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The article focuses on the dramatic work of the Slovak writer Jana Bodnarova (b.1950)
in the intersections of feminist tendencies and “women’s writing” as conceptualised
by Héléne Cixous in her manifesto The Laugh of the Medusa (1976). The paper analyses
the plays J. Bodnarova wrote after 1989. Thematically, these concentrate mainly on
violence and cruelty against women in various forms. J. Bodnarova depicts women’s
experience in relation to the theme of physicality. She interprets the female body as
lived and experienced, capable of constantly reshaping its boundaries and unmasking
its inner movements. In Bodnarova’s texts, the body is a constructive tool through
which the author can approach the misogynistic thinking that encloses women in their
bodies. In the context of the phenomenon of “women’s writing,” the theme of empow-
ering women’s “voice” on the basis of artistic creation comes to the fore. Affinities are
present with Héléne Cixous’s drama Portrait de Dora (1976, second revised edition
1986) which focuses on the motif of the forms of sexual abuse and trauma women
experience that are the results of society’s patriarchal character.
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cej pozornosti problematike feminizmu. Ako pise teatrologicka Nadez-

da Lindovska, bolo to obdobie ,,prvotného osvojovania feministickej ter-
minoldgie, literatury, filozofie a estetiky, historie a praxe. Paralelne dochadzalo
k prijimaniu poznatkov rodovych $tudii“ (Lindovskd 2011: 273). To sa tykalo aj
oblasti divadelného umenia, dramy a feministického umenia, ibaze s poznam-
kou, Ze ,, kym o feminizme existovala aspon nejaka hoci velmi skreslena pred-
stava, o feministickom ument, divadle a drame chybalo dostato¢né povedomie.
Feministické umenie sa javilo ako agita¢ny, didakticky a najma propagandisticky
nastroj na sirenie zenského nepriatelstva ¢i dokonca feministickej agresie voci
muzom. [...] Nevedomost sa opierala o staré stereotypy problematizujuce Zen-
skt emancipéciu, posiliiovala ich a napiiiala kvézi novym obsahom* (Lindovska
2011: 273). Vyraznu rolu zohravala absencia socialneho zazemia a hnutia v tomto
obdobi. Podla slov dramaturgiéky, reZisérky a dramati¢ky Ivety Skripkovej femi-
nizmus v slovenskom prostredi nesprevadzali celospolo¢enské prejavy komunit,
ako bolo zvykom v sestdesiatych a devitdesiatych rokoch v Spojenych statoch
americkych a zapadnej Europe: ,,Tato skutocnost zasahuje do divadelného dia-
nia. S absenciou socialneho hnutia suvisi deficit feministickej divackej subkultu-
ry“ (Skripkova 2022: 62). K pozitivnemu obratu v chdpani feminizmu intenzivne
prispela ¢innost prvej feministickej organizacie na Slovensku Aspekt zalozenej
vroku 1993 skupinou intelektualne orientovanych zien na ¢ele s Janou Cvikovou
a Janou Juranovou a jej rovnomenny feministicky casopis. Svoje aktivity postup-
ne rozsirili o dalsie projekty.

Viaceré slovenské dramati¢ky, napriklad Jana Bodnarova ¢ I. Skripko-
va, v sucasnosti verejne deklaruju, ze cieleny zaujem o feminizmus rozvijali na
zaklade ¢lankov, studii a ostatnych prispevkov uverejiiovanych prave v ¢asopise
Aspekt. Feministicky diskurz zakratko prenikol aj do oblasti divadelnej teorie a kri-
tiky a postupne i do dramatickej tvorby. V slovenskej drame sa zacali presadzo-
vat autorky, ktoré intenzivne poukazovali na Zensku problematiku a diferencie
vrodovej oblasti, ¢im do nej prinasali nové tendencie. Pri prenikani feminizmov
do divadelnej ¢i dramatickej tvorby na uzemi Slovenska v§ak nemozno hovorit
o radikalnej/kultarnej linii feminizmov v divadle. Prevazuju skor ,komponenty
z liberdlnej linie“ (Skripkova 2022: 64). Zriedkavejsie sa objavuju ,,prvky mate-
rialistickej linie“ (Skripkova 2022: 64).

Pokial'ide o presnejsie datovanie vzniku prvej slovenskej feministickej
dramy, N. Lindovska oznacuje za zlomovy rok 1997, v ktorom vznikla hra J. Ju-
ranovej Misky strieborné, nddoby vyborné. Tento dramaticky text zohral ,,vyznamnu
inicia¢nu ulohu v prenikani feministického ducha a rodovych aspektov do praxe
slovenského divadelného umenia“ (Lindovska 2011: 275). Autorka vedome apli-
kovala feministicky diskurz a reflexiu osobnej rodovej skusenosti, ako aj ziskané
poznatky a skusenosti pri vydavani feministicky a kulturne orientovaného ¢aso-
pisuAspekt. Zatial ¢o J. Juranova je oznacovana za matku slovenskej feministicke;j
dramy (Lindovska 2011:275-276), I. Skripkovi mozno vnimat - v sivise s jej anga-
zovanim sa ako rodovo uvedomelej umelkyne - ako prviidamu slovenského femi-
nistického divadla. Nadviazala na za¢atu liniu feministicky zameraného divadla,
pricom aj nadalej aktivne vyvija snahu o ,,prebudenie zaujmu publika (Studuju-
cej mladeze, pedagdgov a pedagogiciek, sirokej i odbornej verejnosti) o gender
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predstavitel kam slovenskej dramatiky zastupujucej liniu autoriek, ktorych tvor-
ba je v rOznej intenzite interpretovatelna cez rodovo orientovanu optiku, patria
napriklad Eva Maliti Franova, Anna Gruskova a J. Bodnarova. Ide o autorky, ktoré
v rozmanitej forme ,,zvnutornili feministicky myslienkovy diskurz a opustili tra-
di¢ny realizmus a jeho hodnotovy systém* (Skripkova 2022:157).

Zakladné atributy dramatickej tvorby Jany Bodnarovej
J. Bodnarova je typom takzvanej viacdomej autorky: tvori nielen pre dospelych,
ale aj pre deti a mladez, okrem dramatickej tvorby sa venuje tiez proze a poézii.
Znama je aj svojimi autorskymi videoperformanciami. Vliterarnych dielach ¢asto
uplatiuje rozmanitost formy a tvarovu variabilnost vyrazu umeleckej vypovede.
Prostrednictvom tychto atributov ,,prepaja zamernost formy a zmysel pre formu
s vihimavostou voci iracionalite a amorfnosti. Aj ked jej tvorbu mozno ¢lenit na
tradi¢né okruhy [...], vjednotlivych dielach sa prelinaju viaceré umelecké druhy
azanre, ako aj viaceré roviny skusenosti“ (Kro¢anova 2021:12). Prave $iroké dru-
hové a zanrové spektrum odlisuje jej tvorbu od generacne blizkych spisovatelov
(Petrik 2017: 170). Napriklad v divadelnych hrach Lampionovy sprievod (2002)
a Snegny vrchol (2012) simozno véimnut vplyv filozofie a kultury Dalekého Vycho-
du. Prizma utvarana na zaklade vychodnych realii autorku interesuje svojou sub-
tilnostou, kultivovanostou a kompaktnostou pohladu. Nezaklada sa na segregacii
sveta na materialny a transcendentalny, ale na jednotnosti. Takisto netaji vplyv
budhistickych meditacii a tradi¢ného ¢inskeho cvicenia tai¢i (Grmanova 2017:157).
J. Bodnarova absolvovala $tudium dejin vytvarného umenia na Filozo-
fickej fakulte Univerzity Komenského v Bratislave. Tento fakt vyrazne ovplyvnil
aj jej poetiku, v ktorej je casto badatelny vyskyt motivov z vytvarného umenia.
Objektivne treba podotknut, Ze erudovanost vumeleckej sfére a estetické citenie
saunej ucinne transformuju do literarne podmanivého jazyka obrazov. Nie vSak
v zmysle imitdcie ¢i duSevnej kradeze. J. Bodnarova vnima umenie ako realitu.
Umelecka originalita pre niu predstavuje autenticitu stelesfiujucu inherentnu prav-
divost kazdého tvorcu s osobitou poetikou (Farkasova 2021: 41). V tejto suvislosti
sasamavyslovila: ,,Mam vyslovene rada ,re¢ obrazov, vizudlne popisanie nejakej
scény a ten ,obraz‘ ma byt potom kdd pre jej abstraktnejsie vysvetlenie. Vytvarné
umenie ma oslovuje dodnes vlastne tym, ¢o kazdé umenie: ako reaguje tvorca na
vonkajsi svet cez vlastny svet viiom samom. Aké prostriedky na to pouziva, do ake;j
miery je hermeticky alebo, naopak, komunikativny. Aky dava zazitok, mentalny
¢i emocionalny” (Petrik - Bodnarova 2017: 170). In$piraéné zdroje z vytvarného
umenia su evidentné v hrach Spiace mesto (1978) a Kozoroh (1988). Obe st konci-
pované na zaklade konkrétnych vytvarnych diel - Spiace mesto podla obrazu Paula
Delvauxa a Kozoroh podla susosia Maxa Ernsta, ktoré J. Bodnarovej posluzili ako
celok, avsak bez zakomponovania ich vyznamovych kontextov. Takto koncipova-
ny pristup jej umoznil vytvorit autonéomny mikropribeh zbaveny myslienkovych
obsahov. V pripade jednoaktoviek je uplatnena technika montaze fragmentov na-
chadzajtcich pevné ukotvenie v absurdite. Dal$im spolo¢nym prvkom je pastis,
ktory mozno povazovat za intenzivny in$pira¢ny zdroj pritomny najma v zac¢iatkoch
dramatickej tvorby J. Bodnarovej. O tychto jednoaktovych hrach uvazuje Dag-
mar Krocanova ako o takzvanych sprievodnych textoch k obrazu a susosiu, ktoré
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v ktorom sa méZe uplatnit interpretaénd volnost i vyznamovy posun® (Kro¢anova
2021:16). Dvojicu jednoaktovych hier dopiiia dramaticky text Nohy (1988), napi-
sany ako pocta basnikom Filippovi Tommasovi Marinettimu a Brunovi Corrovi.
V pripade v$etkych troch uvedenych dramatickych textov z osemdesiatych rokov
ide o diela predstavujuce Bodnarovej rané literarne pokusy. Hra Nohy s podtitu-
lom kvazifuturisticka hra prezentuje prevratené nazeranie na hru B. Corru Ruky,
ktorej ustrednym prvkom su zenské ruky situované nad drapériou, vykonavajuce
rozmanité gesta. J. Bodnarova pri koncipovani kvazifuturistickej dramy zvolila
ako zakladny fundament tému lIudskych osudov. Tie zobrazila v metaforickom
ladeni v niekolkych skratkovito ponatych plastickych sekvenciach.

V stizvuku so ,,zenskym pisanim“ a s telom

Tvorba J. Bodnarovej po roku 1989 sa v porovnani s jej ranymi jednoaktovkami
ubera podstatne inym smerom. Inspiracné zdroje z vytvarného umenia su pritom-
né nadalej, avsak autorka namiesto konkrétnych umeleckych diel dava prednost
sucasnym vytvarnym umelkyniam a ich komplikovanym osudom. Podla nazoru
L. Skripkovej vykazuje tvorba J. Bodnarovej po roku 1989 ,,paralely s materialistic-
kou liniou feminizmov v divadle” (Skripkova 2022: 35). Je zrejmé, Ze toto stanovis-
ko vyplyva z definicie Jill Dolanovej, podla ktorej je materialisticko-feministicky
pristup ovplyvneny psychoanalyzou, poststrukturalizmom a marxistickou kritikou
(Dolan 1989: 59). Podstatnou sa stava pluralita divadelnych foriem a postupov
v drame. Materialisticky model preferuje v sulade so strukturou dramatického
textu epicku formu rozpravania, porusenie jednoty miesta, ¢asu a deja jazyka
a priklana sa k vyuzitiu fragmentarnej struktury scény. Hoci su vSetky zmienené
definicie priznaéné pre tvorbu J. Bodnarovej (Skripkova 2022: 35-37), uréité para-
lely je mozné identifikovat aj v ramci kulturnej linie, pre ktoru je symptomatic-
ké napriklad zobrazenie vnutorného sveta zien, matersko-dcérskeho vztahu ¢i
orientacia na zenskost a telesnost. V dramach koncipovanych po roku 1989 naze-
ra autorka cez optiku zenského subjektu. Svoju pozornost vysostne orientuje na
endogénny priestor zien. Odhaluje ich Zensku empiriu a demaskuje destruované
rodinné vztahy, v ktorych sa pod vplyvom okolnosti ocitaju. Ide najméi o vztahy
matersko-dcérske a otcovsko-dcérske. V dramach Dievéa z morského dna (2008)
a Snegnyvrchol (2012) absentujurodinné socialne vizby, na zaklade coho sa ,vztah
matky a dietata [...] nerealizuje” (Petrikova 2011: 9). Vzajomny vztah matky a dcéry
koncipuje J. Bodnarova ako zna¢ne ambivalentny, protagonistky su opakovane
nutené vymanit sa spod vplyvu matky nielen z dévodu jej rozdvojenosti na zenu
a matku. Zlozitost vztahu je v urcitych pripadoch definovana aj absenciou mat-
ky, zapri¢inenou jej odchodom od partnera agresora. Tento moment je pritomny
napriklad v hre Lampionovy sprievod (2002), ktora spoloc¢ne s dramou Sobotnd noc
(1999) ukazuje na identicku problematiku aj vo vztahu k otcovi. V centre autor-
kinho zaujmu stoja Zeny a ich osobna zenska skusenost materstva, potratu, ale
aj absencie matky, takisto telesna skusenost zien v nadvaznosti na témy nasilia,
krutostiisebaobjavovania. J. Bodnarova prostrednictvom transkripcie sprostred-
kuava zitu skusenost z pohladu Zeny. Podla jej vlastného tvrdenia ide o aspekt,
ktory je jej najvlastnejsim, rozumie mu a ma ho rada. Obsahovo hry odkryvaju
symptomatické zenské problémy v zavislosti od vinutorného prezivania hlavnych
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centralne, ¢o je postup J. Juratiovej aj I. Skripkovej. Divadelny teoretik Jan Sim-
ko prisudzuje dramam J. Bodnarovej, v porovnani s oboma uvedenymi drama-
tickami, vyraznejsiu ,jemnost a meditativnost (Simko 2011: 658). I. Skripkova
v tejto suvislosti dodava, ze ,,jej dramatické patranie po identite zuzuje moznosti
stereotypizacie a dava priestor, v sulade s feminizmami, pre inu alternativu. Tr-
vale spritomnuje strach a bolesti z telesnosti, z nasilia a neludskosti vo¢i zenam.
Poukazuje na to, Ze nasilie ako forma socialnej kontroly je vkomponované do zi-
tych medziludskych vztahov* (Skripkova 2022: 159).

Skutoc¢nost, ze J. Bodnarova vo svojich neskorsich hrach zobrazuje dra-
maticky subjekt prostrednictvom Zenskej postavy so snahou prezentovat vysostne
zensku skusenost v zavislosti od posilnenia motivu nasilia a telesnosti, dokazuje
drama Sobotnd noc. Vystupuje v nej niekol'’ko priznakovo pomenovanych zenskych
postav (Skleroticka zena, Excentrické diev¢a, Melancholické dievca, Intelektual-
ka, Pivni¢na Zena, Zena podnikatela), ktoré Ziji v jednom panelovom dome. Ich
osobné pribehy sa vzajomne prelinaju. Prostrednictvom uvodnych monologov
sa percipient blizsie dozveda o ich Zivotnych tuzbach, sklamaniach a spomien-
kach. Excentrické dievc¢a predstavujuce v pribehu mladu socharku si postupne
vytvara priatelsky vztah so Sklerotickou Zenou, byvalou swingovou spevackou
atanecnicou, a stava sa pre nu zdrojom in$piracie. Rozpravanie Sklerotickej zeny
poodhaluje problematické detstvo a vztah so ziarlivym a despotickym otcom, na
ktorého ma negativne spomienky i v pokrocilej starobe: ,,Keby zil moj otecko [...]
Prenasledoval by vas! Viznil! Tyral vase nervy! Ziarlivy a vznetlivy ako chlapec!
Visel by na vas. [...] Ako vase miso okolo vas$ich kosti a srdca! [...] Rozbil by vase
platne! Roztrhal by vim kostym [...]. Bil by vas! Bil, mltil“ (Bodnarova 2001: 141).
Popri reminiscenciach Sklerotickej zeny sa odohrava pribeh nenaplneného par-
tnerského vztahu Melancholického dievcata a rovnako pribehy Pivni¢nej Zeny
a Intelektualky. Melancholické dievca v dosledku svojej dusevnej indispozicie
citi vinu, pretoze nedokaze nadviazat a nasledne udrzat vztah s muzom, ktorého
miluje. Pivni¢na Zena zije v podzemnej miestnosti pod panelovym domom, kde
vychovava svoje fiktivne dieta v podobe hlodavca. O vlastné dieta prisla, preto-
ze bola prinutena zo socialnych dévodov podstupit interrupciu. Intelektualka,
povolanim egyptologicka, sustreduje pozornost vyhradne na svoj kariérny rast
apracu, o ostatnych ludi v dome nejavi prilisny zaujem. Podnikatelova Zena pre-
zentuje typicky obraz bohatej panicky so sklonom k povySeneckému spravaniu
vociinym. Jej vztah s ustavi¢ne odcestovanym manzelom prostrednictvom tele-
fonického kontaktu sa v dosledku neustaleho odlucenia stava dysfunkénym, ¢o
podporuje jej stupiiujucu sa spupnost a sebavedomie. Ked sa rozsiri sprava, ze
savdome nachadza bomba, vSetky zZeny sa z bezpe¢nostnych dévodov uchyluju
do pivnice, kde byva Pivni¢na zena. Pobyt v uzavretom priestore ich podnecuje
k dialogom a aj napriek tomu, Ze sa ocitaju v potencialnom nebezpecenstve, ne-
preukazuju znamky tzkosti &i strachu o svoje Zivoty a Zivoty pribuznych. Zeny
vnimaju strach ako ,,otravnu nevyhnutnost, cvi¢enie, vhodné pre pripad budu-
cej katastrofy. [...] Vdaka novej situacii sa blizSie zoznamia a viac nez potencial-
na teroristicka hrozba ich zaujimaju podobné osudy Zien v ich okoli. Stretnutie
v pivnici sa zmeni na ,skupinovu terapiu’, na vzajomné zverovanie sa osobnymi
pribehmi“ (Simko 2011: 659).
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ide o vSeobecné posilnenie hlasu Zien a podporu tych, ktoré svoj Zivotny pribeh
a autopsiu este len formuluju, respektive sa pre tento krok pod vplyvom okolnos-
ti rozhodnu: ,,Mat ,svoj hlas‘ je velmi dolezité z hladiska uvedomenia si vlastnej
identity, ale aj vlastnych potrieb, zdujmov* (Farkasovd 2006: 150). Dal$im dole-
zitym faktorom je akiste spriaznenost s hlasom inych zien, ktorych pribehy ,,nam
pomahaji Zit a snit jako zeny“ (Morrisovd 2000: 72). Literarna teoreti¢ka Pam
Morrisova je presvedcend o tom, ze viacerym skupinam z obdobia raného feminiz-
mu snaziacim sa o intenzivnejsie uvedomenie vlastného zenského ,,ja“ pomohla
spisba autoriek v zapase s pocitom osamelosti a osobnej neschopnosti: ,Setkani
s vlastnimi pocity, osudy, frustracemi a touhami, pojmenovanymi a pretvoreny-
mi do literarni formy jinymi Zenami dalo [...] mnoha Zenam [...] pocit, Ze jejich
vlastni existence neni bezvyznamna, Ze jejich nazory na véci maji svou hodnotu
a hloubku, ze jejich utrpeni bylo vynucené a zbytecné, a vtisklo jim viru ve spo-
le¢nou silu zen vzepfit se a zménit svij zivot* (Morrisova 2000: 72).

Tendencie, na ktoré poukazujem v kontinuite s potrebou vyslovenia Zen-
ského hlasu, st badatelné aj v drame Kurz orientdlneho tanca (2003), odohravaju-
cej sa v prostredi tane¢ného kurzu. Popri tanci si Zzeny roznych vekovych katego-
rii a odlisnych socialnych vrstiev vzajomne referuju svoje zivotné pribehy. Hlas
z reproduktora v uvode dramatického textu konstatuje, Ze ,,hra by sa mohla tiez
volat Klaustrofobia. Agorafobia. Obsesia & frustracia. Osamelost v malomeste.
Porezané. Marionety. Vykibeny svet. Baby. Chddza po rozbitom zrkadle“ (Bodna-
rova 2006: 21). Alternativne nazvy, ktoré autorka uvadza, generuju diskutované
témy a zivotné situacie Zenskych postav. V porovnani s hrou Sobotnd noc vsak Kurz
orientdlneho tanca pertraktuje v tvorbe J. Bodnarovej dovtedy nevyuzité namety
z oblasti transgenderovej problematiky a transrodovych Iudi. V texte takyto deter-
minant reprezentuje postava Seherezady, éeliaca okrem predsudkov aj problému,
sktorym sa v pociato¢nych fazach trans osoby konfrontuju pri vyjadrovani svojho
pocitovaného rodu: ,Mala som uzkost z tela. Zacala som si predstavovat, akeé je
to, byt Zenou. Bojim sa svojho tela. Nie som v iiom bezpeény“ (Bodnarova 2006:
39). Inou senzibilne orientovanou témou je diagnoza mentalnej anorexie, ktoru
indikuje prostrednictvom postavy sedemnastrocného dievcata Svetlo X2. Podla
Marty Souckovej tato téma zaujala J. Bodnarovu prave ,,detabuizaciou viacerych
tém, suvisiacich so zenskym telom“ (Souc¢kova 2009: 294).

Pribehy zien v uvedenych i dalsich dramach podnecuju k uvazovaniu
o ozvene vlastného hlasu, ktory dramaticka poc¢uje v hlasoch zien z jednotlivych
pribehov. Takéto nazeranie mozno povazovat za priznacné pre pocit emocio-
nalnej spriaznenosti s hlasmi inych Zien, no takisto naznacuje, ze pribehy zien
mozu okrem iného sprostredkovat moznost ,,Zit a snit jako Zeny [...] uvédomeéni
vlastniho zenského ,ja‘ vyuzivali dila spisovatelek v boji proti pocitim osaméni
[...] setkani s vlastnimi pocity, osudy, frustracemi a touhami, pojmenovanymi
a pfetvorenymi do literarni formy jinymi Zenami® (Morrisovd 2000: 72). Litera-
tura zenskych autoriek ma tendenciu poukazovat na uvedené aspekty ich zivota,
ktoré literarny kanon v minulosti eliminoval, prehliadal a podcenoval, tiez myti-
zoval a vytvaral zdanlivu predstavu ich idylického fungovania. Aj v slovenskom
divadle a slovenskej drame patrilo veduce postavenie dlhé obdobie muzom, ¢iuz
dramatikom, rezisérom alebo scénickym vytvarnikom. Takto nastaveny model
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bola to samozrejme pravda, avSak v porovnani s prozaickou a basnickou tvorbou
sa presadzovala komplikovanejsie. Etela Farkasova piSe o istom type tabuizacie
zenskych kulturnych aktivit. Podla nej sa Zene

»najprv pripisovala len uloha in$piratorky, muzy, a az neskoér mohli [...] zaujat aj po-
zicie aktérky, tvorkyne. Literarna tvorba (akakolvek kulturna aktivita) predstavuje
istu formu verejného pdsobenia - a verejny priestor ostaval pred nasimi zenami dlho
uzavrety. A ked'sa aj pred nimi kde-tu otvaral, bolo to vzdy len v prisne vymedzenych
medziach [...] priestor literarnej tvorby bol neraz jedinym [...] priestorom, do ktorého

mohli Zeny vstupovat“ (Farkasovd 2000: 143-144).

Vzajomné porozumenie a empatia zien podnietili literarne autorky pros-
trednictvom umeleckej tvorby k potrebe upriamit pozornost na diskutované témy
tykajuce sa najma utlaku, utrpenia a diskriminacie zien a ich Iudskych prav, pri-
¢om tieto prejavy mozno vnimat ako ich osobny nesuhlas v rozpore s tymto na-
stavenim. J. Bodnarova je v danej suvislosti presvedcena, Ze umelecka tvorba zien
nadobuda vac¢siu kompatibilitu so sucasnym svetom, ktory za¢ina vintenzivnejsej
miere patrit zenam. Vypoveda o Coraz naliehavejsej potrebe zien pisat slobodne
»Za svoje najintimnejsie zenské Ja, hoci zakorenené v socialno-politickych okol-
nostiach” (Rebro - Bodndrova 2019: 48).

Tieto faktory explicitne naznacuju kontinuitu J. Bodnarovej so ,,Zenskym
pisanim® (Ecriture féminine), ktoré intenzivnejsie rozvija v neskorsej tvorbe. Pre
tento teoreticky koncept a spisovatelsku prax je signifikantné, Ze ,,proces psani
imysleni je svazan s télem, a proto nutné do psani vstupuje zenska sexualni zku-
$enost a ta vyzaduje principialni pfetvoteni dosavadniho jen falického jazyka“
(Heczkova 2004: 249). Oficialnu definiciu daného konceptu prvy raz nastolila
poststrukturalisticka feministicka teoreticka a dramaticka Hélene Cixousova
v manifeste Smiech mediizy (Le rire de la Méduse), publikovanom v roku 1975
v Casopise L’Arc. Pojem sa vSak objavuje aj v jej dalsej studii takisto z roku 1975,
s nazvom Sorties, ktora vznikla v spoluautorstve s Catherine Clémentovou. Z hla-
diska struktury textu Smiech meduzy popiera kauzalnu logiku a linearnost. Prefe-
ruje neurcitost postav, ktorych psychologické podnety arodovuidentifikaciunie je
mozné jednoznacne vyhodnotit. Prehliada dynamickost dialogu lokalizovaného
v popredi, na zaklade ¢oho sa ponuka moznost interpretovat uvedeny manifest
ako text signalizujuci to, ¢o definuje aj divadlo samotné (Miller 1999: 132). Apli-
kovanie takychto principov jasne poukazuje na analdgie suvisiace s divadelnymi
aktivitami a dramatickou tvorbou H. Cixousovej, ktoré su od roku 1978 vyrazne
spété s parizskym divadlom Théatre du Soleil. Jej dramaticka prvotina s nazvom
Portrét Dory (Portrait de Dora) a manifest Smiech mediizy sa stretavaju v zakladnych
myslienkach tykajucich sa vnutenych kategorii falocentrizmu, ktory ,,se zhlizi sam
v sobé, sam sebe stimuluje a sam sobé blahopteje (Cixous 1995: 13), a vymanenia
zien spod jeho patriarchalneho symbolického poriadku. Smiech mediizy je v sulade
s tvrdenim politologa Pavla Barsu ,,pritakanim byti Zeny, které bylo patriarchal-
ni kulturou zmrzaceno do podoby opérného bodu muze a zrcadla jeho velikosti.
[...] fika ,ano!‘ pravé tém rysum zen, které patriarchalni spole¢nost chapala jako
ptiznak jejich ménécennosti“ (Bar$a 2003:187). H. Cixousova v iom obracia svoj
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k tomu, aby objavili svoje zmysly, celkovy zmysel a takisto svoje dejiny prostred-
nictvom pisania. Apelativne reaguje na potrebu, zZe ,,Zena se musi napsat: musi
psat o Zenach a musi Zeny privést k tomu, aby se vénovaly psani, od n¢hoz byly
odvedeny stejné nasilné jako od svého téla“ (Cixous 1995: 12). Tieto vyjadrenia
explikuju okrem iného myslienkové konotacie medzi Zenskym telom a textom,
no zrejmaje aj vyplyvajuca tuzba, aby zena nadalej nezostavala oddelena od lud-
skych dejin a sveta. Dal$i dovod, predo sa ena podla ndzoru H. Cixousovej musi
»napisat®, je ten, Ze prave ona predstavuje zhmotnenu invenciu nového spdsobu
pisania, ktoré jej v momente oslobodenia dovoli uskuto¢nit nevyhnutné transfor-
macie v dejindch. Pisanie jej sprostredkuje navrat k svojmu ,,skonfiskovanému*
telu, pretoze ak zZena cenzuruje svoje telo, paralelne dochadza aj k cenzure reci
a dychu (Cixous 1995: 14). Prednost tela, o ktorej pise, suvisi najmé s dorazom
na telesnost a emocionalitu. Tieto dva faktory by mali Zenam umoznit vyjadrit
ich jedine¢nost, no predovsetkym to, ¢o sa ukazalo ako dlho potlacané zo strany
patriarchalnej moci.

Fyzické telo predstavuje vo vybranych dramach J. Bodnarovej relevantny
konstruktivny nastroj a zaroven podstatnu cast zenskej identity. Dramaticka tymto
implicitne potvrdzuje viaceré tvrdenia v manifeste H. Cixousovej, hlasajuce, Ze
»zeny jsou télo; mnohem vice nez muzi“ (Cixous 1995: 16) a ,,zena bez téla [...]
nemuze byt dobrou bojovnici® (Cixous 1995: 14). J. Bodnarova konfrontuje tela
zien s viacerymi skusenostami, co naznacuje, ze subjektom skusenosti nebudu
len postavy samotné, ale aj ich tela ocitajuce sa pod vplyvom patriarchalnej moci.
Vzhladom na to je mozné demaskovat jazyk asocidcii a naznakov, ktory autorka
definuje v konotacii so zenskym pisanim ako telovy jazyk - ,,pulzujuci, piesnovy
[...], vihky“ (Pleterski- Bodnarova 2017: 149).

J. Bodnarova rozkryva vo svojich dramach viaceré vrstvy telesnosti. Naj-
markantnejsie vystupuje do popredia z hladiska fenomenologie dotyku zamerny
dotyk, ktorym objekt sleduje svoj konkrétny ciel. Zaroven vsak ide o takzvany
uvedomovany dotyk, prostrednictvom ktorého je mozné pozorovat signifikantny
vztah subjektu k objektu prostrednictvom ruk. V pribehoch dominuju prevazne
negativistické dotyky pochadzajuce zo stretu s nasilnym patriarchalnym kona-
nim. Pre takéto dotyky je okrem iného prizna¢né pevné uchopenie, ktorym sa
jedinec zmocnuje svojho potencialneho objektu. Uvedené symptomy sa daju po-
zorovat v drame Lampionovy sprievod. Jej hlavnymi postavami st Ona 1 a Ona 2.
Ona 1 predstavuje Eurdpanku z 20. storo¢ia, Ona 2 Cifianku z dynastie Cching zo
17. storocia. Autorka prepaja pribehy dvoch zien s pohnutymi zivotnymi osudmi
do paralelnej monodramy. Hoci pochadzaju z r6znych obdobi i pomerov, je zjav-
né, ze ich vSeobecné pomenovanie implicitne poukazuje na univerzalne pribehy
zien pod vplyvom patriarchalnej dominancie. O nelahkych zivotnych peripetiach
anaru$enom detstve Cifianky (inos, ntitend prostiticia) a Eurépanky (rozpad ro-
diny, znasilnenie) sa dozvedame z prehovorov protagonistiek, ktoré monologicky
adresuju svojim otcom. Na tomto mieste je potrebné podotknut, ze téma detstva
patriv celku tvorby J. Bodnarovej ku klu¢ovym motivom: ,,suvisi s navratmiv ¢ase,
ale zaroven sa zvizuje s Bodnarovej tvorivym principom, so zobrazovanim vyc¢le-
nenych [...], (hyper)senzibilnych deti, zneuzivanych inych deti, ako aj symbolov
detstva. [...] Je spojené s intuitivnejsim vnimanim ¢i podvedomim a cez ne zasahuje
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tipenlivé prosby Eurépanky a Cifianky. Postupne dochddza k odkrytiu disharmo-
nickych rodinnych vztahov a traumatizujucich spomienok obidvoch zien. Otcovia
voboch pribehoch reprezentuju typy muzov nebezpecnych agresorov so sklonom
k sebadestrukeii. Ich symptomy preberajui na seba aj muzi partneri, ktori postup-
ne vstupuju do zivota ich dcér a opatovne v nich zanechavaju trpku skusenost.
Vimplicitnych naznakoch tematizuje J. Bodnarova prostrednictvom po-
stavy Europanky prvy kontakt s vlastnym telom. Ona 1 sa po smrti starej matky
ocitne v detskom domove dufajuc, ze coskoro si po 1iu pride otec. Osamelost a ab-
sencia rodicovskej lasky, ktoru preziva, sluzi scasti vjej prvych stretoch s vlastnym
telom ako podporny prostriedok nahradzujuci pozornost a materinské dotyky:
»Ked som spala sama, hladkala som si ruky, nohy, v§etko, vsetucko. Ako keby som
bola sama sebe dietatom... Hovorila som si: moja, moja, moja dobra, moja pek-
nd, moje dievéatko... Ako keby som sama sebe bola mamou...“ (Bodnarova 2021:
104-105). Ona 1je v danom pripade dotknuta samotnym dotykom, pri¢om tento
intimny moment identifikuje dotykanie sa v ramci jedného subjektu, jej same;j.
Najehozaklade si mézeme uvedomit, Ze ak sa dotykame samych seba, dochadza
k priamemu a bezprostrednému vnimaniu a ¢lovek sa zaroven mdze ,,citit ako
dotykany a dotykajuci sa“ (Merleau-Ponty 2004: 144). Takyto dotyk v porovnani
s dotykom uchopujicim, ktory sa vyznacuje tendenciou vlastnit, ,neohrozuje in-
tegritu toho, ¢o sa dotyka“ (Lévinas 1997: 35), a uréuje ho skor nesmelost a ucast
na jemnom spojeni. Paralelou dotyku, aky prezentuje Ona 1, mo6ze byt pohlade-
nie, ktoré vSak skor ako dotyk treba chapat ako ,,gesto dotyku“ (Vasseleu 1998:
114). V konfrontacii s ludskym subjektom je mozné vnimat pohladenie ako jeden
z ustrednych atributov vnutorného postoja v konkrétnej situacii, aku vidime na-
priklad v scéne Eurdpankinho prvého stretu s vlastnym telom, prostrednictvom
ktorého sa snazi prinavratit materinsky dotyk. Po zazitku z detstva je Ona 1 kon-
frontovana s odliSnym typom telesnej skisenosti, utvaranej prostrednictvom
druhého ¢loveka z pozicie objektu pre toho druhého. Na zaklade toho sa opakovane
v skolskom kabinete stava obetou sexualneho zneuzitia zo strany vychovavatela:
»Zakazdym mi rozopinal bluzku. [...] Vzdy, ked mi prstami stiskal koZu, chytil ma
za zadok a buchal do mna bruchom, hovorila som si, Ze sa skryjem v palci svo-
jej nohy. Tam na mna nedosiahne. Smies$ne, otecko, nie? [...] Kde si tak dlho bol,
doderta?!” (Bodnarova 2021: 105). Zenské telo sa stdva objektom patriarchalnej
moci. V texte je obsiahnuté znasilnenie a odkazy upozornujtuce na uzurpujice
spravanie muzov voci Zenam, z coho prirodzene vyplyva, ze sexualny akt je z tohto
hladiska vnimany predovsetkym ako akt dobytia. Telo zeny tak dostava podobu
»dobytého uzemia“. Aplikované postupy poukazujui na ,,patriarchat ako systém
univerzalneho muzského prava na privlastnenie zenskych tiel“ (Grosz 1997: 7).
J. Bodnarova kladie doraz na vykreslenie zenskej skusenosti ako zitej,
pocitovanej a zakusenej prostrednictvom tela. Tento zamer sa javi ako prirodzeny
najmd preto, Ze telo umoznuje cloveku vnimat, pricom vnimanie vlastného tela
predstavuje primarnu ludsku skusenost v ziti a zaroven skusenost zitého tela.
Podla M. Merleau-Pontyho podoba nasho vnimania stvisi s vnimanim nasho
vlastného tela (Merleau-Ponty 2011: 12). Clovek je v$ak prostrednictvom tela ur-
¢ujucim aj vo vztahu k ostatnym Iudom a okolitému svetu. Zaver citovanej pasa-
ze ukazuje okrem iného aj Eurdpankinu deziluziu z otcovej nepritomnosti, ktora
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predstavuje pre Eurdopanku pomyselné miesto ukrytu a bezpecia, ktoré supluje
rodic¢ovsku naruc.

Postava otca je v oboch paralelnych pribehoch kluc¢ova. J. Bodnarova mo-
nologickeé prejavy zien, rieSiace aj otazky tela a telesnosti, adresuje prave absentu-
jucim otcom, nie matkam. V texte su pritomné aj v roznych dalsich konotaciach,
napriklad na mieste, kde sa tematizuje fyzické zenske telo a telesnost v korelacii
s procesom starnutia, ktoré autorka chape ako dolezitu sucast zenskej identity:

(Ona1) ,,Otecko? Kedy si sa vratil? Aha! To som uz bola premenena na Zenu. Ked' som
namacala svoju bielizen so zaschnutou krvou, uz som sa necitila trapne. Ako dieta,
ktoré tajne byva vo velkom, mésitom tele s pizmovou vonou. Hej, vysla som zo svojho
palca na nohe a uz som nebola kost a koza, ked si sa vratil. Ale ani pokozku som viac
nemala vlhku a napnutu“ (Bodnarové 2021: 107).

,»Otecko! Ked uz bolo po vsetkom, ked tvoje telo bolo tuhé [...] a studené... po-
zerala som sa do zrkadla. [...] Riedke vlasy, zhtuzvana tvar, ovisnuté miso na bruchu

a stehndch” (Bodndrova 2021: 123).

Prehovory jednej z hlavnych postav su adresované otcovi z dovodu, ze
prave on je explicitne, vzhladom na svoje osobné zlyhania a nepritomnost v Zivo-
te dcéry, zodpovedny za celkovy krach rodiny. V drame J. Bodnarovej je vyrazne
spritomneny fenomeén nepritomného otca, ktory sa podla psychoanalytika Luigiho
Zoju zacal v spolo¢nosti aklimatizovat v priebehu 20. storocia, s odvolanim sa na
vyjadrenie Adolfa Guggenbiihla-Craiga, podla ktorého sa otec - okrem toho, Ze sa
transformoval na akusi raritu a luxus minulych d6b -, v su¢asnom postaventi ,,své
tradicni psychologické funkce naplnuje stale méné. Jeho materialni povinnosti
prejala matka, pfipadné instituce. Doslo nejen k rozkladu jeho psychologického
obrazu, ale vytratila se i konkrétni osoba otce a znovuobjevuje se jen zfidka“ (Zoja
2017:204). Hoci postavy otcov nemaju v pribehu priamy vplyv na negativne sku-
senosti svojich dcér a podoby sexualneho zneuzitia, nitenej prostitucie a inych
foriem nasilia, suvisia najmé s muzmi partnermi, ktori do Zivota zien vstupuju
v neskorsom obdobi. Z hladiska kolektivnej psyché by mal byt otec akymsi ste-
lesnenim istoty a zodpovednosti, a tym by do zna¢nej miery mohol ovplyvnit, ak
nie zvratit, tieto negativne zazitky a z nich vyplyvajuce traumy. Nepritomnost otca
v zivote protagonistiek J. Bodnarovej vyvolava vich podvedomi vy¢itky, ktoré, pri-
rodzene, vyplyvaju z procesu odlucenia a absencie. Istota a zodpovednost v suvis-
losti s otcami zostavaju nenaplnené, prehovory dcér k ich osobe v$ak potvrdzuju
psychoanalytické konstatovanie, Ze ,,zodpovédnosti se nelze zbavit“ (Zoja 2017:
234). Otcovia v Zivote dcér absentuju, no dramaticka na ich vykreslenie nerezig-
nuje. Modeluje obraz muza, ktory sa nesprava ako otec, aj ked nim je, na zaklade
¢oho vy¢itky mieria k obvineniu nie z toho, ¢o urobil, ale z toho, ¢o neurobil (Zoja
2017: 252). Ide o prototyp otca, ktory ,,svym Stitem neochranuje intimni prostor,
ale zatemnuje jej“ (Zoja 2017: 254).

J. Bodnarova tematizuje takisto proces starnutia a vjeho ramci tieZ sexu-
alituv takzvanom zrelom veku, ¢o je téma v slovenskej drame zna¢ne tabuizovana.
Vyplyva to z tradi¢ne utvaraného obrazu dostojného a seriozneho rodica, z kto-
rého sa vymyka predstava vasnivého, nekontrolovaného sexualneho spravania.
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alkoholizmom manzela ¢i vypatim v dosledku narocnej prace vo fabrike, preziva
Eurdpanka znovuzrodenie tela. V jej Zivote sa objavuje novy muz, s ktorym ako
zrela zena preziva kratky, no intenzivny milostny vztah. Milencove prejavy na-
klonnosti ukazuju Europanke dosial nepoznané. Prvykrat nachadza pochopenie
azaujem zo strany muza respektujuceho to, ¢o chce ona: ,,Naraz som mala pocuvat
vlastné telo. Co na tom, Ze uZ nebolo najmladsie a krdsne. Bolo moje! Nepamitdm
sa, kedy som sa naposledy tak nahlas smiala ako s nim“ (Bodnédrova 2021: 117).
Telesnost spojenu s intimitou a biologickymi procesmi modeluje J. Bodnarova
v texte prirodzene a poeticky, ¢im sa jej dari citlivo odkryvat postupné objavova-
nie vztahu zenského subjektu k vlastnému telu, a tym uvedomele naplnit vyzvu,
Ze zena musi pisat svojim telom a vytvorit tak ,,nezdolny jazyk, kterym prolomi
[...] pfikazy a pravidla“ (Cixous 1995: 16). Svoje hrdinky nechéava prezentovat telo
atelesnost ako prostriedok myslenia a citenia, ¢im zenskeé telo zaroven determinu-
je ako ustredie zZivota, dusevnej bolesti, tuzby i poznania. Stotoznenim telesnosti
so zenstvom vytvara telo, takzvany novy priestor pre telesnost, chapany v spoloc-
nosti ako moznost, prostrednictvom ktorej mozu zeny poukazat na viaceré prob-
lematické aspekty nielen patriarchalnej kultury, ako aj nemenej podstatny fakt,
ze telo Zeny nemozno vnimat len ako sukromnu vec. Predstavuje totiz priestor,
do ktorého sa vpisuju socialne, politické i kulturne faktory.

Rovnaké atributy nachadzaju pevné ukotvenie aj v drame Dievéa 2 mor-
ského dna. Dramaticky text lokalizovany do priestoru psychiatrickej liecebne ram-
cuje pribeh Ley, v ktorom rozprava o spoluziti s matkou alkoholickou, sexualnom
zneuzivani v detstve ¢istrate novorodenca. Postava Ley je navySe zobrazena v pia-
tich r6znych podobach: dospela zena, dieta, vlastna matka, pilot vetrona a svoja
osobna lekarka (psychiatricka). J. Bodnarova tymto poukazuje na zmnozenie po-
stavy arozdelenie pribehu jednej zeny medzi viaceré postavy za predpokladu, ze
ich stvarni jedna herecka. Vzhladom na fakt, Ze autorka hru napisala ako poctu
dusevne chorej japonskej vytvarnej umelkyni Chiyuki Sakagami a Lea adresuje
svoje prvé slova prave spomenutej umelkyni, mozno hovorit o akomsi prepoje-
ni fiktivnej postavy z hry s realnou osobou. Konkretizacia tela a telesnosti suvisi
v pribehu s Leinym komplikovanym vztahom s matkou, ktory implicitne nazna-
¢uje v uvode hry prostrednictvom opisu svojho vlastného poérodu:

»Lenze ona si myslela, Ze ma taha zo svojho krvavého brucha medzi roztiahnutymi
stehnami. Tah4 Cosi slizké a teplé a krvavé. Tlmene kri¢i. Potom to klbko slizu, misa
a krvinecha lezat. Napne ju este raz, akoby v bruchu mala druhé dieta. Ale to iba vyj-
de placenta. Matka chvilu vaha. Chce v$etko nechat tak a odist z tohto miesta. [...] Ale
potom sa na laktoch a zadku odtlaca k telefénu. Toéi ¢islo. Pritom pozera na tu sivo-
modru, hrubu a zvraskavenu $nuru. Stéle ju spaja s dietatom. Uz vidi, Ze na jej konci
je dievcatko. [...] Matka ¢aka, ¢o bude. Mozno plac¢ stichne. Trh4 jej nervy. Prinajhor-
som doktorovi povie, Ze porod prisiel rychlo. [...] Nehnevam sa na teba, mami. Asi si

uznemala v sebe to prdzdne miesto” (Bodndrovd 2021:137).

Intimnu skusenost zachytava J. Bodnarova priam naturalisticky, s cha-
rakteristickou davkou metaforickosti a vedomou trpkostou v Leinom hlase.
Fragment dramatického textu vypovedajuci o matkinom porode naznacuje jej
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je uréujuci moment v kontexte vzajomného vztahu matky a dcéry. Pasaze o ne-
funkénosti ich vztahu st v texte konstruované prostrednictvom telesnosti aj na
inych miestach. Ich primarna uloha spoc¢iva v posilneni motivu matkinho odcu-
dzenia voci dcére. Dostatocne zretelny je aj matkin neiniciativny pristup v usili
prehibenia vztahu s novorodencom jeho dojé¢enim, ¢o je ddlezity prvok v utvarani
puta medzi matkou a dietatom: ,,Lebo pamétam si i ten hnusny porod. Mamino
véhanie. Co urobit' s tym véetkym, ked uZ odporne vyslo z jej tela! Dojéila ma a pla-
kala. Rad$ej rychlo kupila susené mlieko® (Bodnarova 2021: 145). Spolunazivanie
Ley s matkou je poznacené jej rodicovskou nestabilitou a prizemnym stylom zivo-
ta. Pre matkin alkoholizmus a sexualnu zhyralost sa vztah s dcérou Coraz vacsmi
prepadava do krizovych situacii. Jednou z nich je sexualne zneuzitie neplnoletej
Ley odohravajuce sa v pritomnosti matky vich byte. Intimna skusenost mladého
dievcata, sprevadzana sklucujucimi pocitmi (inde v texte aj prostrednictvom dal-
sich neprijemnych zazitkov s opitou matkou), je podana s krehkostou balansuju-
cou na hrane. Odzrkadluje stale pritomnu bolest a traumu protagonistky. Leino
telo o nej vypoveda bez zabran s dorazom na telesnost a hlas tela:

»Nechapem, preco sa ten tucniak zoblieka a pcha sa ku mne. [...] Preco ten makky tuc-
niak, stary ako korytnacka z Galapag, mi vrni do ucha: ,Pyzamko je len obal. Nepotre-
bujes ho. Je to len papier z balika, v ktorom je drahocennost.’ [...] Za¢ne mi vytahovat
tricko. Dotyka sa mi pfs a brucha. Rukou miide medzi nohy. Tu¢né koleno tla¢i medzi
moje nohy. St ako palic¢ky, ako haluzky, ako zapalky. Zvali sa na mna ako rosol. [...]
Placem, ale jemu je to jedno. [...] Pridlavi ma. Vytlaci ma zo mna same;j. Poletujem vo
svojom vlastnom tele ako balénik. Skryjem sa v palci na pravej ruke, tam ma nechyti“

(Bodnarova 2021: 149-150).

Stret s krutou udalostou v podobe znasilnenia artikuluje bolest, ktora
sposobila Lei, podobne ako aj Eurdpanke z dramy Lampionovy sprievod a Sklero-
tickej Zene z hry Sobotnd noc, zranenie nielen na tele, ale aj na dusi. Vyplyva to
z predpokladu, Ze ,,dusa je korelovanou ideou k [...] existujucemu telu“ (Grosz
1997: 9) a jej zivot je pevne naviazany na zivot tela. Prostrednictvom citovaného
fragmentu je mozné identifikovat protagonistkin symbolicky unik zranenej duse
zo zraneného tela do imaginarneho priestoru, ktory predstavuje palec na pravej
ruke. Napriek tomu, Ze Lea sa s krutou udalostou konfrontuje s odstupom casu,
jej telo si stopu z minulosti uchovava ako stale pritomnu (Bergson 1995:13). V tej-
to suvislosti mozno nadviazat na tvrdenie Carla Gustava Junga, podla ktorého
»nespravné fungovani psyché muze dalekosahle poskodit télo, stejné jako muze
naopak télesné utrpeni postihnout dusi; nebot duse a télo nejsounic oddéleného,
je to spiSe jeden a tentyz zivot (Jung 1995: 19).

Sposob, akym J. Bodnarova v drame prezentuje porod a znasilnenie ma-
loletej, suvisi do istej miery s demytizaciou ,,hlasu“ Zenskych tiel, ktord nabada
uvazovat o takzvanej estetike utrpenia. P. Morrisova v tejto suvislosti upozoriuje
na pokusy vytvorit zensku estetiku ,,zalozenou na intimnich, vylu¢né zenskych
zku$enostech a biologickych pochodech, jako jsou napfiklad porod, kojeni, men-
struace, zndsilnéni a sexudlné nasili“ (Morrisova 2000: 99-100). Hlavny problém
spociva v tom, ze zenska estetika je vzhladom na uvedené javy v literature pisanej
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ktory je v porovnani so $tylom a s formou intenzivnejsie kladeny na samotny ob-
sah. P. Morrisova za omnoho zaujimavej$i povazuje pristup zalozeny na spojeni
zenského tela s metaforickymi a so symbolistickymi prostriedkami vyuzivanymi
zenami. Ako priklad uvadza zobrazenie menstrua¢ného cyklu prostrednictvom
prilivu a odlivu a konkrétne pripady, v ktorych je zenské telo vo vzajomnom vztahu
s tajomnou symbolickou krajinou (Morrisova 2000:100). Citované ukazky jasne
demonstruju pritomnost takychto metaforickych a symbolistickych prostriedkov
aj vdramatickej tvorbe J. Bodnarovej. Poukazuju najmi na pomyselné miesta na
tele (palec na pravej ruke, palec na nohe) symbolizujuce formu spolahlivého tukry-
tu protagonistiek pred traumatizujucou udalostou. Metaforicku dikciu uplatiuje
dramaticka okrem iného aj v obraze Leinho potratu, ktory je v pribehu relativi-
zovany a nie je uplne zrejmé, ¢i je vrazda novorodenca vnutornou halucinaciou
alebo realnym ¢inom. Telu mrtveho dietata dava podobu bielej perlicky, ktoru
Lea v dosledku svojho negativneho psychického rozpolozenia hadze do vody.
Jeho novu matku autorka nachadza v perlorodke: ,,Hodila bielu perlicku do hl-
bokej, tichej vody. [...] Pre¢ od zlej matky, matky s ¢iernou dierou v hlave. Biele
dietatko ma byt obalené bielym prazdnom. Ma byt perli¢kou v bruchu perlorodky“
(Bodnarova 2021: 156). Stieranie hranic medzi skuto¢nym a irealnym povazuje
M. Souckova v tvorbe J. Bodnarovej za frekventovany fenomeén, prostrednictvom
ktorého ,nevieme a nemame presne zistit, ,éo' sa stalo” (Souckova 2009: 300).
Skuto¢nost, ze vdramach J. Bodnarovej patri symbol k zakladnym prostriedkom
umeleckého zobrazenia, dokazuje aj scéna, v ktorej autorka naraba so symbolikou
bieleho balona vyznamovo sa vztahujuceho k Leinmu detstvu, krehkosti a matke.
V konkrétnom pripade dramaticky text ukazuje na aluziu vytvarajucu vztah me-
dzi balonom a typom bariérovej antikoncepcie, ktort protagonistka ako maloleta
nachadza pri hre v skrini: ,Raz najdem v skrini biely balonik. Nafuknem ho a vyj-
dem zo skrine. Mama mi ho vytrhne. Zuri. Reve na svojho milenca, ze kondomy
pohadzuje ako smeti“ (Bodnarova 2021: 146).

Paralely k tvorbe Héléne Cixousovej

Dramaticka tvorba J. Bodnarovej vo vztahu k H. Cixousovej nereflektuje len za-
kladné postulaty manifestu Smiech mediizy. V drame Dievéa z morského dna sa ob-
javuje napriklad motiv sexualneho zneuzitia, ktory sa stava v modifikovanej forme
dominantnym aj v hre H. Cixousovej Portrét Dory. Takisto je mozné zaznamenat
prednost tela a hlasu. Ako som uz uviedla, J. Bodnarova dramu Dievéa z morského
dnavenovala japonskej umelkyni Ch. Sakagami, psychiatrickej pacientke v ustav-
nej liecbe. Ch. Sakagami verila, ze sa zrodila v prekambrickom mori a praveké
rybyjunaucili prezit pod vodou. Osobnost tejto vytvarnej umelkyne posluzila ako
in$piracny zdroj pri utvarani postavy Ley, vykazujucej priznaky poruchy v oblasti
dusevného diania. Dramaticky text H. Cixousovej Portrét Dory inspiracne vycha-
dza z chorobopisu Sigmunda Freuda s nazvom Fragment analyzy pripadu hystérie
popisujuci pripad osemnastrocnej Idy Bauerovej, ktora je v spise uvedena pod
pseudonymom Dora. Dospievajuca mlada zena dala facku rodinnému priatelo-
vi (Panovi K.), ked sa ju pocas spolo¢nej prechadzky pokusil zviest. V jej rodine
vsak incident nebol prijaty s vaznostou a pochopenim, rodicia Idu poslali na lie-
¢enie k S. Freudovi. Okrem toho trpela aj inymi symptomami, vratane silného
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hystérie. V priebehu liecby sa ukazalo, ze otec I. Bauerovej (Pan B.) ma milostny
pomer s manzelkou svojho priatela (Pani K.), a tiez, ze Pan K. sa Idu ako $trnast-
ro¢nu pokusil sexualne atakovat. V ramci psychoterapeutickych sedeni odhalil
S. Freud Idinu tuzbu po Panovi K. Analyzu vSak nemohol uspesne zavrsit, preto-
ze Ida predcasne ukoncila liec¢bu. Z Fragmentu analyzy pripadu hystérie prebera
H. Cixousova do svojej dramy kltucové postavy a motivy aj segmenty v implicit-
nych a explicitnych citaciach. Je zjavné, Ze cely dej pribehu analyzy znejasnuje
a problematizuje: ,precizne sledovala svoj pramen [...] dokazala sa do Freudom
nacrtnutej osoby natol'ko vcitit, ze z Freudovho textu a medzi jeho riadkami vy-
tazila to, Co priebezne unika dovercivému citatelovi alebo Citatel'ke Fragmentu:
hiaty, nekonzistenciu a implikacie Freudovho vykladu. [...] podava priklad kritic-
kého ¢itania a pohladu“ (Mortagne 2001: 25).

Dora a Lea, Zeny stojace v centre pozornosti analyzovanych textov J. Bod-
narovej a H. Cixousovej, formulaciou svojej autopsie poodhaluju masinériu pat-
riarchalnej spolo¢nosti. Zeny v nej predstavuji bezvyznamné predmety, s ktorymi
mozu muzi manipulovat a vyuzivat pre svoje potreby v podobe perverznych ¢inov.
V pripade oboch postav mozno hovorit o priamej konfrontacii so sexualnym ob-
tazovanim a so znasilnenim, pri¢om je zarazajuce, ze Dora a Lea boli tymto situ-
aciam vystavené vlastnymi rodi¢mi. V pripade Ley sa scéna znasilnenia odohrala
priamo v pritomnosti podgurazenej matky v ich byte, zatial ¢o Dora ,,bola pouzita
ako zaloh v spletitych sexualnych intrigach svojho otca. Jej otec ju v podstate po-
nukol [...] ako sexudlnu hrac¢ku“ (Herman 2001: 29). Prezité traumatické udalos-
ti, o ktorych sa dozvedame prostrednictvom terapeutickych rozhovorov aktérok
s odbornikmi, vyvolali v minulosti u zien emocionalnu a psychicku ujmu. Dalo
by sa povedat, Ze Lea a Dora sa sprostredkovane cez sedenia svojim rozpravanim
usiluju o uvolnenie dlho potlacanych Zenskych energii ukryvajucich sa vich zen-
skych telach. Tento akt sa dostava do priameho kontextu s vyzvou H. Cixousovej,
v ktorej sa obracia k zenam v suvislosti s potrebou pisat vlastnym telom, a tym
navratit ich kulture a spolo¢nosti vSetko potlacované (Cixous 1995: 16).

Zaver

Dramaticka tvorba J. Bodnarovej po roku 1989 z hladiska motivov upozornuje na
tradicionalistické postoje k Zenam vyplyvajuce z patriarchalnej moci. St pre nu
priznacné najma témy nasilia a krutosti pachané na zenach v réznych podobach.
Autorka nechava v pribehoch zazniet ,,hlasy zien“. Tymto zimerom odkazuje
na postulat H. Cixousovej z manifestu Smiech Mediizy, Ze zena sa musi napisat,
musi pisat o zenach a motivovat ostatné zeny, aby sa venovali pisaniu a prostred-
nictvom svojich textov poukazali na to, ako sa patriarchalne $truktury bolestivo
vpisuju do zenského tela, ktoré dramaticka chape ako socialny a politicky objekt.
Zensku skisenost zobrazuje J. Bodnarova vo vztahu k téme telesnosti. Zenské telo
interpretuje ako zité a prezivané, schopné neustale pretvarat svoje hranice a de-
maskovat vnutorné pohyby. Doraz na reprezentaciu zenského tela je v dramach
J. Bodnarovej vnimany ako konstruktivny nastroj, jeho prostrednictvom drama-
ticka vyuziva obrazy tela a telesnosti na to, aby priblizila mizogynne uvazovanie
uzatvarajuce zeny do ich tiel.
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