Beata Czuba DOI: 10.34866/wjjy-4617
https://orcid.org/0000-0002-2544-6506

Jastem matka smokadw
Edukacyjny potencjat Sagi piesii fodu | agnia
George'a R.R. Martina oraz serialu Gra o fron

“ am the mother of dragons”: The educational potential of the song of Ice and fire saga
George R.R. Martin and the series Game of thrones
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Abstract: Among the numerous functions of popular culture, the educational function has
great potential to be used in various contexts of education and upbringing. The attractiveness
of series, such as, for example, Game of Thrones (based on G.R.R. Martin's A Song of Ice and
Fire saga) is not only due to their effective advertising, but also to the way they tell about the
world. At the center of these stories are interesting characters and their complex motives and
personalities. The perception of these stories is accompanied by the recipient’s pleasure, which
affects cognitive processes - attention, memory, motivation to learn. Stories of popular culture
can be an inexhaustible source of inspiration and ideas for the educator. If the essence of
education is to expand the semantic field of students, works of popular culture are a good tool
that enables the implementation of this intention. The aim of the considerations contained in
the article is to answer the question:“To what extent can works of popular culture be used as an
educational space?” The subject of the analysis are selected heroes of the A Song of Ice and Fire
series and the series entitled Game of Thrones.

Stowa kluczowe: kultura popularna, edukacja, Piesn lodu i ognia, Gra o tron

Streszczenie: Wsrdd licznych funkgji kultury popularnej, funkcja edukacyjna stanowi ogromny
potencjat do wykorzystania w réznych kontekstach ksztatcenia i wychowania. Atrakcyjnosc se-
riali, takich jak na przyktad Gra o tron (na podstawie sagi G.R.R. Martina Piesn lodu i ognia), nie
wynika jedynie z ich skutecznej reklamy, ale ze sposobu, w jaki opowiadajg o $wiecie. W cen-
trum tych opowiesci znajduja sie interesujacy bohaterowie oraz ich skomplikowane motywy
dziatania i osobowosci. Percepcji tych opowiesci towarzyszy przyjemnos¢ odbiorcy, co wpty-
wa na procesy poznawcze — uwage, pamiec, motywacje do uczenia sie. Opowiesci kultury po-
pularnej moga by¢ dla pedagoga niewyczerpanym zrodtem inspiracji i pomystow. Jesli istota
edukacji jest poszerzanie pola semantycznego ucznidw, dzieta kultury popularnej s dobrym
narzedziem, ktére umozliwia realizacje tego zamiaru. Celem rozwazan zawartych w artykule jest
odpowiedzZ na pytanie: ,W jakim zakresie dzieta kultury popularnej moga by¢ wykorzystane
jako przestrzen edukacji?”. Przedmiotem analizy s3 wybrani bohaterowie cyklu Piesn lodu i ognia
i serialu pt. Gra o tron.
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Wprowadzenie

Wspotczesna pedagogika rozumiana jako nauka o wychowaniu, ksztatceniu i sa-
moksztattowaniu cztowieka w ciggu catego zycia' szuka wciaz jezyka i innych na-
rzedzi oddziatywania, ktére beda w sposob inspirujacy i ciekawy zachecaty jednost-
ki do uczenia sie, zdobywania kompetencji czy zmiany postaw: ,Cele ksztatcenia
zostaja dzis na nowo zdefiniowane, dzieki czemu pojawiaja sie idee nadania szkole
nowego znaczenia i, de facto, zmiany funkcji edukacji. Ucieczka od mechanicznego
przekazu wiedzy kaze poszukiwac alternatywnych form edukacyjnych”.

Wiedza o spoteczenstwie — o mechanizmach zycia w grupie, o procesach zachodza-
cych w zbiorowosciach, o komunikacji i zjawiskach obecnych w relacjach interper-
sonalnych, konieczna do prawidtowego funkcjonowania jednostki w swiecie, to do-
mena psychologii spotecznej, socjologii czy nauki o komunikacji. Mozna zdobywac
te wiedze analizujac teorie wptywu spotecznego, komunikacji, postaw, procesow
grupowych etc. Mozna rowniez uczy¢ tego (uczyC sie zycia spotecznego) inaczej,
siegajac do potocznego doswiadczenia i do kultury popularnej. Zbyszko Melosik
od dawna zacheca do wykorzystania w edukacji potencjatu kultury popularnej:

W przesztosci kultura popularna etykietowana byta jako »niedojrzata« forma kul-
tury, dlatego niedostrzegana - funkcjonowata poza pedagogika. (...) Lawrence
Grossberg twierdzi w tym kontekscie, ze kultura popularna stanowi potezny czynnik
edukacji i socjalizacji, jest jednym z najwazniejszych sposobow wykorzystywanych
przez ludzi dla nadania sensu sobie samym, swojemu zyciu i swiatu. Nie mozna
redukowac jej statusu do »fantazji« na temat Swiata".

Celem rozwazan zawartych w artykule jest odpowiedZ na pytanie: W jaki spo-
sob dzieta kultury popularnej moga by¢ wykorzystane jako przestrzen edukacji?”.
Przedmiotem analizy sa wybrani bohaterowie cyklu powiesci Piesn lodu i ognia
G.M.M. Martina* i serialu pt. Gra o tron® (ktéry powstat na kanwie tych powiesci).

' K Klimek, Podstawy pedagogiki: Podrecznik akademicki, Wydawnictwo Wojskowej Akademii Technicz-
nej, Warszawa 2019, s. 10.

2 P Mikiewicz, Socjologia edukacji: Teorie, koncepcje, pojecia, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2016, s.53.

3 K Klimek, Podstawy pedagogiki..., op. cit., s. 22.

4 Piesn loduiognia to cykl powiesci zaliczanych do gatunku fantastyki, autorstwa George'a RR. Martina. Skfada
sie z pieciu czesci (w nawiasach podano daty ich pierwszego wydania w Polsce): Gra o tron (1998), Star-
cie kréléw (2000), Nawatnica mieczy, Czes¢ I: Stal i snieg (2002), Nawatnica mieczy. Czes¢ Il: Krew i ztoto (2002),
Uczta dla wron. Czes¢ I: Cienie smierci (2006), Uczta dla wron. Czes¢ II: Siec spiskdw (2006), Taniec ze smokami.
Czes¢ 1(2011), Taniec ze smokami. Czes¢ Il (2012). Planowane jest wydanie dwdch kolejnych tomow: Wichry
Zimy i Sen o wiosnie, https://plwikipedia.org/wiki/Pie%C5%9B%C5%84_lodu_i_ognia (03.01.2023).

°  Graotron - serial (dramat, fantasy, przygodowy) wyprodukowany przez HBO na motywach sagi G.RR.
Martina Piesn lodu i ognia. Jego twdércami sg David Benioff, DB. Weiss. Obejmuje 8 sezondw. Premie-
ra 1 sezonu odbyta sie w grudniu 2010 r. Ostatni sezon wyemitowany zostat w 2019 r. Serial zostat
bardzo dobrze przyjety przez widzéw, zyskat, niemal od poczatku emisji, miliony fanéw. Zostat takze
doceniony przez rezyserdw, scenarzystow etc., czego poktosiem byto przyznanie nagréd w rozmaitych
kategoriach. Otrzymat, miedzy innymi, Ztoty Glob dla najlepszego aktora drugoplanowego — Petera
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Kultura popularna i edukacja

Edukacje mozna pojmowac w kategoriach instytucji spotecznej umozliwiajacej
nabywanie umiejetnosci, wiedzy, rozwijanie osobistych horyzontéw jednostki®.
Edukacja przebiega w rozmaitych kontekstach spotecznych. Jej odmiang jest edu-
kacja formalna, szkolna, rozumiana jako proces przekazywania uczniom wiedzy
i umiejetnosci, zgodnie z wytycznymi i celami ksztatcenia przygotowanymi od-
goérnie dla szkot. Socjologiczne ujecie edukacji podkresla jej zwiazki z socjaliza-
¢ja, pozwala bowiem zinternalizowa¢ normy spoteczne, wazne dla funkcjonowania
zbiorowosci. Edukacja spetnia rowniez inna funkcje — przygotowuje jednostki do
wykonywania coraz bardziej ztozonych rol zawodowych?®. Krzysztof Klimek wymie-
nia wiele odmian edukacji, miedzy innymi edukacje ustawiczna (permanentna, nie-
ustajaca), edukacje wczesnoszkolng, edukacje alternatywna, edukacje dorostych
(andragogike), edukacje rownolegta, edukacje dialektyczng etc. Edukacja moze
odbywac sie pod kontrolg instytucji. Moze by¢ realizowana jako nauczanie mimo-
wolne (nieswiadome) oraz jako nauczanie intencjonalne, w ktérym jednostka sama
reguluje sposéb ksztatcenia, czyli samoksztatcenie®.

Piotr Mikiewicz wskazuje na problemy wspotczesnej edukacji bedace konsekwencja
zmiany spotecznej:

.Przemiany gospodarcze i spoteczne, stymulowane przede wszystkim przez roz-
woj technologii masowej komunikacji, stwarzaja dzi$ wyzwanie dla funkcjonowania
systeméw edukacji zaprojektowanych i wdrozonych na poczatku ery industrial-
nej. (...) Obserwujemy odchodzenie od przygotowywania pracownikow fizycz-
nych [blue-collar jobs] na rzecz ksztatcenia szerszych kompetencji poznawczych,
umozliwiajgcych zatrudnienie w tzw. pracach umystowych [white-collar jobs]. (...)
Spoteczenstwo trzeciej fali, spoteczeristwo postindustrialne czy gospodarka oparta
na wiedzy potrzebuje oséb elastycznych, kreatywnych, mobilnych, otwartych. Sa to
stowa wytrychy powtarzane jak mantra. Jednocze$nie mozna odnies¢ wrazenie, ze
nie bardzo wiadomo, jak wprowadzi¢ to w zycie, w praktyke funkcjonowania insty-
tugji edukacyjnych®°.

W badaniu edukacji zwraca sie uwage na istnienie szczeg6lnego rodzaju dysonan-
su pomiedzy standaryzacjg wprowadzang przez instytucje edukacyjne a postepu-
jacag indywidualizacjg jednostek. Szkota utracita monopol na posiadanie i szerzenie
wiedzy. Wynalazek Internetu i mediow masowych utatwity znaczaco czerpanie wie-
dzy w sposob bardziej ekonomiczny, atrakcyjny, interesujacy, lepiej dopasowany

Dinklage’a (2012 r), Nagrody Emmy, Nagrody Saturna, Nagrody Gildii Aktoréw Amerykarniskich i wiele
innych, https://www.filmweb.pl/serial/Gra+o+tron-2011-476848/awards (03.01.2023).
A. Giddens, Socjologia: wydanie nowe, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 833.
Ibidem.
Ibidem, s. 834.
K. Klimek, Podstawy pedagogiki..., op. cit, s. 18.
o P.Mikiewicz, Socjologia edukacji, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2016, s. 51.

- ©v ® u o
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do indywidualnych zainteresowan i preferencji jednostek. Wobec tego wydaje
sie, ze wiekszego znaczenia nabiera obecnie wykorzystanie w edukacji potencjatu
ujawniajacego sie w potocznym doswiadczeniu jednostek, ich obcowaniu z kultura
popularna.

Pojecie kultury popularnej nie jest jednoznaczne — czasem bywa utozsamiane z kul-
turg ludowa lub masowa, posiada jednak wyrozniajace je cechy. Sens tego pojecia
trafnie oddaje opis Witolda Jakubowskiego:

+Analizy wspodtczesnych badaczy pokazuja, ze dzisiejszy uczestnik zycia kultural-
nego »wykorzystuje« kulture popularng w rozmaity sposéb. Nie jest ona wytacz-
nie terenem rozrywki; jest obszarem, w ktorym zyje, tworzy znaczenia i negocjuje
wiekszos¢ uczestnikdw zycia spotecznego. (...) W moim przekonaniu znacznie bar-
dziej interesujace jest uznanie przestrzeni kultury popularnej za miejsce uczenia
sie; petni ona bowiem podobne funkgcje jak kultura ludowa. W niej komentowany
jest nasz swiat, a wypracowane przez nig zjawiska czesto stuzg do przenoszenia
edukacyjnych tresci”.t

W podobny sposéb ujmuje znaczenie kultury popularnej Anna Nyms-Gorna:

.Kultura popularna wywodzi sie z zycia codziennego i istnieje w jego ramach.
Dokumentuje spoteczne doswiadczenia ludzi za pomoca tekstoéw i obrazéw (na
przyktad filmow, piosenek, gier, programéw telewizyjnych, czasopism, artefaktow
medialnych), ktore sg konsumowane, produkowane i rozpowszechniane w ramach
udziatu w kulturze popularnej. Obejmuje rowniez dynamiczne kultury spotecznosci,
takie jak festiwale, Swieta, koncerty, portale spotecznosciowe i wydarzenia sporto-
we. Reprezentuje zatem dyskursy zycia codziennego lub sposob bycia wsréd grup
ludzi"2,

Stuchanie muzyki, podcastow, czytanie ksigzek, komikséw, ogladanie filméw i se-
riali, jest potocznym doswiadczeniem niemal kazdego cztowieka, niezaleznie od
wieku, grupy, spotecznej, wyksztatcenia, ptci etc. Kontakt z kulturg popularng, przez
swa powszechnos¢ i potocznos¢ wrasnie, umozliwia wdrozenie niektorych waznych
zasad, ktére teoria ksztatcenia wskazuje jako niezbedne ramy procesu dydaktycz-
nego. Zasady ksztatcenia to ogdlne ramy postepowania nauczyciela, realizujacego
okreslone cele. Ich zastosowanie pozwala przekazywac uczniom wiedze, inspirowac
do rozwoju zainteresowan, do samoksztatcenia, rozwija¢ ich kompetencje poznaw-
cze®. Potoczne doswiadczenie jednostki obcujacej z dzietami kultury popularnej
pozwala zatem stosowac:

" W. Jakubowski, Kultura popularna, media i my... i pedagogika, [w:] A. Gromkowska-Melosik, Z. Melo-
sik (red.), Kultura popularna: Konteksty teoretyczne i spoteczno-kulturowe, Wydawnictwo Impuls, Krakow
2010, s.51-52.

2 A.Nyms-Gorna, Kultura popularna w edukacji i socjalizacji — moZliwosci i zagrozenia, ,Podstawy Edukaciji.
Dyskusje wokét kultury popularnej jako edukacyjnej przestrzeni’, 2020, nr 13, s. 119-120.

13 K. Klimek, Podstawy pedagogiki .. .op. cit., 5. 91.
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= zasade pogladowosci; widzowie ogladajacy serial moga ujrze¢, ustysze¢, sensual-
nie poczug, co robig i moéwig inni ludzie w okreslonych kontekstach spotecznych,

= zasade Swiadomego i aktywnego uczestnictwa; kazdy sam decyduje o tym, jakie
ksigzki (komiksy) czyta, jakie filmy (seriale) oglada, w jakie gry gra etc., bo wie,
co go bawi, interesuje, porusza;

= zasade przystepnosci; jednostka intuicyjnie dokonuje wyboru, odrzucajac tresci
i formy lezace poza jej kompetencjami poznawczymi, preferujac te, ktére odpo-
wiadaja jej poziomowi intelektualnemu i zainteresowaniom;

= zasade ustawicznosci ksztatcenia; dzieta kultury popularnej sa przedmiotem za-
interesowania — ,zajmuja” jednostki, kolonizuja ich codzienno$¢, niezaleznie od
ich wieku zycia. W tym sensie kultura popularna jest rezerwuarem wiedzy, zna-
czen, z ktorego czerpa¢ mozna przez cate zyciel“.

Wbrew pozorom stosowanie wymienionych zasad ksztatcenia nie wytacza sfery kul-
tury popularnej. Przeciwnie — obcowanie z filmem, ksigzka, komiksem, koncertem
moze by¢ doswiadczeniem utatwiajagcym wdrazanie tych zasad, poniewaz jednost-
ka przezywa pozytywne emocje, wptywajace na uwage, pamiec¢, uczenie sie. Innymi
stowy — odczuwa przyjemnos¢, co nie zawsze zachodzi podczas tradycyjnej nauki.

,Podobnie wazne znaczenie nadaje Fiske — niedocenianej przez pedagogdéw - ka-
tegorii przyjemnosci. Kultura popularna stanowi bez watpienia ptaszczyzne walki
o ksztatt przyjemnosci w zyciu codziennym; podejmowane sa przy tym odgérne
préby regulowania tego, co moze by¢ uznane za przyjemnosé, jej dyscyplinowania.
W tradycyjnych badaniach kulturowych definiowano zwykle popularng przyjem-
nos$¢ w kategoriach catkowicie negatywnych — jako manifestacje fatszywej swiado-
mosci, jako spoteczno-psychologiczny mechanizm, przez ktéry dominujace ideolo-
gie sg wprowadzane do subiektywnosci"®.

Aktywna role w ,wytwarzaniu” przyjemnosci odgrywa odbiorca: ,To czytelnicy tekstow
kulturowych konstruuja wtasng przyjemno$¢ za pomocg nadawania znaczen per-
cypowanym tekstom. Mass media maja nad tym procesem ograniczong kontrole".
Oznacza to, ze odbiorca nigdy nie jest bierny, moze opierac sie wtadzy mediow, kon-
struowac wtasne znaczenia i tozsamos¢, w opozycji do tej, ktorg proponuje dominujaca
ideologia. Na tym réwniez polega ,przyjemnos¢” obcowania z kultura popularna.

Reasumujac, ptaszczyzng porozumienia edukacyjnego moze byc¢ kultura popularna:

.Pedagogika kultury popularnej zaktada istnienie waznej metodologicznej mozli-
wosci — bycia zdziwionym, zdobycia wiedzy, ktora nie jest przewidziana w jakims

W dydaktyce opisywanych jest wiecej zasad niz wymienione: zasada taczenia teorii z praktyka, zasada
systematycznosci, zasada ksztattowania umiejetnosci uczenia sie, zasada indywidualizacji i zespofowo-
$ci, zasada trwatosci wiedzy, zasada realizmu, K. Klimek, Podstawy pedagogiki. .. op. cit, s. 92-95.

Z. Melosik, Kultura popularna, walka o znaczenia i pedagogika, [w:] A. Gromkowska-Melosik, Z. Melo-
sik (red.), Kultura popularna: Konteksty teoretyczne i spoteczno-kulturowe, Wydawnictwo Impuls, Krakow
2010,s.13.

6 Ibidem, s. 14.
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stanowigcym punkt wyjscia paradygmacie. Podstawowa kwestig bytoby tutaj ba-
danie, w jaki sposob mtodziez konstruuje poczucie sensu w ramach dostepnych
jej przekazéw kulturowych, przy odrzuceniu przekonania, ze istnieje jakiekolwiek
niedwuznaczne, odwiecznie prawdziwe stanowisko (...)"*.

Podazajac tropem cytowanego wczesniej Z. Melosika, mozna rzec, ze kultura popu-
larna ,wykorzystuje” rozmaite sposoby oddziatywania na odbiordow, ktérzy ucza sie,
jaki jest swiat i jak w nim dziata¢, bazuje na istniejgcej w cztowieku naturalnej cieka-
wosci swiata, gotowosci do zanurzenia sie w micie, opowiesci, basni. R6znorodnosc¢
dziet kultury popularnej, ich atrakcyjnos$¢ poznawcza daje przewage nad tradycyjna
ofertag edukacji szkolnej. Pedagodzy jednak maja mozliwos¢ czerpania z obydwu
sfer. Pod warunkiem, ze kultura popularna zostanie potraktowana jako wartosciowe
pole inspiracji.

Uniwersum Westeros — o czym opowiada George R.R. Martin w Pigsni lodu i ognia?

Zapowiedziang we Wprowadzeniu analize nalezy poprzedzi¢ krotkim opisem
Jrealiow”, w ktorych rozgrywaja sie wydarzenia opisywane przez autora sagi —
George'a RR. Martina. Akcja powiesci rozgrywa sie w krainie Westeros, w ktorej
znajduje sie siedem Krélestw (Kraina burzy, Krélestwo Wysp i Rzek, Reach, Krainy
zachodu, Dolina, Potnoc, Dorne). Historycznie zostaty one zjednoczone przez
Targaryendw — starozytny, szlachecki rod pochodzacy od wielkich lordow zamiesz-
kujacych Wtosci Valyrii, wtadajacy smokami, hodujacy je i podbijajacy kolejne zie-
mie przy ich pomocy*:

.Przodkowie Aegona Smoka uciekli przed zagtada Valyrii oraz chaosem i rzezig,
ktére nastapity pozniej, by osiedli¢ sie na Smoczej Skale, kamiennej wyspie na wa-
skim morzu. Stamtad wiasnie Aegon wyruszyt ze swymi siostrami Visenya i Rhaenys
na podbdj Siedmiu Krolestw"?.

Czas w krélestwach Westeros liczy sie zatem jako okres przed podbojem Aegona
i po podboju. Wydarzenia opisane w cyklu powiesci Piesn lodu i ognia dotycza
okresu po upadku rodu Targaryendéw (w 283 roku po podboju, Krol Aerys II zo-
stat zabity przez Jaime'a Lannistera w Krolewskiej Przystani, rowniez jego cata
rodzina, z wyjatkiem dzieci — ksiecia Viserysa i ksiezniczki Daenerys — zostata
zamordowana?). Akcja pierwszej czesci sagi, zatytutowanej Gra o tron?, rozpo-
czyna sie w czasie panowania na tronie Weteros krola Roberta Baratheona. Krol
Robert ginie na polowaniu (w wyniku spisku zony — Cercei z rodu Lannisteréw).
Jego $mier¢ jest poczatkiem walki o tron, poniewaz prawa do sukcesji po-
tomkow Roberta zostajg zakwestionowane. O tron upominajg sie dwaj bracia

17 Z.Melosik, Kultura popularna, walka o znaczenia i pedagogika ..., op. cit.,, s. 91.

'8 G.RR. Martin, ER. Garcia jr, L. Antonsson, Panowanie smoka: llustrowana Historia dynastii Targaryendw,
t. 1, Zyski S-ka Wydawnictwo, Poznan 2022, s. 7-18.

1% G.RR. Martin, Starcie kréldw, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznari 2012, 5. 1014.

2 lpbidem, s. 1015-1016.

21 G.RR. Martin, Gra o tron, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznarn 2011.
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Roberta — Stannis Baratheon - lord Smoczej Skaty i Renly Baratheon - lord
Konca Burzy. Prawa do tronu rosci sobie rowniez potomstwo ostatniego kro-
la dynastii Targaryenéw — rodzenstwo _Viserys i Daenerys, ktére, uniknawszy
rzezi, przetrwato w ukryciu przez kilkanascie lat. W Westeros wybucha woj-
na o wtadze _okrutna, niszczycielska, bezwzgledna. Walczace strony siegaja do
roznych sposobdw pozwalajacych zdoby¢ przewage. Oprécz sity wyszkolonych
ludzi jest to magia, a w przypadku Daenerys — ogien jej trzech mtodych smo-
kéw: Drogona, Viseriona i Rhaegala??. Podczas wojny okazuje sie, ze zagrozenie
nie pochodzi jedynie ze strony zwasnionych rodow. Z czasem do walczacych
dociera, ze nowym wspolnym wrogiem dla catego Westeros sa Inni, niemal nie-
zniszczalne potwory nadciggajace zza Muru, oddzielajacego Pétnoc od niedo-
stepnych terendw, gdzie panuje wieczna zima. Mozna ich pokona¢, jednoczac
sity i uzywajac broni z obsydianu lub ognia. Autor sagi snuje opowies¢ o wy-
darzeniach w Westeros, stosujac podziat na rozdziaty zatytutowane imionami
kluczowych bohaterow tej opowiesci. Zabieg ten pozwala nie tylko uchwycic
odmienne perspektywy widzenia Swiata oczami réznych postaci, ale rowniez
umozliwia pokazanie ich wielowymiarowych, skomplikowanych motywacji, bo-
gactwa osobowosci i sposobdw dziatania w Swiecie.

Piesii lodu i ognia jako ,.skarbnica”™ watkéw edukacyjnych

Bohaterowie sagi moga stanowi¢ niewyczerpane zrédto przyktadow do wykorzy-
stania w procesie edukacyjnym: w naukach o zarzadzaniu, w psychologii spotecz-
nej, w psychologii osobowosci, w socjologicznej analizie mechanizméw sprawo-
wania wiadzy, w nauce o komunikacji. Zaproponowane nizej przyktady dotycza
wykorzystania powiesci i serialu w analizie: problematyki przywddztwa (na przykia-
dzie Daenerys Targaryen i Stannisa Baratheona), wybranych motywacji spotecznych
(Tyrion Lannister) i spotecznej tozsamosci ptci — gender (Birienne z Tarthu).

Problematyka przywoédztwa: Saga G.R.R. Martina koncentruje sie w duzej mierze
na walce o wtadze. Uczestnicza w niej postaci, ktore lepiej lub gorzej radza so-
bie z wyzwaniami przywddztwa — sprawuja je w réznym stylu. Daenerys Targaryen,
zwana Matka Smokdw, jest jedng z bohaterek, ktéra dazy do objecia Zelaznego
Tronu w Weteros.

Danerys reprezentuje typ przywddztwa charyzmatycznego. Jej charyzma wyraza
sie chocby w tytutach, ktére wymieniane sa, gdy pojawia sie w sytuacjach publicz-
nych. Odzwierciedlaja one ztozong biografie postaci, jej niezwykte doswiadczenia
oraz atrybuty:

.DAENERYS TARGARYEN, Pierwsza Tego Imienia, krolowa Meereen, krélowa
Andaléw, Rhoynarow i Pierwszych Ludzi, wiadczyni Siedmiu Krélestw, khaleesi

*2 G.RR. Martin, Nawatnica mieczy. Czes¢ I: Stal i snieg, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznar 2013, s. 690.
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Wielkiego Morza Traw, zwana DAENERYS ZRODZONA W BURZY, NIESPALONA,
MATKA SMOKOW"%,

Motywacja do zdobycia wtadzy u Daenerys opiera sie na jej gtebokim przekona-
niu, ze jako jedyna zyjaca potomkini Targaryendw ma niekwestionowane prawo do
tronu. Mimo mtodego wieku umie zjednywac sobie ludzi. Jest atrakcyjna fizycznie,
szybko sie uczy, potrafi uzywac trafnych metafor, posiada wyczucie miejsca i cza-
su, podejmuje ryzyko, jest odwazna i zdeterminowana. Postuguje sie magia i sita
smokow. Smoki jako stworzenia obdarzone ponadludzkimi wtasciwosciami robig
wrazenie wszedzie tam, gdzie sie pojawig. Dzieki smokom legenda Daenerys jest
znana nawet tam, gdzie nikt jej nie widziat. Jak przystato na charyzmatyczna przy-
wodczynie, z czasem dosiada smokow i osobiscie uczestniczy w walce. Ma wszelkie
przymioty skutecznego przywddcy — nie boi sie ryzyka, smiatych rozwigzan, potrafi
natchng¢ podwiadnych nadzieja i entuzjazmem. Ludzie kochajg Daenerys, podzi-
wiaja i respektuja jej przywddztwo, co nie jest tak czestym zjawiskiem w patriarchal-
nym Westeros.

Innym typem przywodcy jest Stannis Baratheon. Stannis ma wiele zalet. Mozna by
je opisa¢ w kategoriach sumiennosci: przywigzania do zasad, walecznosci i honoru.
Nie potrafi jednak inspirowac ludzi i sktania¢ ich do zaangazowania, jak czyni to
Daenerys. Jest zamkniety w sobie, posepny i ponury:

.Jego twarz przywodzita na mysl garbowang skore. Suszong na stoncu tak dtugo, az
stata sie mocna jak stal. Méwigc o nim ludzie uzywali stowa »twardy« (...) Jego kwa-
dratowa szczeke i kosciste, zapadniete policzki pokrywat tylko niebieskoczarny cien.
Brwi miat geste, a oczy wygladaty jak otwarte rany, ciemnobtekitne niby morska
ton noca. Usta mogtyby doprowadzi¢ do rozpaczy nawet najzabawniejszego z bfa-
znow. Byty stworzone do gniewnych grymasow i ostro wypowiadanych rozkazow.
Sktadaty sie tylko z waskich, bladych warg oraz zacisnietych miesni. Zapomniaty, jak
sie usmiechag, a nigdy nie umiaty sie $miac” %.

Tytut do sprawowania przywodztwa przez Stannisa wynika gtéwnie z tradycji, nie-
mniej jednak to zbyt mato, by porwac za sobg ttumy do walki. Stannis reprezentuje
typ przywddztwa autorytarnego, wzbudza strach i respekt u podwtadnych — ludzie
boja sie sity jego miecza, ale go nie kochaja.

Podstawowe motywacje spoteczne: Motywacje, ktorymi kierujg sie jednostki
W zyciu spotecznym, to potrzeba przynaleznosci, rozumienia innych i przewidy-
wania, potrzeba kontroli, potrzeba znaczenia i potrzeba zaufania®. Bohaterowie
Piesni lodu i ognia dziatajag pod wptywem pragnien, namietnosci, potrzeb wyni-
kajacych z ich spotecznej natury. Jako przyktad moze postuzy¢ posta¢ jednego
z kluczowych bohateréw — Tyriona Lannistera. Potrzeba przynaleznosci jest jedna

#  G.RR. Martin, Taniec ze smokami. Czes¢ Il, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2016, s. 672.

*  G.RR.Martin, Starcie kréldw, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2016, s. 20.

» ). Aronson, E. Aronson, Czfowiek istota spoteczna, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2020,
S.42-45.
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z najwazniejszych motywacji rzadzacych jednostka. Objawia sie ona jako pragnienie
posiadania przez cztowieka stabilnych, znaczacych wiezi, poczucia, ze jest akcepto-
wany, przynalezy do grupy. Wykluczenie ze zbiorowosci odczuwane jest jako ,bol
spoteczny” i motywuje do dziatan przywracajacych dobrostan®. Tyrion Lannister
jest synem Tywina Lannistera, bratem blizniakow — Cercei i Jaime'go. Z powodu
wrodzonej niepetnosprawnosci (Tyrion cierpi na achondroplazje, z tego powodu
potocznie nazywany jest ,kartem” lub ,potmezczyzng”) bardzo czesto odczuwa
skutki niecheci, uprzedzen, a nawet nienawisci ze strony innych ludzi. Mozna po-
wiedzie¢, ze jest ,koztem ofiarnym” w swojej rodzinie. Jego ojciec — Tywin Lannister,
nigdy nie zaakceptowat kalectwa syna. Tyrion jest uwazany za porazke, najgorsze
z dzieci, za obraze dla lorda Tywina. Ponadto ojciec obwinia go za smier¢ swojej
zony, ktéra zmarta w potogu, rodzac Tyriona. Z tego powodu lord Tywin nie potrafit
doceni¢ licznych zalet swojego syna, chociaz Tyrion jest najzdolniejszy ze wszyst-
kich jego dzieci: btyskotliwy, inteligentny i dowcipny. Dobrze radzi sobie w nowych
sytuacjach. Pomimo fizycznych ograniczen w razie koniecznosci podejmuje wal-
ke (uczestniczy w bitwie, staje na czele rycerzy bronigcych zamku przed atakiem).
Trafnie ocenia ludzi, potrafi zainspirowac innych do dziatania, w tym sensie posiada
cechy dobrego przywddcy, jest madrym i przenikliwym doradca. Korzysta z logiki,
analizy, ma duza wiedze o $wiecie. Tyrion niewatpliwie cierpi z powodu odrzucenia
go przez ojca i siostre. Jego ostania rozmowa z bezlitosnym Tywinem, ktéry, nie
majgc dowoddw zbrodni, zgodzit sie na uwiezienie syna, pozwala dostrzec nieza-
spokojong potrzebe przynaleznosci Tyriona:

.— Ukazesz mnie, jesli cie nie postucham, ojcze?

- Ta ucieczka to szalenstwo. Nie zostaniesz stracony, jesli tego sie wasnie obawiasz.
Nadal jest moim zamiarem wystac cie na Mur, nie mogtem jednak uczyni¢ tego bez
zgody lorda Tyrella. Odtoz kusze, to pdjdziemy do moich pokojéw i porozmawiamy
o tym.

— Mozemy porozmawia¢ tutaj. A moze ja nie chce jecha¢ na Mur, ojcze? Tam jest
cholernie zimno, a ja juz mam dos¢ chtodu od ciebie"?.

W przywotanej wyzej scenie ucieczki z lochu Tyrion zabija swojego ojca, strzelajac
do niego z kuszy. W tym przypadku niezaspokojona potrzeba przynaleznosci i pra-
gnienie zemsty za doznane w ciggu catego zycia krzywdy prowadza do dramatycz-
nych skutkow.

Kulturowa tozsamos¢ pici (gender): Wsrdd bohaterow sagi Piesn lodu i ognia
wystepuja postaci wykraczajgce poza stereotyp rycerza, damy, wojownika, dzie-
wicy etc. Autor stworzyt wizerunki bohaterek i bohateréw, ktorych tozsamosci
ptciowe nie s3 jednoznaczne. Ich osobowosciowa charakterystyka, cechy fizycz-
ne, upodobania, identyfikacje — nie mieszcza sie w binarnym schemacie meskosci

% |bidem, s. 42.
¥ G.RR. Martin, Nawatnica mieczy. Czes¢ Il: Krew i ztoto, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznan 2014, s. 516.
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i kobiecosci. Jako jeden z przyktadow moze postuzy¢ postac Brienne, nazywanej
Dziewicg z Tarthu.

Brienne jest szlachetnie urodzonga, wysoka, poteznie zbudowana mtoda kobieta,
w ocenie otoczenia spotecznego — brzydka i nieatrakcyjna. Nie cieszy sie rowniez
mitoscig i akceptacja ojca. Z tego powodu opuscita dom rodzinny i przytaczyta sie
do lorda Renly’ego Baratheona, przysiegajac mu wierng stuzbe. Brienne, opusz-
czajac dom rodzinny, nie chciata realizowac scenariusza typowego dla kobiet z jej
pozycja. Nie wyszta za maz, zeby rodzi¢ kolejne dzieci — marzyta o roli rycerza.
Historia dziecinstwa i dorastania dziewczyny naznaczona zostata odrzuceniem
i szyderstwem, kiedy to nieustannie kwestionowano jej kobiecos¢. Wiele takich do-
Swiadczen sprawito, ze Brienne zaczeta oceniac siebie w negatywnych kategoriach,
nauczyta sie zachowywac dystans do ludzi, nie ufa¢ im. Nie czuta sie ani kobieta, ani
mezczyzna. Preferowata zwykle meskie ubranie (np. zbroje), poniewaz w kobiecych
sukniach wygladata groteskowo. W koncu odnalazta powotanie w walce na mie-
cze. Uczestniczyta w turniejach rycerskich, a podczas wojny w Westeros — w praw-
dziwych walkach. Jej marzeniem byto zosta¢ rycerzem w stuzbie krola Renly’ego
Baratheona. Niestety, Smier¢ Renly’ego pokrzyzowata te plany. Kobieta nie porzu-
cita jednak wymarzonej roli obronczyni stabszych. Stata sie opiekunka lady Catelyn
Stark i jej dwdch corek:

,Mtoda, nietadna kobieta cata droge trzymata sie na uboczu. Wieksza cze$¢ cza-
su spedzata z kormi, szczotkujac je i usuwajac kamienia z kopyt. Pomagata tez
Shaeddowi gotowac i patroszy¢ zwierzyne, a wkrotce okazato sie, ze jest biegtym
mysliwym. Kazde zadanie, jakie zlecita jej Catelyn, Brienne wykonywata sprawnie
i bez stowa skargi, a gdy ja o co$ pytano, odpowiadata uprzejmie, lecz nigdy nie
wdawata sie w rozmowki, nie ptakata, ani sie nie Smiata. Za dnia podrézowata w ich
towarzystwie, a noca spata u ich boku, ale nie stata sie jedng z nich"%,

Brienne reprezentuje ztozong tozsamos¢, ktdra cechuje wrazliwo$¢, prawosc, po-
czucie obowiazku, a takze odwaga, walecznos¢, poswiecenie i wiernos¢. Sposéb
postrzegania Brienne przez otoczenie spoteczne, a takze jej autopercepcja, moze
stanowi¢ interesujacy przyczynek do analizy znaczenia definicji gender w procesie
konstruowania jednostkowych i spotecznych tozsamosci.

Wyzej wymieniono przyktady zagadnien do analizy w naukach spotecznych, ale ich
lista jest o wiele dtuzsza:

= pojecie normy i patologii,

= mechanizmy wtadzy, techniki manipulacji spotecznych,

= problematyka wartosci i ich spotecznych funkgji,

= kontrola spoteczna, tabu,

= rola mitow w mysleniu i dziataniu ludzi,

= typy osobowosci,

% GRR. Martin, Starcie krélow, Zysk i S-ka Wydawnictwo, Poznar 2012, s. 570.
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= autorytet,

= struktura spoteczna, mechanizmy stratyfikacji,
= rodzina, role rodzinne,

= instytucje spoteczne,

= i wiele innych.

Wnioski

Powies¢ i komiks sg obecnie podstawa scenariuszy filmowych prezentowanych sze-
rokiej publicznosci na platformach streamingowych. Dzieki temu przestanie tych
dziet, ich symbolika, bogactwo znaczen, staja sie wspdlnym uniwersum wielu ludzi.
Dotyczy to rowniez, a moze gtownie, mtodziezy, ktora czesto woli ogladac seriale
niz czytac lektury szkolne.

Cykl powiesci Piesn lodu i ognia oraz nakrecony na podstawie sagi serial Gra o tron,
emitowany od 2011 roku przez HBO, zyskaty na Swiecie miliony zwolennikow.
Wymienione dzieta kultury popularnej stanowia obecnie przedmiot odniesienia
dla wielu grup odbiorcéw — widzow, czytelnikow, graczy, mitosnikow talentu ak-
toréw odtwarzajacych role w serialu. Powiesci i serial tworzg uniwersum znaczen,
identyfikacji, co stwarza duze mozliwosci czerpania z niego w sposob dos¢ dowol-
ny i ograniczony jedynie wyobraznig odbiorcy. Z tych mozliwosci korzysta¢ moga
takze pedagodzy poszukujacy inspirujacych pomystow, aby realizowac zatozone
cele edukacyjne. Obszary oddziatywania pedagogicznego — problemy, ktére moz-
na omawia¢, analizowa¢, wykorzystujac cykl powiesci G.M.M. Martina oraz serial
Gra o tron — sg bardzo réznorodne: problematyka wtadzy i przywodztwa, motywa-
cje spoteczne, mechanizmy wptywu spotecznego, pojecie kultury i jej sktadowych,
osobowos¢, emocje, motywacja, i wiele innych —w zaleznosci od potrzeb edukacyj-
nych, wyobrazni pedagoga i zatozonych celdw ksztatcenia i wychowania.

Partnerskie podejscie pedagoga do ucznia moze zachecac obydwie strony do dia-
logu. Przestrzenia tej rozmowy moga by¢ dzieta kultury popularnej. Wykorzystujac
powies¢ lub serial, pedagog bazuje na naturalnej tendencji ludzi do narracyjne-
go postrzegania swojego zycia i tozsamosci, do wyjasniania $wiata w kategoriach
spdjnej opowiesci. Piesri lodu i ognia to piekna, interesujgca opowies¢, a Gra o tron
to jej zachwycajaca serialowa wizualizacja. Mozna w tych opowiesciach dostrzec
ptaszczyzne, na ktorej spotykaja sie rézni aktorzy zycia spotecznego, rowniez na-
uczyciel i uczen. Pod warunkiem jednak, ze nauczyciel zrezygnuje z funkcji wszech-
wiedzacego mentora, ktory przekazuje uczniom ,ponadczasowe”, nienegocjowalne
wartosci i wiedze.
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