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~ O CONTRIBUTO DA TEORIA RICOEURIANA DA TRIPLICE _
MIMESIS PARA UMA CONCEPCAO SEMANTICA DA IMAGINACAO
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RESUMO: Temps et Récit € uma obra imprescindivel paraa compreensdo do projeto filosofico
de Paul Ricoeur, dado que ela funciona indubitavelmente como uma espécie de dobradica no
conjunto da producdo intelectual desenvolvida pelo filosofo francés, pois, por um lado, através
da nogdo de ‘inovagdao semantica’, se articula a perspectiva poética desenvolvida em La
Méthaphore vive e, por outro, por meio da nogdo de ‘identidade narrativa’ se articula a
perspectiva pratica desenvolvida em Soi-meme comme un autre. Assim sendo, este artigo se
propde a efetuar uma introducéo a leitura de Temps et Récit a partir de sua articulagdo com a
concepcdo semantica da imaginacdo elaborada por Ricoeur em seus estudos sobre os
enunciados metafdricos. Para tanto, empreende-se uma analise do modelo de articulacédo entre
a experiéncia aporética do tempo e a inteligibilidade narrativa que Ricoeur denomina de
‘triplice mimesis’, com o intuito de se evidenciar as especificidades do funcionamento da
imaginacdo semantica no dominio da narrativa.
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ABSTRACT: Temps et Récit is an essential work for the understanding of Paul Ricoeur's
philosophical project, since it undoubtedly works as a kind of hinge in the set of intellectual
production developed by the French philosopher, because, on the one hand, through the notion
of 'semantic innovation', is articulated with the poetic perspective developed in La Méthaphore
vive and, on the other hand, through the notion of 'narrative identity’, it is articulated with the
practical perspective developed in Soi-meme comme un autre. Therefore, this article proposes
an introduction to the reading of Temps et Récit from its articulation with the semantic
conception of imagination developed by Ricoeur in his studies on metaphorical utterances. To
this end, an analysis of the model of articulation between the aporetic experience of time and
the narrative intelligibility that Ricoeur calls the 'triple mimesis' is undertaken in order to
highlight the specificities of the functioning of semantic imagination in the domain of narrative.
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Tempo e narrativa, uma trilogia publicada entre 1983 e 1985, consagrou Paul Ricoeur
como um dos mais eminentes pensadores do século XX. Com a publicacgdo do primeiro volume
desta trilogia, terminava para o fildsofo o longo eclipse ao qual seu pensamento fora submetido
desde os intensos ataques a sua competéncia académica promovidos por Lacan e seus

seguidores e desde os incidentes ligados ao breve periodo de seu decanato a frente da
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Universidade de Nanterre?. Ao oferecer para o debate académico da época um verdadeiro
classico no qual fazia dialogar, & luz de questionamentos contemporaneos, autores t&o diferentes
quanto distantes no tempo como Agostinho e Aristdteles, Ricoeur retornava ao proscénio da
cena filosofica francesa e internacional, desencadeando um amplo processo de redescoberta de
sua teoria hermenéutica®. Embora tenha se tornado uma obra bastante celebrada, pode-se aplicar
a Tempo e narrativa um parecer semelhante aquele com o qual Jeanne Marie Gagnebin
caracterizou A metafora viva como sendo um “livro dificil, as vezes de leitura ingrata” (1997,
p. 265). Também a trilogia dedicada a narrativa pode ser considerada uma obra dificil e de
leitura ingrata, pois, do mesmo modo como na obra anterior, também nela Ricoeur, além de
dialogar com a tradicdo filosdfica classica e com autores adeptos da filosofia analitica,
desenvolve “discussodes técnicas agudas”, alinhavando sua reflexdo filoséfica com conceitos
oriundos de diferentes ramos das ciéncias humanas. Portanto, por estas e outras razGes, uma
aproximacéo a trilogia que constitui Tempo e narrativa resulta sempre uma tarefa muito ardua.

Embora exigente, a leitura desta obra é imprescindivel para a compreensdo do projeto
filoséfico de Ricoeur, dado que ela funciona indubitavelmente como uma espécie de charniere
no conjunto da producdo intelectual desenvolvida pelo filésofo francés, pois, por um lado,
através da nocdo de ‘inovacdo semantica’, se articula a perspectiva poética desenvolvida em A
metafora viva e, por outro, por meio da nogao de ‘identidade narrativa’ se articula a perspectiva
pratica desenvolvida em Soi-méme comme un autre. Desse modo, Tempo e narrativa apresenta-
se como uma etapa fundamental do deslocamento do pensamento ricoeuriano do texto a acgéo,

ou seja, de uma hermenéutica do texto para uma hermenéutica do agir humano*, impondo-se,

2 Embora, conforme nos informa Francois Dosse, até o final dos anos 70, tenha animado na Sorbonne um famoso
seminario no qual acolhia grande nimero de pesquisadores franceses e estrangeiros, pode-se dizer que, neste
periodo, em funcdo dos desgastes que sua imagem sofrera no cenario intelectual francés, Ricoeur permanecia
essencialmente relegado as fronteiras, dividindo seu magistério entre a Franca e os Estados Unidos. Para uma
maior contextualizacdo pode-se consultar DOSSE, 2017, pp. 281-290 e pp. 376-388, respectivamente. Para uma
apresentacdo da importante obra que F. Dosse dedica ao itinerario intelectual de Paul Ricoeur serd proveitosa a
leitura de CUNHA, 2019.
3 Uma redescoberta do pensamento ricoeuriano ja estava em curso no inicio dos anos 1980 quando varios
congressos comegaram a ser promovidos em torno da obra de Ricoeur. Por exemplo, em 1983, o Instituto Mundial
de Altos Estudos Fenomenolégicos organizou na Sorbonne um coléquio sobre o pensamento de Ricoeur. Dois
encontros memoraveis sobre o filésofo francés foram organizados, em 1987, pelas universidades de Granada e de
Madrid, gracas a P. C. Galan e M. Maceiras. Jornadas destacando a importancia da contribuicéo ricoeuriana para
interrogacdo contemporanea sobre a politica, a ética e o religioso foram organizadas pelo grupo da Revue Esprit.
A quase totalidade das intervenc@es feitas na jornada de 1987 foram publicadas nos nimeros 140-141 da Revue
Esprit. Em agosto de 1988, foi organizado em Ceresy-la-salle — onde foram celebrados coldquios de suma
importancia para cultura atual — um congresso sobre a hermenéutica de Paul Ricoeur, abordando seu pensamento
desde 1960 até aquela data. Conforme destaca F. Dosse, “ele [Ricoeur] € enfim reconhecido como aquele que,
longe dos fogos midiaticos, simplesmente prosseguiu um trabalho exigente que finalmente se impunha a todos”
(1997, p. 566).
4 As reflexdes desenvolvidas em Tempo e narrativa comprovam que a convergéncia entre a teoria do texto e a
teoria da agdo, até mesmo no nivel da metodologia, nao é algo fortuito: a articulagdo entre texto e agdo justifica-
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portanto, como uma passagem obrigatoria para quem deseja compreender as sutis articulacdes
e as complexas nuances constitutivas da filosofia de Paul Ricoeur. Assim sendo, deixando para
outra ocasido um exame mais detalhado da articulacdo entre identidade narrativa e
hermenéutica do agir humano®, o presente artigo vai se ater as questdes relativas a articulagio
que Ricoeur estabelece entre as investigacfes que efetuou no &mbito da metéfora e aquelas
igualmente promovidas por ele no ambito da narrativa. A bem da verdade, esta aproximagéo
entre as investigacdes empreendidas pelo filésofo nestes dois dominios ndo € algo fortuito:
Tempo e narrativa e A metafora viva, apesar do lapso de tempo que as separa, foram concebidas
em conjunto, isto €, sdo duas obras gémeas que versam sobre uma mesma problematica. O
problema geral que perpassa ambas as obras € a questdo da criatividade linguistica: como
significacbes novas sdo formadas? Para enfrentar tal problematica, Ricoeur propde a tese
segundo a qual os efeitos de sentido produzidos pelos enunciados metafdricos e pelas narrativas
dependem de um mesmo fendmeno central: a inovacdo semantica entendida como um dos
aspectos constitutivos daquilo que o préprio Ricoeur em certa ocasido denominou de “problema
da imaginacao semantica” (RICOEUR, 2002, p. 78). Para o fil6sofo, a metafora e a narrativa

constituem, portanto, duas formas de acesso para 0 enigma da criatividade em sua conexao com

se ndo so devido ao fato de a nocdo de texto apresentar-se como um bom paradigma para a agdo humana, mas
também porque a a¢do — de acordo com o que nos é imediatamente sugerido pelo exame do género narrativo do
discurso empreendido em Tempo e narrativa — se apresenta como um bom referente para toda categoria de textos
(cf. 1986, p. 195). De fato, Ricoeur — considerando a narrativa o texto por exceléncia (cf. 1995, p.49), e evocando
a Poética de Aristoteles que aproxima muthos, mimesis e praxis — vai assinalar que ela (a narrativa) é,
essencialmente, uma representacao criadora dos homens agindo, de tal modo que “o transfert do texto a agdo cessa
inteiramente de aparecer como uma analogia arriscada, na medida em que se pode mostrar que a0 menos uma
regido do discurso [a narrativa] tem como tema a acéo, refere-se a ela, redescreve-a e a refaz” (RICOEUR, 1986,
p. 196).
5 A titulo de rdpido esclarecimento acerca desta articulagdo pode-se inicialmente ressaltar que os primeiros quatro
estudos de Soi-méme comme un autre estdo alicercados em concepcdes oriundas da vertente analitica da filosofia,
com sua caracteristica preocupacgado com o rigor e a objetividade da descricdo, de tal forma que o conjunto destes
estudos constitui o polo descritivo da interpretagdo do si. Ricoeur considera que a limitagdo maior de tais estudos
localiza-se na ocultagdo da dimensdo temporal da acdo e do si, donde a necessidade de se mudar de método
filosofico a fim de se elaborar uma adequada hermenéutica do si. Essa transicdo metodoldgica se da pelo
desenvolvimento da dialética entre ipseidade e mesmidade — segundo eixo tematico da hermenéutica do si
proposta por Ricoeur —, mediante a retomada e aprofundamento da teoria narrativa elaborada em Tempo e
narrativa. Entretanto, conforme afirma Morgado Heleno: “Ao retomar Tempo e narrativa, Ricoeur quer agora
deslocar o “por em intriga” que sintetizava o agir humano para o campo das personagens. Doravante, ¢ a identidade
da personagem enquanto dialéctica entre a mesmidade e a ipseidade que o preocupa. Se 0 modelo da
concordancia/discordancia tinha sido util para a compreensdo do agir humano, originando uma “sintese do
heterogéneo”, o proposito ¢ agora o de mostrar que a narrativa permite fixar a personagem como uma
singularidade (concordancia) ao mesmo tempo em que Varios tipos de ruptura ndo cessam de a ameacar
(discordancia)” (2001, p. 231). Assim sendo, a dialética entre mesmidade e ipseidade propde o desvio pela questdo
da identidade narrativa, segundo a qual o sujeito da acdo narrada é o que ele fez e sofreu. O exame do poder de se
narrar — empreendido por Ricoeur nos estudos V e VI de Soi-méme comme un autre — além de permitir que o
filésofo francés integrasse os resultados de seus trabalhos anteriores sobre a narrativa no vasto circulo das
capacidades humanas, isto €, permitiu que a narratividade se tornasse uma das dimensdes constitutivas do homem
capaz, permitiu também que a teoria narrativa da identidade funcionasse como um pivé no conjunto dos estudos
publicados na obra de 1990, dado que ela propiciava a transi¢do da teoria da acdo para a teoria ética.
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a dimens&o linguistica da condi¢do humana. Assim sendo, no presente artigo, por meio de uma
anélise do modelo de articulacdo entre a experiéncia aporética do tempo e a inteligibilidade
narrativa que Ricoeur denomina de ‘a triplice mimesis’, pretende-se evidenciar as
especificidades do aporte das reflexdes empreendidas em Tempo e narrativa para a teoria da

imaginacdo semantica proposta por Ricoeur.

1 Tempo e narrativa: ideia diretriz e conceitos fundamentais

A intuicdo de que na narrativa algo do tempo é trazido a linguagem € a hipétese de
trabalho que movimenta toda a estrutura argumentativa mobilizada nos trés volumes de Tempo
e narrativa. Conforme confessa em Réflexion faite, Ricoeur s6 conseguiu se posicionar perante
as aporias da temporalidade quando percebeu uma conexao significativa entre a “fungdo
narrativa” e a “experiéncia humana do tempo” (cf. 1995, p. 63). Em outros termos, o filosofo
francés s6 pdde enfrentar a aporética questdo do tempo pelo viés de seu interesse pela
narratividade®. Mas, se a narrativa, segundo a abordagem ricoeuriana, € um acesso privilegiado
para o exame filosofico da temporalidade, por sua vez, a problemética do tempo também impGe
sua marca em todas as consideragdes ricoeurianas sobre o discurso narrativo, de tal modo que
a ideia diretriz de Tempo e narrativa sera a existéncia de uma relacdo de condicionamento

mutuo entre narratividade e temporalidade:

[...] existe entre a atividade de narrar uma histdria e o carater temporal da experiéncia
humana uma correlacéo que ndo € puramente acidental, mas apresenta uma forma de
necessidade transcultural. Ou para o dizer diferentemente: que o tempo se torna tempo
humano na medida em que esta articulado sobre um modo narrativo, e que a narrativa
atinge sua significacdo plena quando ela se torna uma condi¢8o da existéncia temporal
(RICOEUR, 1983, p. 105).

Ao propor essa tese da correlacdo entre narratividade e temporalidade, por um lado,

Ricoeur se apoia na intui¢do de que a narrativa s6 termina seu curso na experiéncia do leitor da

& O préprio filésofo reconhece que as fontes e as razdes de seu interesse pela narratividade sdo diversas e
heterogéneas: além dos prdprios tragcos da narrativa enquanto estrutura linguistica distinta, ele apresenta como
fontes de seu interesse pela narrativa: a descoberta de uma epistemologia do conhecimento histérico que relaciona
explicacdo histérica e estrutura narrativa (epistemologia narrativista); o ensinamento da filosofia analitica acerca
do funcionamento da “frase narrativa”; as incursdes intermitentes no campo da exegese biblica (cf. RICOEUR,
1995, p. 64s). Quanto ao tempo, a preocupacao com o seu sentido e suas relagdes com o mito, a verdade, a historia,
a linguagem e o ser do homem caracteriza-se como uma das vertentes da reflexo ricoeuriana, conforme salientou
Constanca M. César num artigo que trata exatamente de expor a presenca dessa tematica nos escritos do filésofo,
bem como de seguir seu desdobrar e aprofundamento (cf. CESAR, 1986, p. 65ss). Pode-se dizer que as reflexdes
ricoeurianas sobre a narrativa e sobre o tempo seguiram cada qual seu préprio curso até a sugestiva proposta de
articulagdo dessas duas tematicas na primeira parte de Tempo e narrativa .
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qual ela refigura justamente sua dimensé@o temporal, por outro, mobilizando os recursos da
poética aristotélica, porém reinscrevendo-os no quadro de uma teoria geral da narratividade’,
ele enfrenta de forma original as aporias da temporalidade legadas a filosofia por Agostinho.
Assim sendo, Temps et Récit pode ser entendido como uma apropriacdo contemporanea dos
conceitos maiores da Poética de Aristoteles em vista de se elaborar uma reflexdo igualmente
contemporanea sobre o enigma do tempo.

Como conceitos fundamentais mobilizados para dar conta da tarefa a que se propde em
Tempo e narrativa, Ricoeur retém da Poética de Aristoteles sobretudo o conceito de muthos
articulado ao de mimesis, identificando nesse par conceitual a célula melddica que assumiré a
funcdo-diretriz de toda reflexdo desenvolvida na trilogia dedicada a narratividade. Para que
exerca essa fungdo diretriz — dado que o termo poiesis imprime seu dinamismo a todos 0s
conceitos da Poética, acentuando neles o aspecto da producéo, da construcao e do dinamismo
—, 0 par muthos-mimesis deve ser inserido no ambito das operagdes e ndo no das estruturas.
Assim, muthos, que Ricoeur traduz por “mise en intrigue™®, é o processo de encadeamento dos
fatos em sistema, e mimesis é entendido pelo filésofo como o processo ativo de imitar ou
representar. De acordo com Ricoeur, ha uma quase identificacdo entre esses dois conceitos na
Poética: o agenciamento dos fatos (muthos) €, sobretudo, uma representacdo da acdo (mimesis
praxéos). Isso significa que a representacdo da acdo € uma atividade mimética que, pela
composicao de um enredo (tessitura da intriga), produz um agenciamento dos fatos em sistema.
Fazendo uso de um vocabulario inspirado na fenomenologia husserliana, Ricoeur salienta que
a acdo emerge, entdo, como sendo o “construido” da constru¢cdo mimética, ou seja, ela € o
representado, o correlato noematico da atividade mimética (cf. 1983, p. 73).

Certamente, como tdo bem ressaltou K. Blamey, “Ricoeur ¢ atraido pelo tratado
aristotélico acerca das artes poéticas, especialmente por causa da énfase que o seu autor coloca

na categoria da pratica, da a¢ao” (1999, p. 92). Para o estagirita, segundo a leitura ricoeuriana,

" Cf. P. RICOEUR, “Uma retomada da Poética de Aristoteles” In . Leituras 2, SP, Loyola, 1996, pp. 329-
343. Neste artigo o filosofo esclarece qual foi a “estratégia de apropriagdo” da Poética utilizada por ele em Temps
et Récit: “a primeira fase dessa estratégia comeca com a maior proximidade possivel da leitura do texto de
Aristoteles; ela consiste na reconstrucdo de um ternario basico, cujos termos marcantes sdéo mimesis, mythos,
katharsis. A fase seguinte procede da questdo de saber até onde se estende a capacidade de retomada e de
reaplicacdo desse ternario em campos culturais distanciados daqueles da Grécia classica e em géneros literarios
cada vez mais distantes da tragédia grega. A manobra estratégica decisiva consiste essencialmente em reinscricéo
do ternario em questdo no campo do narrativo em geral” (p.329)
8 A escolha de Ricoeur é por traduzir muthos como “mise en intrigue”. As vezes, ao longo de Temps et Récit, ele
simplesmente utiliza o termo “intrigue” (intriga) ou ainda “récit” (narrativa) para se referir a muthos. E o proprio
Ricoeur alerta que opta por ndo entender muthos no sentido de ficcdo em oposicgdo a historia. Em portugués, a
expressdo mise en intrigue é traduzida por “tessitura da intriga” (salvaguardando o sentido dindmico que Ricoeur
atribui ao termo muthos) ou por “pdr em intriga” (preservando a literalidade com a expressdo francesa).
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a mimesis € representacdo ndo de homens, mas do agir humano, ou seja, h& uma prevaléncia da
acdo sobre os agentes. Em sua leitura da Poética, Ricoeur encontra indicios de que a expressao
mimesis praxéos funciona como uma ligacao entre o dominio poético e a esfera da praxis, uma
vez que, a partir de seu préprio fundo cultural, o poeta ndo s6 encontra uma categorizacdo
implicita do campo pratico, um pré-saber da a¢ao, cujos tracos éeticos ele toma emprestado, mas
também uma primeira formacdo narrativa deste mesmo campo. Ademais, Ricoeur também
salienta que podem ser encontrados na Poética, embora este seja um tratado consagrado a
composicao, indicios de que a estruturacdo da intriga € um processo cujo termo se da, ndo na
clausura do texto, mas no “prazer proprio” da leitura através da qual ocorre a intersecdo entre a
obra e o publico (cf. 1983, p. 94ss). Considerando as peculiaridades do exame que faz da
Poética de Aristoteles, Ricoeur acena para a necessidade de se propor uma significacdo do
termo mimesis que salvaguarde a referéncia ao ponto de partida e ao ponto de chegada da
composi¢do poética e, a0 mesmo tempo, assegure a mimesis-criacao o papel de pivo em relacéo
a totalidade do processo mimético (cf. 1983, p. 93ss). Em funcédo disso, conforme o proprio
fildsofo afirma, “o sentido mesmo da operagdo de configuracdo constitutiva da mise en intrigue
resulta de sua posicdo intermediaria entre as duas operacdes que chamo mimesis | e mimesis
Il e que constituem o montante e o jusante de mimesis II” (1983, p. 106). O constructo
ricoeuriano denominado de “triplice mimesis” indica, portanto, que os limites configurativos
da tessitura da intriga devem ser ultrapassados em direcdo ao ponto de partida da prefiguracao
e ao ponto de chegada da refiguragdo, ou seja, “a compreensdo de uma intriga implica tanto a
compreensdo do mundo concreto da acdo precedendo a composicao textual, quanto os efeitos
da narrativa sobre a ordem da agdo, sucedendo as operagdes configurantes” (LEAL, 2002, p.
45).

As trés fases miméticas propostas por Ricoeur, mais do que para uma circularidade
viciosa, apontam para a existéncia de um movimento espiral-ascendente, posto que originam
possibilidades outras de configurac6es e refiguracdes (cf. 1983, p. 136s). Diante disso, a tarefa
hermenéutica € redefinida por Ricoeur como sendo o esfor¢o para “reconstruir o arco inteiro
das operag0es pelas quais uma obra se eleva sobre o fundo opaco do viver, do agir e do sofrer,
para ser dada por um autor a um leitor que a recebe e assim muda seu agir” (1983, p. 106). Ou
seja, o trajeto da atividade hermenéutica “deve poder ter em conta e reconstruir o processo da
obra em questdo desde a sua inser¢do no mundo da vida até a realidade (cultural) recriada por
ela e o consequente efeito que afeta o horizonte e o agir do leitor, passando justamente por uma
analise da sua logica interna” (SUMARES, 1987, p. 237).
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2 Narrativa e imaginacéo na triplice mimesis

Estando fora de nossos propésitos uma discussao minuciosa de todos os desdobramentos
e implicacOes da argumentagao ricoeuriana desenvolvida em Temps et Récit®, apresentaremos
a seguir um lineamento geral sobre cada uma das etapas do percurso mimético proposto por
Ricoeur, unicamente com o intuito de, por meio da explicitacdo da relacdo que o autor
estabelece entre inovacdo semantica e fungdo mimética das narrativas, elaborar uma moldura
tedrica a partir da qual possamos extrair os aportes especificos da abordagem ricoeuriana da

narratividade para uma teoria da imaginacdo semantica.

2.1 Mimesis I: 0 mundo da a¢do como ambito anterior originario da narrativa

O primeiro ato mimético — dado que somos originariamente mergulhados no mundo e
considerando que o muthos é mimesis praxéos — indica que a composi¢do da intriga esta
enraizada nas estruturas inteligiveis, nos recursos simbdlicos e no carater temporal do mundo
da acdo que constituem, para Ricoeur, a base sobre a qual se erguera a composicao da intriga
(cf. 1983, p. 108). Ou seja, mimesis | corresponde a totalidade do momento anterior a
composi¢do de um enredo e indica que “o criador de um texto ndo inventa sobre o nada, ou
sobre o vazio. O seu momento criativo esta eivado pelo seu enraizamento no ja dado, no seu
mundo, na sua circunstancia” (CASTRO, 2002, p. 282), de tal modo que a configuragao
narrativa exige competéncias ligadas a uma pré-compreensdo do que ocorre com o agir humano
no nivel semantico, simbélico e temporal.

Assim sendo, inicialmente, faz-se necessaria a competéncia de utilizar de modo
significativo a rede conceitual que distingue a acdo de um mero movimento fisico, o que requer,
por sua vez, a capacidade de identificar os tragos estruturais que explicitam o “que”, o “porque”,
0 “quem”, o “como” e o0 “com ou contra quem” da acdo em geral. Em outros termos, faz-se
necessario que se tenha uma compreensdo apropriada do campo pratico que explicite o fato de

as acoes humanas implicarem objetivos, reenviarem a motivos, necessitarem de agentes, 0s

® Uma discusséo minuciosa do conceito de histéria implicado na teoria da narratividade de Paul Ricoeur pode ser
encontrada em Ivanhoé Albuquerque LEAL, Histéria e Acdo na teoria da narratividade de Paul Ricoeur, RJ,
Relume-Dumarg, 2002. Um exame da leitura que Ricoeur faz dos Romances Mrs. Dalloway, de Virginia Woolf,
A montanha mégica, de Thomas Mann, e Em busca do tempo perdido, de Marcel Proust, como “fabulas do tempo”
pode ser encontrado em Hélio Salles GENTIL, Para uma leitura poética da modernidade: uma aproximagéo a
arte do romance em Temps et Récit de Paul Ricoeur, SP, Loyola, 2004. Essas duas obras, originariamente teses
de doutorado, tomadas em conjunto, abordam aspectos de Tempo e narrativa que ndo serdo contemplados neste
artigo. Para uma abordagem mais critica pode-se consultar a obra Temps et Récit de Paul Ricoeur en débat
publicada em 1990 por Christian BOUCHINDHOMME e Rainer ROCHLITZ.
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quais podem ser responsaveis por certas consequéncias de seu agir, que se d&, basicamente,
num contexto interativo de cooperagdo ou competicdo com outrem (cf. RICOEUR, 1983, p.
109). Respaldada numa semantica da acdo, essa compreensdo pratica articula-se a uma
compreensdo narrativa mediante uma relacdo de pressuposicdo e de transformacéo. De fato,
dado que a frase narrativa minima ¢ uma frase de a¢do do tipo “X faz A em tais ou tais
circunstancias e tendo em conta que Y faz B em circunstancias idénticas ou diferentes” (1983,
p. 111), somos chamados a considerar que a narrativa pressupde uma familiaridade com os
conceitos estruturais do campo préatico (agente, objetivo, meios, circunstancias etc.). Todavia,
como a narrativa ndo é uma simples sequéncia de frases de acdo, a compreensao da mesma néo
se limita a pressupor uma familiaridade com a rede de conceitos constitutivos da seméantica da
acdo, mas implica uma transformacdo dos mesmos mediante a aplicacdo das regras de
composicao narrativa. Tais regras efetuam uma comutacdo da ordem paradigmatica da acéo
numa ordem sintagmatica da narrativa através da qual os elementos constituintes de uma
semantica da acdo adquirem integracgéo e atualidade (cf. 1983, p. 112).

Todavia, a composicdo narrativa ndo so pressupde e transforma a rede conceitual da
acdo, mas esta ancorada também nos proprios recursos simbolicos do campo prético. 1sso
significa, de acordo com Ricoeur, que a possibilidade de uma acédo ser narrada deve-se ao fato
de ela estar previamente mediatizada simbolicamente. Essa no¢do de mediacdo simbolica
utilizada por Ricoeur — inspirada nas pesquisas de Geertz e de Cassirer — € de natureza cultural
e diz respeito as formas de significacdo exteriores decifraveis pelos atores sociais, ou seja, ndo
se trata de uma operacdo psicoldgica situada no interior do espirito humano, mas de uma
articulacdo significante de carater publico capaz de oferecer um contexto de descri¢do para
acOes particulares. A mediacdo simbolica fornece as a¢cdes ndo somente regras de interpretacao
que lhes concedem uma primeira legibilidade, mas também as normas de regulacdo social —
programas de comportamento que dao forma, ordem e dire¢do a vida — em fun¢do das quais a
acdo recebe uma estimagdo axioldgica. Assim, diz Ricoeur: “em fun¢do das normas imanentes
a uma cultura, as acdes podem ser estimadas ou apreciadas, isto é, julgadas segundo uma escala
de preferéncia moral” (1983, p. 116), donde a convicgdo ricoeuriana de que a qualidade ética
da acdo esta originariamente & montante da ficcao.

A configurag&o narrativa, além de pressupor uma familiaridade com a rede conceitual e
com as mediacgdes simbolicas da acéo, pressupde tambem uma retomada dos tragos indutores
da narrativa ja presentes no mundo da acdo. Essas estruturas indutoras da narrativa sdo captadas

mediante a extracdo dos tracos temporais implicitos na seméntica da acdo. Nesse processo, 0
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mais importante, destaca Ricoeur, ndo é a elaboragdo de uma correlacdo entre certas categorias
da acéo e as dimensGes temporais tomadas uma a uma, mas a mutacdo efetiva que a acao faz
aparecer nas dimensdes temporais, ou seja, 0 que deve ser evidenciado € 0 modo como a praxis
cotidiana ordena o triplice presente explicitado pelas analises agostinianas. Faz-se necessario,
entdo, que as estruturas temporais sejam deslocadas do plano interior da alma (da estrutura
discordante-concordante subjetiva da distentio animi explicitada pelas analises agostinianas)
para o plano da praxis. Para efetuar esse deslocamento, Ricoeur recorre a nogao heideggeriana
de intra-temporalidade, justificando ser essa a estrutura mais apropriada para caracterizar a
temporalidade da acéo, pois permite estabelecer a temporalidade dentro do agir cotidiano, sem,
contudo, confundi-la com o tempo cronoldgico. Ou seja, seguindo Heidegger, Ricoeur ressalta
que a estrutura temporal inerente a acdo € irredutivel a uma representacdo linear da
temporalidade e estd assentada numa ontologia do tempo, de tal forma que “é sobre o alicerce
da intra-temporalidade que se edificardo conjuntamente as configuragdes narrativas e as formas
mais elaboradas da temporalidade que lhe correspondem” (1983, p. 124).

De acordo com o que acaba de ser apresentado, muthos como mimesis praxéos implica
inicialmente uma pré-compreensao das estruturas semanticas, simbdlicas e temporais do agir
humano. Assim — ja que o mundo da agdo, onde se encontram as estruturas pré-narrativas, € o
ambito anterior originario de onde procede a configuragdo narrativa — ndo pode haver uma
mera projecao da literatura sobre a vida. Para Ricoeur, devido ao fato de a vida humana estar
previamente embrulhada em historias, a tessitura da intriga € sempre uma retomada das historias
ndo contadas, nas quais a mimética textual-literaria propria da tessitura da intriga se apoia para
poder instaurar o reino do como-se, o reino da configuracdo imaginada, que Ricoeur denomina

mimesis 1.

2.2 Mimesis Il: a narrativa como configuracdo imaginada do mundo da acéo

A anélise que Ricoeur faz do segundo nivel do trajeto mimético pde em evidéncia, por
um lado, a fungdo de mediacdo/integracéo exercida pela tessitura da intriga; por outro, a
importancia da esquematizagdo e da tradicionalidade como tracos constitutivos do ato
configurante que, quando reativados pela leitura, asseguram a transi¢cdo para mimesis IlI.

De acordo com Ricoeur, a passagem da acdo para o texto € um processo de integragédo
e mediagdo. Segundo o fildsofo, a tessitura da intriga apresenta um carater de mediagao porque
ela é a operagdo que: 1) extrai uma configuracdo de uma simples sucessdo, mediante a

articulacdo de uma série de eventos ou de incidentes individuais na totalidade de uma historia
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significativa; 2) da uma configuracdo narrativa aos diversos componentes explicitados pela
semantica da acao (agentes, objetivos, meios, interacfes, circunstancias etc.) e 3) operacionaliza
uma sintese do heterogéneo a partir dos caracteres temporais implicitos na acdo. No que tange
a este ultimo aspecto da funcdo mediadora exercida pela mimesis 1, o filosofo observa que nele
se situa o pleno sentido do conceito de concordancia-discordante que caracteriza o0 muthos, uma
vez que a dindmica de um enredo reflete o paradoxo agostiniano do tempo €, a0 mesmo tempo,
operacionaliza uma solugio poética para tal paradoxo®. Em outros termos, para Ricoeur, por
um lado, a intriga combina, em proporc¢des variaveis, as diferentes camadas da temporalidade,
criando uma totalidade temporal oriunda da acdo configurante da narrativa que toma
conjuntamente os diversos eventos e 0s transforma em histéria. Por outro lado, um enredo —
enquanto ato poético que extrai uma configuracdo de uma sucessdo — oferece-se ao auditorio
ou ao leitor como uma historia apta a ser seguida (followability). De acordo com a anélise
ricoeuriana, “¢é essa capacidade da historia em ser seguida que constitui a solucdo poética do
paradoxo de distensdo-intensdo. Que a histdria se deixe seguir converte o paradoxo em dialética
viva” (1983, p. 130). Mediante o que acaba de ser assinalado, pode-se afirmar que o ato de
narrar, refletido no ato de seguir uma historia, torna produtivos os paradoxos que inquietaram
Santo Agostinho, pois, de um lado, a dimenséo episodica da narrativa esta fundada na sucesséo
de eventos exteriores constituintes de uma série aberta de epis6dios que se seguem um ao outro
de acordo com a ordem irreversivel do tempo comum aos eventos fisicos e humanos; por outro,
a dimensdo configurativa do ato de narrar transforma a sucessdo em totalidade significante,
impondo a sequéncia indefinida dos incidentes “o sentido do ponto final” e permitindo que,
pela possibilidade de uma leitura a rebours do tempo que rompe com a ordem natural do
mesmo, possa emergir uma temporalidade qualitativamente diferente (tempo narrativo), como
nos revelam as “fabulas do tempo” analisadas por Ricoeur no segundo tomo de Tempo e
narrativa.

Paul Ricoeur prossegue sua analise, examinando dois outros tracos constitutivos do ato

configurante: a esquematizacéo e a tradicionalidade. Para explicar a esquematizacao inerente a

10 A teoria do muthos tragico elaborada pelo estagirita, de acordo com ponto de vista ricoeuriano, emerge como
uma réplica as aporias instauradas pela distentio animi agostiniana, na medida em que o0 muthos tragico aristotélico
acentua sutilmente o jogo da discordancia no interior da concordancia. Conforme diz Ricoeur: “o modelo tragico
n&o é puramente um modelo de concordancia, mas de concordancia discordante. E por aqui que ele oferece um
vis-a-vis a distentio animi” (1983, p. 86). Isto quer dizer que toda “mise en intrigue” é um processo dindmico
caracterizado por uma concorréncia entre a exigéncia de concordancia (cujos tracos sdo: concordancia, totalidade
e extensdo apropriada) e fatores de discordancia (por exemplo: a reversao da fortuna para o infortinio na tragédia
e 0 inverso na comédia). Isso implica que todo evento narrativo tenha uma estrutura instavel, de tal modo que
aquele que 1€ uma narrativa deve ser confrontado a uma forma de incerteza, de cuja qualidade depende o interesse,
0 charme e o sucesso de uma narrativa (cf. GILBERT, 2001, p. 69).
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mimesis II — recorrendo novamente a Kant tal qual o fizera para explicar o esquematismo da
atribui¢do metaférica —, ele efetua a aproximagdo entre a producdo do ato configurante
narrativo e a imaginacao produtora kantiana. Lembrando que a imaginagédo produtora constitui
a matriz geratriz de todas as regras, que a esquematizacao das categorias do entendimento é
obra dela e que a imaginac¢do produtora tem uma fungéo sintética, pois religa o entendimento e
a intuicdo engendrando sinteses a0 mesmo tempo intelectuais e intuitivas, Ricoeur sustenta que
se pode falar também de um esquematismo da func¢ao narrativa, na medida em que “a tessitura
da intriga, igualmente, engendra uma inteligibilidade mista entre aquilo que ja se denominou a
ponta, o tema, o “pensamento” da historia narrada e a apresentacao intuitiva das circunstancias,
dos caracteres, dos episodios e das mudangas da fortuna que fazem o desfecho” (1983, p. 132).
Esse esquematismo da funcdo narrativa, que conforme acabamos de verificar caracteriza o
trabalho da inteligibilidade propria da intriga, é constituido por tipologias narrativas
apreendidas por nds somente quando refletimos sobre a auto-estruturacdo de nossa tradicdo
narrativa. Por isso mesmo, uma narrativa singular € o produto da imaginacdo produtiva,
segundo um esquema potencial definido no campo da tradicdo narrativa. Assim sendo, de
acordo com Ricoeur, 0 esquematismo narrativo é constituido por uma historia que tem todos os
caracteres de uma tradi¢do, entendida como “a transmissdo viva de uma inovagao suscetivel de
ser reativada por um retorno aos momentos mais criadores do fazer poético” (1983, p. 133s).
Considerando que a tradicionalidade da narrativa deve ser remetida a um jogo constante
entre inovacao e sedimentacdo, o filésofo explica o funcionamento do esquematismo narrativo
recorrendo a imaginacdo: a tradi¢do narrativa foi constituida pela sedimentacao néo sé da forma
de concordancia discordante e do género tragico, mas também pela sedimentacdo dos tipos
engendrados por obras singulares. A essa sedimentacédo, produzida em maultiplos niveis, devem
ser reportados os paradigmas constituintes da tipologia da tessitura da intriga, os quais nascem,
por sua vez, da inovacdo promovida pelo trabalho da imaginacéo produtora nos diversos niveis
de sedimentac&o. E essa acdo da imaginacio que possibilita a composicdo de uma obra nova
(poema, drama, romance) que € sempre, enquanto obra singular, um efeito da inovacéao
seméantica no dominio da narrativa, ou seja, uma producdo original, uma existéncia nova no
reino da linguagem. Contudo, assevera Ricoeur, “o trabalho da imagina¢ao nao nasce do nada.
Ele se religa de uma maneira ou de outra aos paradigmas da tradigao” (1983, p. 135). Sao eles
que fornecem regras para a experimentacao no campo narrativo, de tal modo que, inscrevendo-
se na relagdo entre paradigmas sedimentados e obras efetivas, a inovagdo é sempre uma conduta

governada por regras. Dessa forma, € a variedade de aplicagdes reguladas do paradigma
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narrativo que vai conferir ao esquematismo, proporcionado pela atuacdo da imaginacédo
produtiva no ambito narrativo, uma histéria que engendra uma tradi¢do, ou seja, que torna
possivel, conforme ja foi assinalado no inicio deste pardgrafo, a transmissdo viva de uma
inovacdo suscetivel de ser reativada por um retorno aos momentos mais criadores do fazer
poético.

A transicéo para o terceiro ato mimético, denominado por Ricoeur de mimesis 111, se da
pela reativacdo da esquematizacdo e tradicionalidade através da leitura. Assim sendo, o ato de
leitura prolonga e conduz a sua plena realizacdo o dinamismo préprio da mimesis 11, pois reativa
0 esquematismo e a tradicionalidade inerentes a configuracéo narrativa, fazendo-os funcionar

como pivo da interacdo entre 0 mundo do texto e o mundo do leitor:

De um lado, os paradigmas recebidos [do texto] estruturam as expectativas do leitor
e 0 ajudam a reconhecer a regra formal, o género e o tipo exemplificados pela historia
narrada. Eles fornecem linhas diretrizes para o reencontro entre o texto e seu leitor.
Em suma, sdo eles que regulam a capacidade da historia se deixar seguir. De outro
lado, € o ato de ler que acompanha a configuracdo da narrativa e atualiza sua
capacidade de ser seguida. Seguir uma historia ¢ atualiza-la em leitura (1983, p. 145)

Pode-se entdo afirmar, de acordo com abordagem ricoeuriana, que a obra escrita é um
esboco para a leitura, € um conjunto de instrucbes que o leitor executa de maneira passiva ou
criativa. E o leitor — de acordo com Ricoeur — que, praticamente abandonado pelo texto,
carrega sobre seus ombros 0 peso da tessitura da intriga, ou seja, nas palavras do filosofo: “o
leitor € o operador por exceléncia que assume por seu fazer — acdo de ler — a unidade do

percurso de mimesis | & mimesis Il através da mimesis II” (1983, p. 107).

2.3 Mimesis I11: interseccdo do mundo configurado pela narrativa e 0 mundo do leitor
Se € na leitura que o dinamismo de configuracdo (mimesis Il) termina seu percurso, €

além da leitura, na acdo efetiva instruida pelas obras recebidas, que a configuracdo do texto se
transmuta em refiguracdo (mimesis I11). Para Ricoeur, a especificidade de mimesis 111 esta na
promogé&o de uma interseccao entre o mundo do texto e o mundo do leitor, interseccdo, portanto,

entre 0 mundo configurado imaginativamente pela narrativa e 0 mundo concreto no qual a agdo

11O trajeto analitico percorrido por Ricoeur para explicitar a mimesis 111 é rapidamente esbocado no final da
primeira parte do tomo | de Tempo e narrativa (cf. 1983: 136-162) e desenvolvido com maior profundidade nos
cinco primeiros capitulos da segunda secdo (Poétique du Récit: histoire, fiction, temps) do Gltimo volume da
trilogia. Um exame acurado da argumentacdo ricoeuriana desenvolvida nestas paginas demandaria tempo e espago
gue ndo dispomos. Assim, no que segue, nossa pretensdo € apresentar um lineamento geral da analise ricoeuriana
sobre o terceiro ato mimético, fazendo-a convergir para a tematica da imaginacdo semantica que nos interessa
neste artigo.
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efetiva se desdobra e desenvolve sua prépria temporalidade (cf. 1985, p. 287). Dado que “aquilo
que um leitor recebe, € ndo somente o sentido da obra, mas, atraveés de seu sentido, sua
referéncia, quer dizer, a experiéncia que ela traz a linguagem e, a titulo altimo, o mundo e sua
temporalidade que ela desdobra diante dela” (1983, p.148), Ricoeur propde entio a tese segundo
a qual ha uma refiguracdo da experiéncia temporal pela tessitura da intriga. Assim, para o
filésofo, explicitar mimesis I1l, em Ultima instancia, implica examinar 0s recursos poéticos
pelos quais a atividade narrativa responde a aporeética da temporalidade, isto é, trata-se de
elucidar a seguinte questdo: quais 0s recursos que uma poética da narrativa dispde para enfrentar
as aporias do tempo? A resposta para tal questionamento deve levar em conta, dentre outros
aspectos, os problemas especificos oriundos da divisdo do discurso narrativo em duas grandes
classes: narrativas histdricas e narrativas de ficcéo.

Considerando que a chave do problema da refiguracdo néo reside apenas na explicitacao
dos modos distintos pelos quais histdria®? e ficcido® respondem as aporias da temporalidade,
Ricoeur se propde a construir a complementaridade entre esses dois modos narrativos. Para dar
conta desta tarefa, o filosofo efetua uma detalhada discussdo do problema da referéncia no
ambito da narrativa, visando mostrar que, apesar da dessimetria entre as visadas historicas e
ficticias, existe um entrecruzamento possivel entre elas.

Do lado da historia, o problema da referéncia consiste basicamente em saber o que quer

dizer a palavra “realidade” aplicada ao passado. Ou seja, trata-se de explicitar a ontologia

12 De acordo com andlise ricoeuriana, as narrativas historicas respondem as aporias da fenomenologia do tempo
através da elaboragdo de um tempo hibrido — o tempo histérico propriamente dito — que fazendo uso de
procedimentos de conexdo realiza a reinscri¢do do tempo vivido sobre o tempo coésmico. Ou seja, tal qual o prdprio
filésofo sintetizou: “a histdria revela uma primeira vez sua capacidade criadora de refiguragdo do tempo pela
invencdo e uso de certos instrumentos de pensamento tais como o calendério, a ideia de sequéncia de geragdes e
aquela conexa, do triplo reino dos contemporaneos, dos predecessores e dos sucessores, enfim e sobretudo pelo
recurso aos arquivos, documentos e rastros. Esses instrumentos de pensamento tém de observavel que eles exercem
0 papel de conectores entre o tempo vivido e do tempo universal. A este titulo, eles atestam a fungéo poética da
historia, e trabalham a solucdo das aporias do tempo” (1985, p.189 italico do autor).
13 As narrativas de ficcdo superam as aporias da temporalidade mediante a producio de uma experiéncia ficcional
do tempo através de procedimentos de variacdo imaginativa desta reinscri¢do, no plano da historia, do tempo
vivido sobre o tempo do mundo. A neutralizagdo do tempo historico é apresentada por Ricoeur como sendo a
condigdo negativa para a variacdo imaginaria constitutiva do tempo ficcional. O tempo da narrativa de ficgdo esta
liberado das coagdes que exigem a sua reversdo ao tempo do universo, tornando desnecessaria a busca de
conectores entre 0 tempo fenomenoldgico e o tempo cosmolégico. Por isso, a experiéncia ficcional do tempo pode
criar mundos singulares, incomparaveis e ndo totalizaveis que propiciam a emergéncia de recursos do tempo
fenomenoldgico ainda inexplorados ou inibidos pela narrativa historica. Desse modo, a narrativa ficcional pode
apresentar-se como uma reserva de variagfes imaginativas aplicadas a tematica do tempo fenomenoldgico (cf.
1985, p. 231). Um dos procedimentos de variacdo imaginativa é a mistura de personagens histéricos, eventos
datados ou datéveis e lugares geogréaficos conhecidos com personagens, eventos e lugares imaginados. Esse
procedimento, ao contrério de inserir o tempo ficcional no espago gravitacional do tempo histérico, esvazia as
referéncias aos eventos historicos reais de sua fungédo de representancia a respeito do passado histérico, fazendo-
as doravante gravitar em esferas temporais heterogéneas, a partir das quais tragos ndo-lineares do tempo
fenomenoldgico podem emergir (cf. 1985, p. 231ss).
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subjacente as formulac@es do historiador que tém a pretensdo de ser reconstrucdo aproximada
daquilo que um dia foi real (cf. 1985, p. 182s). Para encaminhar sua reflexdo, Ricoeur procura
extrair a funcdo mimética da nocao de rastro, ponto de chegada do exame que empreendera da
histéria no ambito de sua investigacdo sobre a configuracao narrativa. Ponderando que o rastro
estd no lugar de algo que aconteceu no passado, o filésofo destaca que ele exerce entdo uma
funcéo de locotenéncia (lieutenance) ou de representancia (representence) em relagéo ao real
passado. Embora com essas nocGes o filosofo consiga nomear o0 modo referencial indireto que
constitui o conhecimento histérico por rastro, elas ainda ndo nos oferecem uma inteligibilidade
da questdo ontoldgica em jogo nas narrativas histdricas. Assim, segundo Ricoeur, a
inteligibilidade da ontologia subjacente a histéria é obtida pela problematizacéo do conceito de
“realidade” aplicado ao passado através dos “grandes géneros” do Mesmo, do Outro e do
Anélogo. Segundo o filosofo, “dizemos algo de significativo sobre o passado pensando-0
sucessivamente sob o signo do Mesmo, do Outro, do Analogo” (1985, p. 255). Considerando
que sob a égide do Mesmo tem-se uma concepc¢do identitaria segundo a qual a historia é
restabelecimento do passado no presente’* e que sob a égide do Outro tem-se a énfase
contemporanea numa ontologia negativa do passado®®, Ricoeur, colocando-se sob a égide do

Anélogo, propde-se a conjugar essas duas posi¢des extremas:

[...] na caca do ter-sido, a analogia ndo opera isoladamente, mas em ligagdo com a
identidade e a alteridade. O passado € aquilo que, de inicio, é reefetuado sobre 0 modo
identitario: mas ele s6 o € na medida em que também é o ausente de todas as nossas

14 Salientando que de acordo com essa perspectiva a operacdo historica implica uma “des-distanciagdo” que
permite uma identificagdo com aquilo que ja foi, Ricoeur toma a andlise realizada por Collingwood acerca do
trabalho do historiador como exemplo dessa concepgao identitaria do pensamento passado. Collingwood —
fildsofo e historiador inglés, critico do positivismo e das teses realistas contrarias ao idealismo — inspira-se numa
concepgdo “poética” e “histérica” da experiéncia humana. Para ele, a historia contrapde-se ao atomismo das
historiografias positivistas e ao sentido hipertrofiado do documentalismo. Assim sendo, Collingwood pde em
evidéncia a acdo da imagina¢do na interpretacdo dos dados documentérios. Para ele é o desvio pela imaginacdo
historica que define a especificidade da historia. Ele também nao hesita em falar de “imaginac¢do a priori” para
significar que o historiador é o juiz de suas fontes e ndo o contrario (RICOEUR, 1985, p. 260). Assim, a constru¢ao
histérica é obra da imaginacao a priori. Contudo, diferentemente do romancista, o historiador, além de construir
uma imagem coerente e portadora de sentido, deve construir uma imagem das coisas tal como elas foram realidade
e dos eventos tais como eles realmente aconteceram. Para tanto, ele deve localizar todas as narrativas historicas
nas mesmas coordenadas espaco-temporais, isto é, deve situar as narrativas historicas num tnico mundo historico,
fazendo a concordancia da “pintura imagindria do passado” com os documentos conhecidos. Isso néo acontecendo,
a pretensdo de verdade do conhecimento historico nao seria satisfeita. Todavia, de qualquer modo, dentro da
concepcdo identitaria da histéria, o passado é reefetuado, recriado no préprio espirito humano (RICOEUR, 1985,
p. 261 - nota 2).
15 Reagindo ao idealismo inerente a proposta de Collingwood, para quem a construcdo historica é obra da
imaginacao a priori, muitos historiadores contemporaneos defendem que a pesquisa histérica é sim orientada por
um afastamento em relacdo ao passado. Restituindo o valor da distancia temporal no pensamento da histéria,
autores como Pierre Nora, Michel de Certeau, Paul Veyne, dentre outros mencionados por Ricoeur, concebem a
relagdo entre passado e o presente como uma alteridade insuperavel. Salientando que um equivalente légico da
alteridade do passado historico em relacdo ao presente é a nogdo de diferenga, Ricoeur conclui que a énfase na
alteridade aponta para a direcdo de uma ontologia negativa do passado (RICOEUR. 1985, pp. 263-271).
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construgdes. O Analogo, precisamente, retém em si a forca da reefetuacdo e da
distanciacdo ja que o ser como, € ser e nao é ser (1985, p. 281)

Apoiando-se no aporte tropoldgico que Hayden White faz ao debate sobre o conceito de
realidade implicado nos discursos historicos®, Ricoeur sustenta que uma interpretagdo
analdgica da representancia possibilita que o “ter-sido” do evento passado possa ser trazido a
linguagem e entendido como uma estratégia ligada a imaginacdo semantica que visa oferecer
uma imagem verbal da realidade, de modo que a significacao do termo “realmente” — presente
na expressao “os fatos tais como eles realmente foram passados” — se insira no horizonte do
processo de metaforizagdo do ser anunciado pela expressdao “ser-como” correlativa do “ver-
como” enquanto media¢do nao-verbal do enunciado metaférico (cf. 1985, p. 280s). Se por um
lado estas analises de Ricoeur convidam a perceber em todas as narrativas fundadas em
representacdes realistas do mundo algo que provém da funcdo imaginante da linguagem,
rompendo-se deste modo com um conceito ingénuo de realidade passada, por outro, as analises
ricoeurianas também convidam a compreender que uma critica simétrica ao conceito ndo menos
ingénuo de irrealidade aplicado as producdes ficticias necessita também ser elaborada a fim de
que uma sutura entre o “real” da narrativa historica e o “irreal” da narrativa de fic¢do possa
efetivamente se realizar (cf. 1985, p. 285).

Uma abordagem critica do problema da referéncia das narrativas de ficcdo exige que se
ultrapasse as abordagens tedricas focadas apenas na defesa da irrealidade das ficgdes e se
considere a hipotese segundo a qual as ficcdes apresentam também efeitos que exprimem uma
fungéo positiva de revelagdo e de transformagdo da vida e dos costumes. De acordo com a
abordagem ricoeuriana, esses efeitos “positivos” da ficgdo sdo essencialmente efeitos de leitura.
E através desta mediacao que a narrativa de ficcdo obtém a sua significancia completa. Portanto,
é seguindo a trilha de uma teoria da leitura que Ricoeur se propde a explorar os meios pelos

quais a narrativa de ficcdo retorna a vida, isto é, retorna ao campo praxico e pathico da

16 De acordo com esse tedrico, a obra histérica apresenta uma estrutura verbal em forma de discurso narrativo em
prosa que visa ser um modelo, um icone das estruturas e dos processos do passado, em vista de explicar —
representando-os — aquilo que tais processos foram de fato (cf. WHITE, 1973:3 apud RICOEUR, 1985, p.274),
de tal forma que “o trabalho do historiador consiste em fazer da estrutura narrativa um “modelo”, um “icone” do
passado, capaz de o “representar”” (1985, p.274). Para representar aquilo que realmente aconteceu no passado, o
historiador deve prefigurar o conjunto dos eventos reportados nos documentos, ou seja, deve, diante de uma massa
documentéria indiscriminada, desenhar itinerarios possiveis e dar um primeiro contorno aos objetos possiveis de
conhecimento. E aqui que entra o papel dos tropos: vdo ser os quatro tropos fundamentais da retdrica classica
(meté&fora, metonimia, sinédoque e ironia) que oferecerdo uma variedade de figuras de discurso necessarias para o
trabalho de prefiguracdo, de tal modo que o protocolo linguistico pré-conceitual utilizado pelo historiador sera
caracterizado segundo o modo tropoldgico no qual foi forjado. Essa estrutura tropoldgica da consciéncia historica
constitui a estrutura profunda da imaginacdo historica.
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existéncia (cf. 1985, p. 184).

Para explicitar o papel da leitura como mediacdo necessaria da refiguracéo
proporcionada pelas narrativas de ficcdo, Ricoeur percorre inicialmente algumas teorias que
colocam o acento do ato de ler no polo do autor!’. Em seguida, diante dos limites desta
abordagem que se fixa no protagonismo do autor, ele se debruca sobre as teorias da leitura que
se articulam em torno do leitor considerado seja como individuo, seja como publico receptor.
Essas duas vertentes da abordagem que se centra no leitor se cruzam numa estética da leitura,
entendida como exploracdo das multiplas maneiras pelas quais uma obra, ao agir sobre o leitor,
afeta-0. Uma andlise da estética da leitura deve levar em conta os contributos de uma
fenomenologia do ato de ler para o exame da recepcdo do texto enquanto experiéncia que
integra em si mesma uma passividade e uma atividade (cf. 1985, p. 303). Assim sendo,
recorrendo & fenomenologia do ato de ler elaborada por R. Ingarden*®, Ricoeur salienta que um
texto € sempre inacabado, oferecendo diferentes “vias esquematicas” que o leitor ¢ chamado a
concretizar através de uma atividade imaginante, ou seja, aquilo que o texto oferece sdo
esquemas para guiar o imaginario do leitor. Nesse sentido, o inacabamento do texto implica que
ele é como uma partitura musical passivel de execuc¢oes diferentes (cf. 1985, p. 305). Num outro

sentido, o texto é inacabado porque ele propde um mundo capaz de abrir perspectivas que 0

17 Neste caso — esclarece Ricoeur a luz dos contributos da retérica da ficgdo de Wayne Booth (cf. 1985, p. 288ss)
e dos contributos da retdrica da leitura de Michel Charles (cf. 1985, p. 297ss) — a leitura estd ligada a
procedimentos retdricos pelos quais o autor visa persuadir seu leitor, estando também ligada aos estratagemas
inscritos no texto, através dos quais o préprio leitor é construido no/pelo texto. Dessa forma, de acordo com essa
perspectiva tedrica, pode-se falar que o autor cria seus leitores.
18 Os contributos de Ingarden para uma fenomenologia do ato de ler, segundo assinala Ricoeur, sdo retomados e
aprofundados por Iser e Jauss. De Iser, o filosofo francés retém o desenvolvimento do conceito de “ponto de vista
de viajante”, segundo o qual o texto ndo pode ser apreendido inteiramente a0 mesmo tempo, mas somente através
de um processo sintético que avanca de frase em frase, na medida em que viajamos no texto. Além disso, retém
também o conceito de despragmatizacdo dos objetos emprestados do mundo empirico. A partir desses tracos,
Ricoeur procura mostrar como a leitura trabalha o texto. Inicialmente, ele ressalta que a leitura, para além de toda
estratégia de desorientacdo utilizada pelo autor, ¢ uma busca de coeréncia. A boa leitura é aquela que estabelece o
equilibrio na busca de coeréncia, tornando-se uma experiéncia viva. Essa experiéncia viva consiste numa
verdadeira dialética mediante a qual o autor visa atingir seu leitor, primeiro, partilhando com ele um repertdrio
familiar e, segundo, praticando uma estratégia de “desfamiliarizagdo” em relagédo a todas as normas que a leitura
acredita facilmente poder reconhecer e adotar. Contudo, agora seguindo Jauss, Ricoeur assinala que se deve levar
em conta nao s6 o efeito atual, mas a histéria dos efeitos de uma determinada obra literdria, isto é, ele assinala que
a significacdo de uma determinada obra literaria deve repousar no dialogo instaurado, a cada época, entre ela e seu
publico. Esse processo requer que a obra seja remetida ao horizonte de expectativa no qual ela anteriormente
pertenceu. Por seu turno, isso implica reencontrar o jogo de questdes para as quais essa obra propde uma resposta.
N&o se pode, dentro dessa perspectiva, compreender uma obra a ndo ser compreendendo a que ela responde.
Todavia, uma obra ndo é apenas uma resposta oferecida a uma questdo anterior, mas é também uma fonte de novas
questdes (cf. 1985, p. 313s). Dessa forma, de acordo com Ricoeur, “o momento em que a literatura atinge a sua
mais alta eficiéncia é talvez aquele no qual ela insira o leitor numa situagéo de receber uma solucédo para a qual ele
mesmo deve encontrar as questdes apropriadas, aquelas que constituem o problema estético e moral postos pela
obra” (1985, p. 317). Os efeitos estéticos e morais de uma obra literaria sdo entdo desencadeados por essa logica
da questdo e da resposta acionada pelo ato de leitura.
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leitor pode acolher no horizonte proprio de suas expectativas. Assim, na medida em que o leitor
viaja pelo texto, este tem o poder de modificar as expectativas daquele e de abri-las para novas
perspectivas em vista de futuras modificagdes. Esse processo instavel de modificacdes de
expectativas constitui a concretizagcdo imaginante das vias esquematicas oferecidas pelo texto.

Feitas essas consideragdes acerca do modo especifico como historia (pela
representéncia) e ficcdo (pelos efeitos da leitura) remetem ao mundo do agir humano —
consideracOes essas que, na analise ricoeuriana, foram precedidas pelo exame do modo como
cada uma das modalidades de narrativa se posiciona perante as aporias do tempo: no caso da
historia mediante a elaboragdo de um “terceiro tempo” pela reinscri¢do do tempo vivido sobre
0 tempo cosmico; no caso das narrativas de ficcdo por meio de procedimentos de variacGes
imaginativas do tempo historico —, Ricoeur coloca em relevo os aspectos que apontam para a
necessidade de se entrecruzar o “real” historico e o “irreal” ficcional.

Nesse sentido, por um lado, o filésofo verifica que a invencdo de um terceiro tempo,
embora analisado no &mbito das narrativas histéricas, deve ser também estendido ao conjunto
de suas andlises sobre a narratividade ficticia. Dessa forma, a atividade mimética como um todo
pode ser caracterizada como sendo a invencao de um tempo hibrido, cuja producédo deve dar-se
pelo entrecruzamento das visadas referenciais da historia e da ficcdo (cf. 1985, p. 441). Por
outro lado, ele detecta também que uma teoria da leitura ndo interessa apenas a recepcdo de
textos literarios, mas também a recepc¢do de textos historiograficos, pois o alargamento dessa
teoria criaria um espa¢o comum para o intercambio entre historia e ficcdo que possibilitaria a
superacdo da assimetria inicialmente detectada entre esses dois &mbitos da narratividade. Por
isso Ricoeur defende que a constituigdo dialética da teoria da leitura — que “[partiu] do polo do
autor implicado e de sua estratégia de persuasao, depois atravessou a zona ambigua de uma
prescricdo da leitura que a0 mesmo tempo coage o leitor e o torna livre, para enfim aceder a
uma estética da recepgdo, que coloca a obra e o leitor numa relagdo de sinergia” (1985, p. 325)
— ndo ¢ estranha a dialética do Mesmo, do Outro e do Analogo no ambito da representancia do

passado historico:

[...] a retorica da ficcdo coloca em cena um autor implicado que, por ardis de seducao,
tenta tornar o leitor idéntico a ele mesmo. Mas, quando o leitor, descobrindo seu lugar
prescrito pelo texto, se sente ndo seduzido, mas aterrorizado, resta-lhe como Gltimo
recurso o se colocar & disténcia do texto e tomar a mais viva consciéncia do intervalo
entre as perspectivas que o texto desenvolve e suas proprias expectativas, enquanto
individuo devotado a cotidianidade, e enquanto membro do publico cultivado,
formado por toda uma tradi¢do de leituras [...] Para além dessa alternativa entre
confusdo e alienacdo, a convergéncia entre escritura e leitura tende a estabelecer, entre
as expectativas criadas pelo texto e aquelas trazidas pela leitura, uma relacéo
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analogizante, semelhante aquela na qual culmina a relacdo de representancia do
passado histérico (RICOEUR, 1985, p. 326)

Essas observacfes de Ricoeur apontam para a existéncia de uma estrutura fundamental
— ontologica e epistemoldgica — em virtude da qual histéria e ficgdo concretizam suas
respectivas intencionalidades apenas mediante o empréstimo da intencionalidade uma da
outra®®. Em outros termos, o que foi acima assinalado aponta para um processo de
ficcionalizacdo da histdria e de historizacéo da fic¢ao através do qual o imaginario se incorpora,
sem enfraquecer a visada realista da historia, no ter-sido inerente a “passadidade do passado”
(passéité du passé) e o “como se fosse passado” se incorpora a configuragdo imaginada da
narrativa de ficcdo. E no &mbito desse entrecruzamento entre historia e ficcdo que ocorre uma

refiguracdo efetiva do tempo. Conforme sustenta o préprio Ricoeur:

O entrecruzamento entre a historia e a ficcdo na refiguracdo do tempo repousa, em
Gltima anélise, sobre esta usurpacéo reciproca, 0 momento quase historico da ficcéo
trocando de lugar com o momento quase ficticio da historia. Desse entrecruzamento,
dessa usurpacdo reciproca, dessa troca de lugares procede aquilo que se convencionou
chamar tempo humano, onde se conjugam a representancia do passado pela histéria
e as variagfes imaginativas da ficcdo, sobre o pano de fundo das aporias da
fenomenologia do tempo (1985, p. 347s).

No que tange ao processo de ficcionalizacdo da histdria, Ricoeur aclara as modalidades
de imaginario que respondem a exigéncia de figuratividade da imaginacdo historica, isto €, que
respondem a funcdo representativa da imaginacao histérica. A primeira modalidade consiste no
empréstimo a fungdo metafdrica do “ver-como”. A aplicagdo desta fungdo ao passado entrelaga
ficcdo e historia, sem enfraquecer o projeto de representancia das narrativas histéricas. Cria-se
assim um “efeito de fic¢do” que possibilita ler um livro de historia como romance. Contudo, as
estratégias retoricas de leitura amplificam esse “efeito de fic¢ao” mediante a utilizagdo de
recursos que estabelecem uma relacdo de cumplicidade entre a voz narrativa e o leitor
implicado, a ponto deste, diminuindo suas resisténcias criticas, aceitar como plausiveis 0s
discursos inventados pelo historiador que confundem o “ver-como” (representacdo metaférica
do passado) com o “crer-ver” (ilusdo fantasista do passado). Outra modalidade de
ficcionalizacdo da historia se da no nivel dos eventos marcantes que tém o poder de fundar ou
reforgar a consciéncia de identidade de uma comunidade. Seja no caso dos eventos marcantes

que geram admiracdo ou no caso daqueles que geram horror, de acordo com Ricoeur, a ficcdo

19 Ricoeur denomina o entrecruzamento entre o “real” passado e o “irreal” ficcional de “refiguragdo cruzada”
referindo-se “aos efeitos conjuntos da historia e da ficgdo no plano no agir e do sofrer humano” (cf. 1985, p. 184s).
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esta a servico daquilo que ndo pode ser esquecido (inoubliable), permitindo a histéria fazer-se
memoria°.

Tendo aclarado o modo como a imaginacao se imiscui na ficcionalizacdo da visada da
representancia do passado, Ricoeur passa a examinar os indices de uma historizacdo da ficcao.
Dado que narrar implica contar algo como se fosse passado, o filésofo francés ressalta,
inicialmente, que as narrativas de ficcdo sdo narradas em um tempo verbal passado. O tempo
verbal de expressdes como “era uma vez” constitui um sinal enderegado por um locutor a um
auditorio, convidando-o a receber e decodificar a mensagem de determinado modo. Tais
expressdes servem para advertir o leitor: ‘trata-se de uma narrativa ficcional’. Assim, o tempo
verbal na ficcdo ndo orienta o leitor para eventos passados reais ou irreais, mas sugere-lhe uma
atitude de distensdo que Ihe permite explorar aspectos ndo-lineares do tempo. Nesse sentido, 0
carater de ‘quase-passadidade’ de uma ficgdo permite que ela detecte os possiveis escondidos
no passado efetivo, ou seja, a “irrealidade” das fic¢des narrativas exerce uma fungao libertadora
em relagdo as coagfes do tempo histdrico, liberando as potencialidades ndo efetuadas do
passado.

Com a efetivacdo da refiguracdo da praxis pela narrativa, chega-se ao fim do itinerario
que percorremos com 0 objetivo de explicitar a teoria da narratividade desdobrada pelo
constructo ricoeuriano denominado “triplice mimesis”. No que segue, vamos nos deter no
aporte que as consideragdes que acabamos de apresentar podem oferecer para uma concepgao

semantica da imaginacéo.

3 Consideracdes sobre a funcdo mimética da imaginacdo semantica
Conforme assinala Jean-Luc Amalric, embora ndo seja o Unico fio-condutor possivel

para interpretar o pensamento de Paul Ricoeur, a imaginacao representa uma das questfes que
perpassam todo o itinerario intelectual do fildésofo, pois “a questdo da imaginacdo n&o
corresponde a um momento determinado e limitado do itinerério filoséfico de Ricoeur, mas
esta no coracdo de seu projeto filosofico desde as primeiras obras até as ultimas” (2013, p. 13).

Enraizada no projeto mais vasto de uma “poética da vontade”, ha uma filosofia da imaginacao

20 \Vemos anunciado aqui o niicleo tematico que foi retomado com maestria por Ricoeur, quase 15 anos depois, em
La mémoire, L histoire, L’ oubli. Nesta monumental obra publicada no ano 2000, tendo como ponto de partida a
discussao da representacdo do passado no plano da memoria e da histdria, Ricoeur elabora uma fenomenologia da
memoria (12 Parte), uma epistemologia da histdria (22 Parte) e uma hermenéutica da condigéo historica (32 Parte),
fazendo culminar sua reflexdo — ap6s abordar a problematica do esquecimento como uma inquietante ameaga que
se perfila como pano de fundo de toda tentativa de representagdo do passado — numa espécie de escatologia da
memodria, da historia e do esquecimento a luz do espirito de perddo (Epilogo). Pode-se consultar o texto de CUNHA
(2013) para uma introducdo a leitura de La mémoire, L histoire, L’ oubli resaltando-se a antropologia filosofica
nela subjacente.
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subjacente as principais obras de Ricoeur, dado que nelas o fil6sofo vai esbogando os contornos
de uma efetiva teoria geral da imaginagdo focada no exame das caracteristicas e implicacbes
das diversas funcgdes desta faculdade. Na primeira fase de seu itinerario intelectual, conforme
examinado no estudo da génese da filosofia ricoeuriana da imaginacao efetuado por Amalric
(2013), Ricoeur explora a funcdo pratica da imaginacdo em Le Volontaire et I’Involontaire,
aborda a imaginagdo como mediacao de nosso ato de existir em L ’Homme faillible, e analisa a
imaginacdo simbdlica em La Symbolique du mal. Nos anos 1970-1980, quando a linguagem
tornara-se o foco do debate filosofico, Ricoeur se voltou para o aspecto criador da linguagem,
isto €, para o que ele denominou de problema da imaginacdo semantica. Segundo o préprio
autor nos informa, tal problema consistia essencialmente em responder a seguinte questao:
como significacdes novas sdo formadas? A reflexdo ricoeuriana sobre a problematica da
criatividade linguistica levou-o a talhar dois dominios bem delimitados no amplo campo do
imaginario semantico. O primeiro dominio tem como elemento axial o processo de formagéo
da linguagem poética na esteira das expressdes metaforicas. Um segundo dominio gira em torno
do exame do processo de formacdo da linguagem narrativa na esteira da linguistica estrutural
aplicada a narrativa (cf. RICOEUR, 2002, p. 78).

Focado no problema da imaginacdo semantica tal qual ele se faz presente na trilogia que
Ricoeur dedica a articulacéo entre tempo e narrativa, 0 presente artigo pressupde, no entanto,
as analises desenvolvidas pelo filosofo em A metafora viva?l. Nesta obra, ao defender a tese
segundo a qual, como resume M. Philibert, “[0] processo da metafora leva-nos a ligar
imaginacdo a um uso especifico da linguagem e a identificar um exemplo de inovacédo
semantica neste processo” (1999, p. 70), Ricoeur pde em evidéncia que ¢ uma nova posicao do
problema que a teoria da metéafora oferece ao fendmeno da imaginacédo: ao invés de aborda-lo
pelo viés da percepcdo, perguntando se é possivel passar da percep¢do a imagem, e como se
processa essa passagem, a teoria ricoeuriana da metafora convida a articular a imaginacéo ao
fendbmeno da inovagdo semantica que caracteriza o uso metaférico da linguagem (cf.
RICOEUR, 1986, p. 241). Em outros termos: no lugar de se ater a concepcao de que a imagem
¢ um residuo ou um apéndice da percep¢do, o filosofo francés vai propor que “imaginar
consiste, acima de tudo, numa reestruturacdo dos campos semanticos” (1986, p. 243). Ademais,
Ricoeur assinala que essa concepcao semantica da imaginacao presente na construcao de sua
teoria da metafora pode ser alargada para alem do dominio do discurso, isto &, pode ser

transposta do dominio da linguagem ao da pratica. Como condicdo para essa transi¢do, o

21 Para um exame do problema da imaginagdo semantica em A metafora viva cf. CUNHA, 2022,
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filésofo defende a existéncia da funcéo referencial da metéfora na qual a atuacdo da imaginacao
contribuiria para a suspensdo da referéncia comum ligada a linguagem descritiva e, por
conseguinte, para a projecdo de novas possibilidades de redescrever o mundo. Em Tempo e
narrativa, ao examinar a funcdo de configuracdo (sentido) e de reconfiguracdo (referéncia)
exercida pelas narrativas, a0 mesmo tempo em que confirma a pertinéncia e abrangéncia do
fendmeno da inovacdo semantica para se compreender o sentido dos textos narrativos, Ricoeur
da também um passo importante para a transposicdo da imaginacdo semantica da poeética ao
dominio da préaxis.

A configuracdo narrativa (mimesis Il) tem a esquematizacdo com um de seus tragos
caracteristicos. Conforme tivemos a oportunidade de mencionar mais acima, Ricoeur explica a
esquematizacao inerente ao ato configurante recorrendo a no¢do de imaginacdo produtora
kantiana. Para ele: “o poder de esquematizacdo atribuido a imaginacdo produtora desdobra-se
dentro das ‘configuragdes estaveis e repetidas’ da tradicdo narrativa a que se sujeita
espontaneamente a imaginacao, mas que acrescenta e enriquece pelo principio de ‘criatividade
regulada’ e pela livre variagdo da ‘infinita variedade das historias contadas pela humanidade’
que colocam dum modo especifico a experiéncia humana do tempo” (RICOEUR apud
SUMARES, 1987, p. 246). Tal qual numa metéfora viva, reencontramos a imaginagéo, agora
no ambito da narrativa, igualmente ligada ao fendmeno da inovagdo semantica. 1sso nos induz
areconhecer que “na generalidade, a fun¢cdo da imagina¢do na inovacao semantica, presente na
metafora e na narrativa, € a mesma e obedece as mesmas influéncias do esquematismo
kantiano” (CASTRO, 2001, p. 268). De fato, a inovacdo semantica na metafora é a producao
de uma nova pertinéncia semantica por meio de uma atribuicdo impertinente. Na narrativa, a
inovacdo semantica se da pela invencdo de uma intriga, que realiza a sintese de objetivos,
causas, acasos, sob a unidade temporal de uma acéo total e completa (cf. RICOEUR, 1983, p.
9). Em ambas, trata-se de uma sintese do heterogéneo que faz surgir o novo, o inédito na
linguagem: a “metafora viva” enquanto uma nova pertinéncia da predicagao; a “intriga fingida”
enquanto uma nova congruéncia no agenciamento dos incidentes. Assim como a inovagao
semantica que produz uma metéfora viva pode ser reportada ao funcionamento da imaginagao
produtora, também a producdo da intriga numa narrativa — enquanto operagdo sintética que
integra numa histéria inteira e completa eventos multiplos e dispersos — igualmente pode ser
reportada a imaginacdo produtora. Se no caso da metafora, a imaginacdo produtora entra em
jogo como esquematizacdo da operagdo sintética de reaproximagdo de campos semanticos

distantes, de tal forma que a imaginacdo é a competéncia de produzir novas espécies l6gicas
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através da assimilacdo predicativa; no caso da intriga, algo de comparavel a essa assimilacéo
predicativa nos é revelado, na medida em que também ela é uma sintese que integra fatores
heterogéneos (como as circunstancias, 0s caracteres com seus projetos e seus motivos, as
interacdes implicando ajuda ou impedimento, cooperacdo ou hostilidade, e 0s acasos) numa
historia. Além do mais, no ambito das narrativas, a imaginagdo que produz segundo regras se
exprime também na construgdo de intrigas singulares, atraves da dialética entre a conformidade
e o0 desvio em relacdo as normas paradigmaticas inerentes a toda tipologia narrativa. Assim
sendo, as analises de Tempo e narrativa empreendidas nas paginas anteriores ndo deixam
duvidas acerca do quanto a famosa trilogia estd em continuidade com as reflexdes
desenvolvidas em A metéfora viva: embora separadas por um lapso de tempo relativamente
grande, elas foram concebidas juntas, e os efeitos de sentido produzidos por cada uma delas
dizem respeito a0 mesmo fendmeno central de inovagdo semantica®’. Por isso, conforme ja
lembramos na introdugdo deste artigo, Ricoeur afirma peremptoriamente: “A metafora viva e
Tempo e narrativa sdo duas obras gémeas” (1983, p. 9) e conclui: “a metafora viva e a produgao
de uma intriga sdo como duas janelas abertas sobre o enigma da criatividade” (1986, p. 24).
Entretanto, na medida em que também corrige e aprofunda as lacunas deixadas pelos
estudos sobre a metéfora, a trilogia publicada no inicio dos anos 1980 avanca o pensamento
ricoeuriano na direcdo do campo pratico, deslindando novas fungdes para a imaginacdo
semantica. No que segue, a luz do papel de charniére desempenhado por Tempo e narrativa no
conjunto do pensamento ricoeuriano, visamos aclarar o passo dado por Ricoeur nesta obra na
direcdo da extensdo da imaginacdo semantica ao campo da praxis. Conforme constata em sua
obra sobre a metafora, diante da teoria de Beardsley que acentua o carater de invencao e de
inovacdo do enunciado metaférico, mas ndo explica de onde vém as significacdes segundas na
atribuicdo metaférica (cf. 2000, p. 152), Ricoeur admite a necessidade de assumir o ponto de
vista do ouvinte ou do leitor e tratar a novidade de uma significacdo emergente como obra
instantanea do leitor (cf. 2000, p. 155). O filésofo, todavia, ndo aprofunda suficientemente essa
intuicdo no ambito dos estudos que compdem A metafora viva. Em sua autobiografia
intelectual, Ricoeur assinala que detectou a auséncia de um elo intermediario entre a referéncia,
enguanto visada pertencente ao enunciado metaférico, e o ser-como detectado por esse ultimo.

Ele entdo reconhece novamente que este elo intermediario é exatamente o ato de leitura: como

22 E preciso sempre ter em mente que Temps et Récit e La Métaphore vive, assim como La Symbolique du mal,
sdo obras que estdo na linha de uma poética, entendida ndo como meditacdo sobre a criacdo originaria, mas como
investigacdo das modalidades multiplas da criagdo regrada, ilustrada pelos mitos sobre a origem do mal e pela
inovacdo semantica, isto é, pela producdo de um sentido novo pelos procedimentos ligados a linguagem
representados pelas intrigas narrativas e pelas metaforas poéticas (cf. 1995, p. 26).
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0 ato do poeta é abolido no poema proferido, quem pode se referir a algo, enquanto interlocutor
do ato de linguagem, é o leitor. Assim, € o ato do leitor que faz a metéafora atingir uma nova
pertinéncia semantica; € para o leitor que um ser-como inédito faz face ao ver-como suscitado
pelo enunciado metaforico e, finalmente, aquilo que é redescrito ndo é qualquer real, mas aquele
que pertence ao mundo do leitor (cf. 1995, p. 48). Aplicando essas observacgdes ao ambito das
narrativas, Ricoeur defende que, é sempre o mundo do leitor que é oferecido a refiguracao (cf.
1995, p. 73). Através da mediacdo da leitura, os enunciados narrativos visam refigurar a
realidade do leitor, desvelando-lhe dimensdes dissimuladas da experiéncia humana e
transformando sua visdo do mundo. Nesse sentido, a refiguragdo proporcionada pela narrativa
constitui uma ativa reorganizacdo de nosso ser-no-mundo, conduzida pelo leitor, ele mesmo
convidado pelo texto a tornar-se leitor de si mesmo.

A imaginacdo apresenta-se exatamente como o segredo da capacidade de seguir o contar
de uma histéria e de reconstruir a sua rede de ligacdes, permitindo que a narrativa exer¢a uma
influéncia no imaginario de quem recebe e segue a historia. Para Ricoeur, a fungdo mimética
da narrativa é uma aplicacdo particular do problema da referéncia metaférica a esfera do agir
humano. Todavia, enquanto a redescricdo metafdrica reina no campo dos valores sensoriais,
“pathicos”, estéticos e axiologicos que fazem do mundo um mundo habitavel, a funcdo
mimética das narrativas é exercida preferencialmente no campo da acdo e de seus valores
temporais, de tal modo que as intrigas que nds inventamos constituem meios privilegiados pelos
quais a experiéncia temporal confusa, informe e muda é reconfigurada. E nessa capacidade de
refigurar a experiéncia temporal que reside a funcéo referencial-mimética da narrativa (cf. 1983,
p. 12). A narrativa, remodelando as estruturas e dimensdes da a¢do humana, segundo a
configuragdo imaginaria da intriga, refaz a realidade préxica, intervindo assim no mundo da
acao para transfigura-lo. O funcionamento desta operacdo de transfiguracdo do real, no caso
das narrativas ficticias, implica, num primeiro momento, a suspenséo da referéncia, de tal modo
que 0 mundo da ficgdo se transforma numa espécie de “laboratorio de formas nas quais
ensaiamos configuracdes possiveis da acdo para provar a consisténcia e a plausibilidade das
mesmas” (1986, p. 20). No entanto, como explica Ricoeur, a suspensdo da referéncia ¢ apenas
um momento intermediario entre a pré-compreensdo do mundo da acéo e a transfiguragdo da
realidade cotidiana operada pela ficcdo, que ocorre exatamente a partir do momento em que 0
mundo do texto entra em colisdo com o mundo real para refazé-lo, seja pela confirmacdo, seja
pela negacdo do mesmo. A imaginagdo é a forca motriz que pde em movimento todo esse

mecanismo de refiguracio do real proporcionado pelas narrativas. E a atuacdo mediadora da
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imaginagao que torna possivel suspender e reformular a realidade, possibilitando a ruptura com
0 ja estabelecido. Pelo seu poder esquematizante, a imaginacdo, através da estruturacdo de
paradigmas de acdo que preparam a formulacdo de novos projetos, mediatiza a extensdo da
forca de estruturacdo da linguagem para o dominio pratico da acdo, criando uma zona mista
onde se entrecruzam a qualidade mimética da narrativa e as possibilidades préticas, isto &,
criando uma zona mista onde a capacidade de seguir uma histdria intercepta a capacidade de
elaboracdo de projetos futuros. Pela mediacdo da imaginacdo, instaura-se uma dialética entre
projeto e narrativa: “o projeto tomando da narrativa o seu poder de estruturacao e a narrativa

recebendo do projeto a sua capacidade de antecipagdo” (RICOEUR, 1986, p. 249).

Concluséo
As consideragdes que acabamos de formular permitem situar as reflexées ricoeurianas

sobre a funcdo da imaginacdo na refiguracdo mimética da realidade no portico da transicdo do
tedrico ao pratico: para o filésofo, a elaboragdo de uma representacao ficcional da acdo humana
no ambito da narrativa é o primeiro modo pelo qual o homem tenta compreender e dirigir o
diverso do campo pratico. Por conseguinte, a imaginacdo implicada na operacao de mimesis do
real ja constitui um primeiro passo da generalizacdo da imaginacdo semantica para alem da
esfera do discurso. Entretanto, esse primeiro passo da imaginacdo semantica rumo a esfera
pratica é ainda limitado, pois restringe a imaginacdo apenas a participar de uma atividade
mimética que redescreve uma acdo prévia. De acordo com Ricoeur, faz-se necessaria uma
poética da acdo que, ultrapassando a mera reconstrucdo descritiva do agir humano, possibilite,
para além de sua funcdo mimética aplicada a acdo, a emergéncia de uma funcédo projetiva da

imaginacdo que pertenca ao dinamismo mesmo do agir (cf. 1986, p. 249).
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