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In the early 1930s, a group of young Catholic poets entered the Slovak literary scene
with a new approach to the creation of poetry derived from mysticism. Poets Pavol
Gasparovi¢ Hlbina (1908 -1977), Rudolf Dilong (1905-1986), and Jan Haranta (1909
-1983) found encouragement in the works La Poésie pure ([Pure poetry], 1926) and
Priere et Poésie (Prayer and Poetry, 1926) by Henri Bremond who proposed aesthetic
instructions that should lead to absolute poetry. The paradoxes of mysticism and poetry,
however, proved to be unachievable in poetic practice, even less so when blended with
new avant-garde movements of poeticism and surrealism. The most notable approach
to absolute poetryin the first half of the 20th century can be found in the work of Janko
Silan (1914-1984), whose epic-dramatic poetry, self-referential character of verse, and
natural-human pantheistic and panentheistic view of the world eventually surpassed
poetic spontaneity, wordplay, and Freudian psychoanalytic method. The most radical
attempt at absolute poetry came after 1989 with the work of Erik Jakub Groch (b.1957),
who, through depoeticisation, reaches the threshold between literature and mysticism,
pursuing goalsin both the literary and extra-literary space. Animportant aim of Groch’s
absolute poetry is an attempt to execute transfer from literary to actual epiphanies.
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iterarnohistoricky vyskum datuje zaciatky Cistej poézie (francuzsky la po- 443

ésie pure) do obdobia talianskeho humanizmu (Bremond 1935: 27). Na Slo-

vensku sa tento pojem a koncept udomacnili zac¢iatkom tridsiatych rokov
20. storocia cez dielo francuzskeho cirkevného historika a literarneho teoretika
Henriho Bremonda (1865 -1933). Bremondova verejna prednaska O Cistej poézii
z 24. oktobra 1925 v poslucharni Francuzskej akadémie a dvanast polemickych
odpovedinajej podnety polozili zaklad znamej a v Eurdpe ¢asto prekladanej pub-
likicie La poésie pure avec Un débat sur la poésie (Cistd poézia s diskusiou o poézii,
1926), ktorou sa znova ozivilo uvazovanie o spiritualnej poézii na pomedzi este-
tiky a mystiky. Kniha vysla v roku 193§ v ¢eskom preklade Ladislava Kratochvi-
la pod nazvom Cistd poesie s predslovom Frantiska Xavera Saldu, druhé knizné
pokracovanie Bremondovych uvah o Cistej poézii Priére et Poésie (1926) prelozil
do slovenciny Pavol Gasparovi¢ Hlbina pod nazvom Modlitba a poézia (1943).*

Bremondovské inspirdcie nachadzali ohlasy v ceskej a slovenskej lite-
rarnej obci este pred publikovanim oboch kniznych prekladov, ktoré boli skor
dosledkom zaujmu o tuto tému nez jej vychodiskom. Bremondom zviditelnena
Cista poézia uputala v uvode tridsiatych rokov 20. storo¢ia mladu generaciu kato-
lickych basnikov a kritikov, ktora v tom case hladala v katolickych radoch adek-
vatnu odpoved na rozvinutu slovensku evanjelicku vetvu duchovnej lyriky, ale
tieZ rieSenie pre rozvijanie osobnej spirituality, ktora by mala formu slovesného
umenia a zaroven dosahovala mimoliterarny ciel vo sfére nadprirodzena a mys-
tiky. Cista poézia vo svojom teoretickom rozpracovani (Bremondovom, ale tieZ
inych badatelov)? davala prislub, Ze tieto dva ciele je mozné naplnit. Historicka
aj sucasna basnicka tvorba vSak naznacila, Ze cesta k ich dosiahnutiu narazala
anaraza na tazkosti, pre ktoré bol koncept bremondovsky chapanej Cistej poézie
spochybneny (basnikmi slovenskej katolickej moderny), ale aktualizuje sa v novej
podobe po Sestdesiatich rokoch (v poézii Erika Jakuba Grocha).

Bremondov koncept pocita s uplatnenim cCistej poézie v estetike aj mys-
tike, pricom prvenstvo patri mystickej teleoldgii, tak ako to vyjadruje nazov jeho
monografie Modlitba a poézia, uvadzajuc najprv spiritualny a az potom literarny
prvok. Viacznacnost ulohy poézie v mystickej skusenosti prinasala tazkosti pre
literarnu prax, rovnako problematicky sa vSak na poéziu nazeralo z optiky mys-
tického prezivania v teologickom uceni:

»Muze literatura, zvlasté plody basnickymi, maze metafysika svym badanim a proni-
kanim byti to, co nesporné jsou spisy uznanych mystika, jako napt. spisy sv. Terezie od
JeziSe nebo sv. Jana od Kfize, totiz byti projev zku$enosti vzeslé zakousenim vyssim,

totiz pfimym a psychologicky uvédomélym jakozto experimentalnim zakousenim Boha,

1 Julius Pasteka uvadza, Ze P. G. Hlbina publikoval preklad z iryvkov knihy v ¢asopise Kultiira uz v roku
1933 (Pasteka 2002: 103).

2 Anglofénna a frankofonna literarna tradicia povazuje za urcujuci medznik vyskumu ¢istej poézie
esteticku esej The poetic principle (Basnicky princip, 1850), v ktorej Edgar Alan Poe na materiali historickej
asudobej anglickej poézie identifikuje viacero vyznamnych znakov poézie, vratane prikladov ,,poézie pre
poéziu“ (,poetry for poetry’s sake). Poeova esej a tvorba zasiahla francuzske uvazovanie o poézii, esej
prelozil Charles Baudelaire a Poeovu poéziu prekladal Stéphane Mallarmé (Kearney 2003). Poeove podnety
preberd Andrew Cecil Bradley (1851 -1935), oxfordsky profesor poézie, ktory svojuinaugura¢ni prednasku
nazval Poetry for poetry’s sake (Poézia pre poéziu, 1901) a priamo ingpiroval Bremonda (Salda 1987).
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anebo aspon zakou$enim nizsim sice, ale prece takovym, Ze ono bylo pomoc psycho-

logicky nadptirozena ptijejich literarni nebo filosofické ¢innosti?“ (Ovecka 1948:203)

V predchadzajucej otazke Jaroslava Ovecku, z ktorejje zrejmé autorovo di-
daktické zameranie a filozofické vzdelanie, je zachyteny dolezity element mystiky,
pre ktory sa na spojenie poézie a mystiky nazera s plnou vaznostou: o mystickych
zazitkoch a skusenostiach referovali mystici prostrednictvom poézie. Priznako-
vy jazyk basnickej vypovede najvacsmi vyhovoval sprostredkovaniu extatického
zazitku, i ked ani poézia nedokazala slovami vyjadrit hibku a bohatstvo mystickej
skusenosti. [lustrativne na tuto skutocnost odpoveda J. Oveckom uvedeny Svi-
ty Jan z KriZa, ktorého do slovenéiny prelozil Jin Zambor vo vybere Zivy plameii
ldsky (1997): ,,Lebo kto by vedel slovami opisat, ¢o On dava pochopit milujucim
dusiam, v ktorych prebyva! [...] Dozaista to nie je schopny nikto; dozaista ani ti,
v ktorych sa to deje, to nie st schopni. [...] Ved prave to je dévod, preco daco zo
svojich pocitov nechaju prekypiet v obrazoch, prirovnaniach a podobenstvach
azhojnosti ducha vylievaju tajomstva a zahady...“ (Zambor 1997: 71).

Odpoved na otazku, ¢i moze byt ,,krasna literatura mysticka“ (Ovecka
1948:203), je zhladiska tedrie mystiky a basnickej praxe kladna; je dokonca niekol-
ko konkretizacii toho, v akej suvztaznosti. Nemecky jezuitsky badatel' a odbornik
nakrestansku meditaciu Josef Sudbrack osobitne vyclenuje ,,esteticko-symbolicky
pristup” pri definicii mystiky a ,,estetickému rysu‘ pripisuje pritomnost vo vset-
kych ,svédectvich, a to jak ve vizionarskeé mystice svaté Hildegardy z Bingenu,
tak vmohutnosti mistra Eckharta. Suficka mystika je jednou jedinou basni. Duch
zenu se najde v textech mnicha basnika Basho. A neni i Jezi$av jazyk vysoce poe-
ticky?“ (Sudbrack 1994: 11). Po tejto $iroko chapanej poetickosti pridava J. Sudb-
rack aj doklady z radov basnikov: ,,Kolik basnika se dotyka mysticity! Novalis,
Rainer Maria Rilke, anglicti transcendentalisté jako Walt Whitman ¢i francouzsti
symbolisté jako Paul Valéry“ (Sudbrack 1994: 11).

Nadcasovy prirodzeny vztah mystiky k poézii, ktory v Bremondovej es-
tetickej koncepcii na prelome dvadsiatych a tridsiatych rokov 20. storo¢ia dostava
novy aktualiza¢ny impulz, zasiahol predovsetkym prvu generaciu basnikov slo-
venskej katolickej moderny. Pre P. G. Hlbinu, Rudolfa Dilonga a Jana Harantu,
ktori vedome hladali fundamentalne body pre svoju poéziu, sa H. Bremond javil
ako prirodzena vol'ba. Napiiial kritérium konfesionalnej prislusnosti (katolicity),
bol eurdpskou cirkevnou aj estetickou autoritou a zac¢inajucim basnikom konve-
noval tie vkusovo, ked napltianim estetického programu nevylucoval vysledky
na poli poézie ani mystiky. Tieto podnety v najvacsej miere tvorivo vyuzil P. G. Hl-
bina v debute Zacarovany kruh (1932) a ¢iastocne v zbierke Cesta do raja (1933).

Na Bremonda vyrazne upozornil F. X. Salda v ¢lanku Henri Bremond
ajeho ,ryzipoesie“ (1931), ktory otvara nasledovnouvyzvou: ,,Podivno: nase nej-
mladsi generace katolickych literatd, pravidlem tak dobfe orientovana a ktera
dovede obycejné dobfe rozlisit mezi zrnem a plevou, minula Bremonda; nesetkal
jsem se s zadnym prekladem jeho dila [...]. A prece myslim, je to nejvétsi nabo-
zensko-esteticky intelekt dne$ni Francie a jeho nabozensky humanismus nese
v sobé jisté hodné zivé vody do dne$ni mrtvolné pousté literarni i nabozenské“
(Salda1987:328). Proklamovanu absenciu poznania o Bremondovej tedrii poézie
amystiky vypina F. X. Salda podrobnym vysvetlenim tiplnej koncepcie ,,rydzej
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Cistd poézia (1926), Modlitha a poézia (1926) a Valéry a Racine (1930). Opiera sa
vSak najmai o prvé dve knihy, ktoré maju charakter univerzalnej poetiky spiritu-
4lnej poézie. Aby tematiku Cistej poézie vysvetlil v celku a stvislostiach, dopina
prehlad aj o analyzu prednasky A. C. Bradleyho Poézia pre poéziu (1901). Priamo
z originalu cituje zavere¢né pasaze, v ktorych s nesmiernou presnostou prekla-
da do ¢estiny Bradleyho tedriu, prekonavajuc jazykovu bariéru plnu protikladov
a explikacii nevysvetlitelného: ,,Kolem nejlepsi poezie, a nejen kolem nejlepsi,
vznasi se ovzdusi nekone¢né sugesce. Basnik mluvi nam o jedné véci, ale v té
jedné véci zda se, ze se skryvd tajemstvi vieho. Rekl, co minil, ale jeho minéni
zda se, ze kyne za sebe, nebo spise rozviji se v cosi nekone¢ného, co je vném
pouze svinuto; v néco také, co by, jak citime, neuspokojilo pouze nasi obraznost,
nybrz nas celé (the whole of us)“ (Salda 1987: 332). Uvedené citéty z Bradleyho
inauguracnej prednasky ziskavaju osobitny vyznam v dalsej realizacii variantov
Cistej poézie, obzvlast po zrazke s dobovo mddnou poetikou surrealizmu a poe-
tizmu. Ukazuju paralelnu existenciu viacerych podéb ,,¢istej, ,, rydzej“ ¢i ,,ab-
solutnej“ poézie, ktoré sa v rdznych kontextoch a urozliénych autorov vo viaésej
alebo mensej miere stotoznovali a od¢lenovali.

Prostrednictvom dochovanych materialov sa da sledovat, ako sav ¢ase
meni vztah trojice basnikov slovenskej katolickej moderny ku konceptom Cistej
¢i absolutnej poézie a osobitne k Bremondovej spiritualnej tedrii poézie. Ked
roku1931F. X. Salda predstavuje Bremonda ¢eskym ¢itatelom, majti prinajmen-
Som P. G. Hlbina a J. Haranta poznatky o Bremondovom uceni ziskané priamo
z franctizskych zdrojov. J. Haranta $tudoval v rokoch 1929 - 1935 v Strasburgu
amal moznost priamo sledovat francuzsku diskusiu, ktort H. Bremond vyvolal
svojimi knihami. P. G. Hlbina v decembrovom ¢isle Eldnu z roku 1931 zahrnuje
bremondovské tézy uz priamo do svojej state o spiritualnej poézii O takzvanej
absoluitnej poézii, kde potvrdzuje pripravenost na teoretické a praktické otazky
»modernej lyriky*“, ktord sa podla neho ,,charakterizuje ako poézia vSetkych
zmyslov, absolutna poézia, zaznam podvedomia, nadrealita. Kritici sa vzajom-
ne hadaju o jej funkcii“ (HIbina 1931: 7). V stati oblikom prechadza dobovymi
avantgardnymi smermi (dadaizmus, expresionizmus, poetizmus a surrealizmus)
a pre kazdy prejavuje isté pochopenie, formuluje vsak hlavne vyhrady. Rovna-
kym sposobom hodnoti a kritizuje Freudovu psychoanalyticku tedriu umenia
ako prili$né upinanie sa na ,,subliméciu potla¢eného pudu erotického® (Hlbina
1931: 7), Bergsonovo ucenie o intuicii vinima pozitivne, kedZe niou ,,poznavame
riSuintimneho Sera, kde sa chveje nase zrodenie", ale v zavere¢nej syntéze je pre
neho Bergsonova intuicia prekonana a ,,az prili§ problematicka!“ (Hlbina 1931:
8). Vychodiskom spomedzi novych moznosti ma byt integrita poézie, v ktorej
basnik ,,je v rozpore s kazdou tenden¢nostou okrem jedinej ve¢nej tendencie
transcendentnej“ (Hlbina 1931: 8). Modernd poézia

»chce bytintegracioukrasy a zivota, kultirou srdca, chce objavit a vyhmatat nepristupné
avyslovit nevyslovitelné, dostat sa k absolutnu (Poe, Baudelaire, Rimbaud). To je me-
tafyzicka Crta sucasnej poézie, tzv. Cistej poézie, absolutnej poézie. Basnik ma zhrnut

vkazdom svojom versi Zivotni mudrost ako v magickom zaklinadle. To je raison d’etre
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Cistej poézie a v tomto bode sa sucasna poézia styka s empiriou nabozenskej mystiky
(Bremond)“ (Hlbina 1931: 8).

Hlbinov ¢lanok mozno povazovat za neinten¢ny manifest, podla ktorého
basnici katolickej moderny pisali, i ked'kazdy z jej hlavnych predstavitelov reflek-
toval vzdy iba Cast tejto programovej state. V Case jej pisania P. G. Hlbina este pri-
jima Bremondov mysticky zaklad ako nevyhnutnu sucast absolutnej poézie, ktoru
¢itanapriklad v Baudelairovi, citujuc z neho verse: ,,Tam vSetko poriadok a krasa,
/nadhera, rozko$, mier (Hlbina 1931: 8). Podarilo sa mu pomenovat viaceré sme-
rovania spiritualnej poézie, ktoré vsak, paradoxne, presnejsie naplnili ini basnici,
nie on sam. Opusta striktne formulovanu spiritualnu liniu a nasledne v zbierkach
Harmonika (1935) a Dutha (1937) zacinaju ¢rty nabozenskych vzruchov ¢oraz viac
splyvat s poetizmom, pre ktory m4 v citovanej stati vyhradu: ,,Cesky poetizmus
sa podstatne nelisi od surrealizmu, len je trochu povrchnejsi. Poetizmus je pohar
Cistej vody oziareny vychodom slnka, je umenim zivota, detskou hrou, ktora ma
utlmit v ¢loveku veény stesk a strach z transcendentna“ (Hlbina 1931: 8).

H. Bremond neprestaval byt pre mladych katolickych basnikov autoritou,
i ked jeho teoretické ucenie neakceptovali v uplnosti. K zrazke dochadza najma
vradikalnej poziadavke odstranovania takych zloziek poézie ako rétorickost, or-
namentalnost, rozumovost a symbolisticka substitu¢nost, ktoré tvorili prekazky
jej o¢isteného jadra, kde uz ostavali iba torzo ¢i esencia. Cim viac kvantitativne
rastlo basnicke dielo P. G. Hlbinu, J. Harantu ¢i R. Dilonga, tym menej a sporadic-
kejéie sa vich poézii ukazuje napinanie estetického ndvodu mystickej poézie, a to
bez ohladunato, ¢i berieme do uvahy bremondovsky, claudelovsky? alebo iny typ.
V osobnom styku sa v§ak az do polovice tridsiatych rokov usilovali o rozvijanie
teoretickej reflexie spiritualnej poézie. Ako dosvedcuje list J. Harantu adresovany
P. G. Hlbinovi z maja 1933, neutichal zaujem ani o H. Bremonda, ktory aj po publi-
kovani troch knih mal v umysle pokracovat vo vyskume mystiky a poézie: ,Musim
sa totiz ospravedlnit, lebo som u Bremonda nebol cez V. Noc. Precital som vSak
poznove jeho knihy a prezil tu niekol'ko débats o nom. [...] Bremondove knihy
povazujem za vzacne dépot, z ktorého sa da logicky mnoho vybrat. [...] A propos:

3 Basnik adramatik Paul Claudel (1868 -1955), vyznamny predstavitel spiritualnej poézie vo Francuzsku
avkatolickej europske;j literatire, dokazal ako konvertita s neobycajnou vehemenciou obhajovat estetiku
a spiritualitu katolicizmu a duchovnej poézie. Na Bremonda reagoval roku 1927 v Liste abbému Bremon-
dovi o basnickej inspiracii (Lettre a ’Abbé Brémond sur I'inspiration poétique), kde korigoval niektoré
Bremondove postulaty, obhajujuc oddelenie basnickej a mystickej skusenosti pri zachovani posvitného
ciela poézie. Vdaka tomu sa poézia vyrovna modlitbe, a to aj napriek tomu, Ze v hierarchii stoji na nizSom
stupienku nez modlitba. Modlitba predstavuje najpriamejsiu cestu k Bohu, ale poézia je tieZ prostriedkom
na dosiahnutie Boha, a tym je modlitbe blizka (Ponzo 2021). Podobne interpretuje Claudelovu odpoved
Bremondovi katolicky literarny kritik Jan Elen Bor v monografii o slovenskej literature Poezia povojnového
Slovenska (1934) vydanej v edicii Prameri: ,,Pojem Cistej poezie nie je preca objav Abbé Bremonda, ako to aj
sdmuznal v knihe ,La poésie pure'. Ten Zil akosi v istrani ddvno pred nim u bésnikov a teoretikov. (Dubos,
Tancret, Goethe, Baudelaire, Mallarmée a Valéry.) Slavou a zasluhou Bremonda, predného nabozenského
a estetického myslitela Francuzska, je len definitivna, sviatoéna formulacia a zosystematizovanie toho,
¢o bolo do jeho prichodu hodne roztratené, neisté a bledé. Modlitbu a poéziu, zasnibent Bremondovym
romanticko-iluzionisticko-krestanskym pohladom, triezvo a presved¢ivo rozdelil P. Claudel. Suhlasim
radsej s Claudelom. Iné je preca modlit sa, iné verse pisat. Je pravda, Ze vSetky cesty vedu k Bohu, ale
jednako je len jedna najpriamejsia, cesta modlitby, ako neprestava prizvukovat Claudel. A potom ¢lovek
nie je stvoreny, ¢o plynie z podstaty krestanstva, pre veci tohto sveta (nech by to bola hned aj sama poezia,
najvyssia hodnota ludského tvorivého snazenia), ale pre samého Boha. Zasa Claudel“ (Bor 1934:281-282).
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chrétienne, La spiritualité chrét.) Bude to krdsnym doplnenim jeho myslienky.
K vydaniu avizovanych knih uz nedoslo, H. Bremond 17. augusta 1933 zomrel.

V poézii 19., 20. a 21. storocia basnici, literarni kritici a estetici hladaju
a skumaju absolutne podoby poézie, pretoze sa stretavaju s takymito pripadmi,
a kedZze absolutnu poéziu povazuju za jeden z moznych idealov (ak nie priamo
jediny), pokusaju sa tento typ poézie autorsky tvorit (basnici), vyzadovat (kritici)
alebo analyzovat (vedci). V tridsiatych rokoch sa pri hladani absolutnej poézie ne-
vyhnutne konfrontuju s Bremondovou tedriou, ktora nielen sumarizuje podstat-
né znaky a podmienky Cistej poézie, ale ponuka tiez vychodisko. Je v§ak natolko
radikalne, Ze jeho naplnenie dosahuje ciel iba na spiritualnej rovine: ,, Poesie pak
je volanim nitra, nejasnou tizi“, a tak ako véetky umenia, kazdé svojimi prostried-
kami, ,spole¢né sméruji k tomu, aby splynula v modlitbu“ (Bremond 1935: 38).

Retrospektivny pohlad z dnesnej pozicie na vyznam Bremondovho uce-
nia pre slovensku poéziu je nejednoznacny a zlozity pre mnozstvo reakcii a kon-
trareakcii v synchronnej aj diachronnej perspektive. Bremondovi sa pripisuje
dolezitost pri charakteristike spiritualnej poézie a jej presahoch k duchovnym
a psychickym dispoziciam. Rovnako dolezita bola kritika a odmietnutie vacsi-
novej ornamentalnej ¢i racionalistickej tvorby a ¢iasto¢na rehabilitacia symbo-
lizmu. Z tohto ddvodu sa pristupovalo k vydéavaniu Bremondovych knih Cistd
poezie (1935) a Modlitba a poézia (1943) dokonca aj v ¢ase, ked boliuz voci autorovi
formulovaneé pocetné teoretické namietky a ani v basnickej praxi nedochadzalo
k naplnaniu postulatov ¢istej poézie. Tieto vyhrady odrazaji uz ivody k ¢eské-
mu a slovenskému vydaniu (F. X. Saldu a P. G. Hlbinu), usilujtce sa vyzdvihnut
prednosti, ktoré H. Bremond svojou preciznou analyzou dosiahol.5 Ak v literar-
nych diskusiach medzivojnovej literatury katolicki literati obhajuju Bremondo-
vu tedriu, deje sa to skor ako obrana pred provokativnym splostovanim teorie
zastupcami opa¢ného nazorového tabora predovsetkym z lavice a neskorsie zo
skupiny nadrealistov. V slovenskom literarnom priestore nabrali polemiky zna¢ne
osobnu podobu, ako to dokumentuje spor P. G. Hlbinu s Janom Robom Ponica-
nom (Poni¢an 1933/1934), Klementom Simoné&i¢om a dal$imi.

V polovici tridsiatych rokov sa katolicki basnici, dovtedy vnimani ako
»rozbehli za vidinou metafyziky a absolutna“ (Bor 1934: 99), vyraznejsie konfron-
tuju so surrealizmom, ktory sa v niekol'kych ohladoch mohol stat impulzom pre
absolutnu poéziu. Autorsky najaktivne;jsi vtomto smere bol R. Dilong, ktory sa do
priprav na vydavanie surrealistickej literatury zapajal tiez ako mecén a redaktor.
Malo znamy je fakt, Ze sa podielal na financovani vydania zbierky Rudolfa Fabryho
Utaté ruky (1935), ktora vysla vlastnym nakladom v mystifikovanom vydavatelstve
Aligator; podla Dusana Teplana podporoval R. Dilong aj iné publikacie vydané

4 J.Harantavliste P. G. Hlbinovi, 8. m4j 1933. Literarny archiv Slovenskej narodnej kniznice v Martine
(LA SNK), osobny fond Pavol Gasparovi¢ Hlbina, signatura 169 B 22.

5  Akohlavny Bremondov prinos F. X. Salda vyzdvihuje, Ze basnicku skisenost berie H. Bremond ,,jako
urdity zpusob pozndni, a sice poznani druhu nejvyssiho, bytostného, které bleskovité vnika v samu podstatu
véci. Je to skute¢nost poznani v plném slova smyslu, poznani ens realissimum. Bremond citi poesii jako
opravdovou moc, moc zivotodarnou, a snazi se nas k ni pribliZit. Do okoralého, odbozstélého svéta vylévaji
se poesii stale znova a znova teplé prameny zivotnosti a krasy a obrozuji jej tim, Ze jej spojuji s bytostnym
jédrem v§i skute¢nosti“ (Salda 1935: 19, zvyraznil autor).
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dzala nielen v jeho vlastnych knihach, prispieval tiez priamo do programovych
nadrealistickych zbornikov - do zbornika Sen a skutocnost (1940) pod pseudony-
mom Louis Ribarat a do zbornika Vo dne a v noci (1941) uz pod vlastnym menom
(Teplan 2017). P. G. Hlbina dokaze na teoretickej rovine akceptovat, ostatne ako
niekol'kokrat vo svojom literarnovednom uvazovani, esteticky prinos vac¢siny avant-
gardnych smerov; surrealizmus vysvetluje v sérii kratsich ¢lankov, poukazujuc na
spojiva medzi krestanstvom a surrealizmom. V stipéeku Bretonov surrealizmus
a krestanstvo uverejnenom v ¢asopise Eldn (1935, ¢islo §) oznacuje za ich spoloc¢-
né vychodiska supranaturalizmus, vieru v neviditelné reality a imaginaciu, ktora
prinasa slobodu. Rozdielnost nastupuje, ked André Breton do surrealizmu vnasa
,»osobné zaluby“: ,noviimoralku, freudizmus a imaginaciu povy$enu aj nad logiku
(Hlbina 1935: 4). Ked P. G. Hlbina v Eldne (1933, ¢islo 4) predstavoval ,,Literarnu
druZinu Postup” ako sucast tretej basnickej generacie, identifikoval v Eurdpe dva
»kardinalne smery: verlainovsko-rimbaudovsky mysticizmus (poetizmus, sur-
realizmus, ¢ista poezia, vitalizmus) a poezia socialna (rustikalna i proletarska)“
(Hlbina 1933: 4). Spiritualnu poéziu (oznac¢ovanu ako ,,¢istd poézia“) zaradil do
rovnakej genetickej basnickej paradigmy ako poetizmus ¢i surrealizmus. Na pr-
votny tolerantny pristup k avantgardam a surrealizmu mohol mat vplyv pozitivny
vztah k surrealizmu u R. Dilonga a J. Harantu,® ktori dotvarali vnutornu roznoro-
dost pomerne kompaktnej skupiny slovenskej spiritualnej poézie.

Hlbinova teoreticka otvorenost davala basnikovi moznost na vytvaranie
vlastnej individualne modifikovanej Cistej poézie, ktoru ohlasil v ¢lanku Poézia
ako hra (1934) a prakticky ju vyskusal a prezentoval predovsetkym v casopisec-
kej tvorbe z rokov 1933 - 1935, publikovanej neskorsie v zbierkach Cesta do raja
a Harmonika.V basnach s emblematickymi mystickymi motivmi (napriklad tmy,
svetla a nabozenskej vertikaly na osi Boh - ¢clovek) demonstruje, ako si predstavuje
koncept hry v spiritualnej poézii. Vtomto koncepte sa opakuju niektoré vnutorné
spiritudlne kanony ako ,,cely ¢lovek® (pritomny uz u Bradleyho), ,harmonizacia
vsetkych dusevnych potencii, spontaneita (ale nie automatizmus), uprednos-
tiiuje vSak claudelovsko-valéryovsku” ,,hru dokonalej intelektualnej architektu-
ry*“, ktord v Bremondovej te6rii nema miesto. K ¢istej poézii sa blizi cez paradox,
podla ktorého poézia nema ,,akykolvek ucel prakticky“, ale ostava pritom ,,plna
zmyslu“ (Hlbina 2008: 126).

»Spievajuca tma
[...] Nedosiel si nikam,

iba k harmonikdm,

Cistd hra ta mdmi

6 J.Harantavliste R. Dilongovi pripomina svoje prehliadané miesto pri zaciatkoch surrealizmu: ,,Mne
moze$ verit, lebo z mladsich ja som mal v slovenskej literature prvy tu smelost pisat surrealistické basne.
Tento fakt sa velmi v kritike obchddza, hoci Meéiar sam o fiom rozhodol pri recenzii mojej knihy“ (Ha-
mada 2008:167).

7 Naporovnanie pohlad J. Kitnika Smélova z roku 1939: ,,Pre neho [Hlbinu - doplnil J. G.] za¢ina byt
baseri ,istou poéziou', a to ani nie tak vzmysle bremondovskom, ako skdr v zmysle vypovede P. Valéryho:
,Baseri je sviatok intelektu‘“ (Kutnik Smalov 2004: 144).



snom a tajomstvami,
Cistd hudba v dusi,

ktorii zrak tvoj tusi

v slobode a ldske,

v poézii, krdske.

Hrds sa ako predtym

s kruhom uzavretym,

s bludnym kyuhom sveta.
Boh je stredom kruhu:

G

v riom je tvoja méta!l“ (Hlbina 1933b: 389)

Na pozadi Bremondovej dichotomie modlitby a poézie vystihuju Hlbi-
novu tedriu poézie ako hry dve basne, Modlitba a Spievajiica tma, publikované
najskor ¢asopisecky v Slovenskych pohladoch v roku 1933 a nasledne zaradené do
zbierky Cesta do raja z toho istého roka. Basen Spievajiica tma v sebe spaja mys-
tické motivy a princip hry; ma rytmiku detskych riekaniek a zvyraznené vizualne
a zvukové prostriedky (,,Stimrak. Zatvor dvere. / Scenéria v Sere. / Ako biele snenie.
/ S Bohom. Nespomenie. / Za nic tolké boje! / Zavri oknd svoje. | Mdrnost zves po mene,
/ ticho okiizlené / a tmu, ktord svieti, / z ktorej pieseri znie ti...“; Hlbina 1933b: 389).
Zvukova organizacia basne je taka silna, az dosahuje rytmicky automatizmus:
ma trochejsky rytmus znasobeny kratkym $estslabi¢nym verSom a rytmicko-syn-
taktickou konvergenciou, ktoru este podciarkuje frekventovany zdruzeny rym.
Od hry zmyslov basnik postupne prechadza k jej usuvztazneniu s emblémami
duchovnej a nabozenskej tvorby (,,cistd hra ta mdmi / snom a tajomstvami / ktoru
zrak tvoj tusi / v slobode a ldske, / v poézii, krdske*; Hlbina 1933b: 389) az k zave-
recnému vyvrcholeniu, ktory postavil na vyznamovom kontraste, ked vychodisko
Z ,bludného kruhu* nachadza v Bohu.

»Modlitba

Som v Tvojich rukdch cely,
mdj Boze, Pdn moj najvyssi!
Bozk iista moje cheely,

ak Ty nie, kto ich utisi?

Som bldznom, nedbdam o svet,
som bratom lasky Sialenca,
besnotu moju posvit

a vplet ma kvetom do venca.

Hlad'na tmu mojho zraku
a srdca mojho prekliatie,
Jak pijem za sumraku

tajomstva Tvoje presviite!

Najkrajsie modlitby sit
akoby sladké priepasti,
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Jjak slova bez suvisu,

znejiice piestiou o viasti.

Raz bol Tvoj obraz bledsi
anddej wvddala tiez...
Netreba ziadnych reci,

Ty vsetko velini dobre vies.

Ty vies, Ze dnes som s Tebou
a milujem Ta vdsnive.
Nikdy som stastny nebol,

mdm srdce prilis blaznivé.

Stis moje vista nemé,
naveky utis moju hrud.
Spi'ticho, spi hlas zeme.

Spim, ldska, viac ma neprebud* (Hlbina 1933a: 361).

Basen Modlitba predstavuje variant basnickej kontemplacie; rozhovor
s Bohom je sustredeny, redukuje sa na pritomnost dvoch aktérov, i ked celu aktivitu
»predvadza“ lyricky subjekt (deklaruje, kym je; od Boha ziada, ¢o chce a potrebuje).
Pre re¢ modlitby k Bohu voli deklamativny jambicky rytmus, ktorému ponechava
zvukovo vyrazny ramec s krat§im verSom (sedem- az devitslabi¢nym) a strieda-
vym rymom. Prvky formalnej poetickej dokonalosti (¢asté viacslabi¢né rymovky
v slovach, pritomnost rymovych ech, vertikalna metaforizacia rymovanych slov
ainé) je mozné v tomto kontexte vnimat ako oslavu Boha krasou basnického slo-
vesného umenia. P. G. Hlbina zobrazuje modlitbu ako ,,sladkii priepast™ a vtomto
spojeni apeluje jednak na pozitok, jednak na tajomnu fyzicko-metafyzicku bazen
a hr6zu pred majestatom Boha. Modlitba je zlozend zo ,,slov bez suvisu®, je znich
vypojeny intelekt a rozumové schopnosti, ktoré - ako to mozno je aj vtomto pripade
- svojim odsunutim do izadia otvaraju viési priestor pre vieru. Clovek vyslovu-
je slova modlitby spontanne (z basnického oc¢arenia alebo kontemplacie), nestc
v sebe stopy ,piesne o vlasti“, ktoru autor nevnima v pozemskom, ale v eschato-
logickom rozmere. Vlast pre neho nema podobu novozakonného neba, ale skor
starozakonného raja; pred abstraktnym ponatim dostava prednost vizualne bo-
hatsi obraz raja, ktory siludstvo paméta ako svet dokonalosti a ludskej nevinnosti.

Recepcia Hlbinovho variantu Cistej poézie zalozenejna hre bola zmiesa-
na. Ostro sa podla o¢akavania vyjadrili predstavitelia lavice a zastupcovia budu-
cich nadrealistov, ktorych okrem publikovanej poézie popudzovala tiez Hlbinova



otvorena kritika surrealistickej tvorby.® Menej o¢akavana bola kritika autorit (Dob-
roslav Chrobak, Jozef Felix)® a hlavne kritika z vlastnych radov. Za katolicku stranu
vyjadril svoju nespokojnost s uroviiou Hlbinovej poézie J. Kutnik Smalov, pred-
stavitel mladsej generacie katolickych literatov, ktory sa v literarnokritickej sta-
ti Kriticky ndcrt Hlbinovej bdsnickej osobnosti publikovanej na tri pokracovania
v novinach Slovdk (1939, ¢isla 256-258) podrobne venuje celej basnikovej tvorbe,
pricom s kazdou novou ¢astou sa jeho sklamanie stupnuje. O Hlbinovej poézii
z polovice tridsiatych rokov pise:

,»HIbina zacal privysoko. Sam si ur¢il mieru, na ktoru bytostne nestacil. Predstieral is-
totu, a ukazalo sa, ze to bolo pre neho iba pium desiderium. Ak sa v jeho prvych zbier-
kach pochybovanie zdalo len dialektickou metodou, neskor sa objavilo pravdivym.
Zial, Hlbina zradil seba samého. Problematika zostala iba problematikou: suchou,
racionalnou. Nestacila nasytit srdce, aby ono horelo jej plnostou a jej konzekventnym
uskutoéniovanim. Tato zivotnd zrada Zivotného zamerania a uspdsobenia, prejavena

v Harmonike (1935), mala za nasledok dalsi upadok tvarny, ktory sa zraéi v Dithe (1937)

(Kutnik Smalov 2004: 146).

Nadmerny priestor vyuzil na komplexné zhodnotenie slabin Hlbinovho
poetického a noetického vykonu, ktory na ceste ,,k polu vys$iemu, absolitnemu*
(Katnik Smélov 2004: 146) zlyhava ustrnutim na povrchu, infantilite a hra¢kare-
ni, vzanechani metafyzického potencialu poézie, po ktorom upadol do verbalnej
virtuality, bez potrebnej autentickosti prezitej skusenosti.

Zabasnika napiiiajiceho parametre absoltitnej poézie menuje J. Kuitnik
Smaélov Janka Silana, ktory sa od knihy Rebrik do neba (1939), no predovietkym
bastiami zo $tyridsiatych rokov - zbierky Piesne z Javoriny (1943), Piesne zo Zdiaru
(1947) a Ubohd dusa na zemi (1948) - prezentuje ako empirik, ktorého zaujatie sve-
tom prirody a praktického katolicizmu stavia do pozicie panenteistu alebo pante-
istu: z konkrétnych pozorovani prirody a vlastnej introspekcie mu ¢asto vychadza
panteisticka jednota Bozieho a prirodného alebo panenteisticka dichotomia Bozie-
ho prvku prenikajticeho celym svetom. Podla Kitnika Smélova bol J. Silan ,,basnik

8 Pod znat¢kou pgh. publikoval kratku noticku, v ktorej vyjadril sklamanie z praktického napitiania
surrealizmu. Podnetom na kritické hodnotenie sa stalo vydanie ,,takych prazdnych knih, ako su Bre-
tonove ,Spojité nadoby‘ a Nezvalova ,Neviditelna Moskva“. P. G. Hlbina dalej uvddza: ,Ak ,Spojené
nédoby‘ maju byt ,najklasickej$ou knihou surrealizmu’, vtedy surrealisti su polutovaniahodni. [...] Zdalo
sa, ze v surrealizme je nie¢o kladné a moze sa nam dopredu pomknut vyvoj svetovej poézie, ale ,Spojité
nédoby* uplne nas sklamali. Koketovanie surrealistov s marxizmom je len utek z prazdnoty. Breton sa
honosi, akoby kritizoval Freudovu psychoanalyzu, ale pritom do nekone¢na omala jeho tedriu o sexualite
afunkeii libida. Ako futurizmus Marinettiho, tak aj Bretonov surrealizmus mézeme dnes uz smelo zaradit
do starého Zeleza“ (Hlbina 1935: 7). Tato kritika neostala bez pov$imnutia; v sikromnej kore$pondencii
R. Fabryho a nadrealistov Mikuld$a Bako$a a K. Simon¢i¢a ndjdeme poznadmku: ,,vid Hlbinov éldnok
v Eldne = dokazuje, Ze na Slovensku sa za¢ina pisat (a to je adresované mne) a la Marinetti 1912-tého
roku, a on, $kopec, zabuda, Ze obranuje symbolizmus z 1880, to su pekné premisy“ (Teplan - Kamen¢ik
2022:34); 0 dvaroky neskor, v Slovenskych smeroch (1937, ¢islo 1) uz K. Simon¢ié¢ kritiku Hlbinovej tvorby
anazorov kritizuje komplexne.

9  D. Chrobak recenzoval zbierku v Eldne (1933, ¢islo 5) zhovievavo a s pochopenim pre debutanta,
ktory sa usiluje dat svojej poézii mysticky presah; J. Felix pisal o HIbinovej knihe Belasé vysky v dvojcisle
Eldnu (1939, ¢islo 1-2) v kontexte celej basnikovej tvorby, nachddzajic okrem vydarenych basnickych
textov tiez mnohé sporadické aj koncepéné omyly.
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ného s duchovnym, nebeského s pozemskym. Silanovo kiazstvo vypia, utuzuje
a zvrucnuje jeho poéziu, ktora sa ¢asto meni v spontannu meditaciu o slapajach
Bozich v srdci ludskom a v prirode Zivej a neZivej* (Kitnik Sméalov 2004: 418).

J. Silan sa profiloval ako basnik domacej tradicie, svoju virtuozitu pred-
vadzal ovladanim symbolistickych zvukovych a obrazovych estetickych kanonov
(predovsetkym v debutovej zbierke Kuvici, 1936), ktoré postupne ¢oraz viac uvoliio-
val smerom k spontannejsej piesni. Zjednodusenie viditelné na rovine vyrazovych
prostriedkov prichadzalo subezne s osobnou vnutornou premenou: z uzialeného
slepnuceho chlapca sa vo verSoch menil na silného kiaza, ktory sa opiera o vide-
nie vnutornym zrakom (obrat sa uskutociuje v ¢ase zmeny z laického stavu na
knaza).1° Prvok absolutna odvodzuje od prirodnej dokonalosti, ktora, stvorena na
Bozi obraz, je dokonala, zatial ¢o ¢lovek sa musi k svitosti dopracovat vlastnymi
dispoziciami (rozumom a vdlou). Jednu z ustrednych myslienok, ktoru vyjadril
ver$om v Piestiach z Javoriny - ,Kto tam je, kde md byt, je svity* (Silan 1943: 61)
-utvara z pozorovania prirodnych zakonitosti a z teologickej noetiky a vierouky,
ktoré chape ako prepojené. Sam seba pritom vnima ako sucast oboch svetov, pri-
rodzeného pre tento zivot aj posmrtného pre vecnost. V kazdom zo svetov platia
osobitné pravidla, ktorych poznavanie, niekedy skor necakané objavovanie, sa
stava sucastou basni ako forma sapiencialnych gnom.

»ACH, CO JA, CHUDAK, MAM SI STAZOVAT?
Ti, ¢o nic nepytajii, vsetko sa im ddva.
Mozno len to je hrozné v slove milovat,

ze vetko dds a prijmes, hoci nemds prdva.

S o¢ima sklopenymi pojdem sam.
Daj pozor, dusa, na tii vizulinkii cestu,
tu tinistu a skalnii k nebesdm,

ktorou sa krdéa slobodne, a nie, nie z trestu” (Silan 1943: 37).

V dialektickom spojeni prirodného a bozieho je ¢cloveku urcené osobité
miesto, ktoré J. Silan konkretizuje svojimi aktualnymi koordinatmi: mlady knaz
s oslabenym zdravim na upéti Belianskych Tatier. Vzajomne podmienované pro-
tiklady a protireciva povaha krestanstva sa v basnickych textoch prejavuju v sérii
paradoxov (tunapriklad - kto ni¢ nepyta, vSetko dostane, po tfnistej ceste sa kraca
slobodne), v ktorych sa blizsie alebo vzdialenejsie zracia typické krestanské di-
chotomie (dusa a tela, pozemsky a posmrtny zivot a iné) alebo zakony (prvenstvo
lasky k Bohu a bliznemu, mravné zakazy a prikazy). Vyustenim Silanovej osobnej
filozofie, ktora sa stala zdrojom jeho sily, bolo prijatie zivotného paradoxu: ¢im

10 Najviditelnejsie silu prameniacu z vnttornych dispozicii prejavuje v basni ,,OTVARAM SRDCE
SVOJE DOKORAN: / vtekajte, utrpenia sveta dofi. / Sem stizenia a strasti zeme, sem, / je este malo,
malo, malo ran, / ja viacej unesiem / nez hociktory zdiarsky kon. // A hlas mdj chce byt pritom lahodny,
/laskava, ticha re¢. / Sem, kazdy vojak, nebojacne / zabodni svoj bodak a svoj me¢. / Mne hlava neodkvéc-
ne. // Miluje basnik nebezpe¢, / to vSetko tazké, drvivé, / on neutecie prec, / ale si pohne usta chvejivé
-/ atouzniejere¢ /s ozvenouzjazvenou, / re¢ drasava a sklamand, / ale spev anjelov, / od rana do rana
/hosana“ (Silan 1943: 24).



viac bolesti a prikoria ¢lovek prekona, tym viac sa zvySuje miera obety, ktort pri- 453

nasa Bohu na oltar.'*

Paralelné porovnanie Silanovho a Hlbinovho basnického prejavu uka-
zuje, ako velmi ostava Hlbina na urovni verbalizacie zazitku, v rovine virtuality,
na ktorej basnické obrazy a nabozenské prvky ostavaju rekvizitami. Kym P. G. HI-
bina o zazitom hovori, J. Silan Zije, Co piSe. Silanova basen ma epicko-dramatické
jadro arealne geografické a ¢asové suradnice, vychadza z dennikového zaznamu
plného konkrétnosti a sebareferenc¢nosti, ktoré prinasaju jeho poézii autentic-
kost a uveritelnost. Prevaha zivotného nad literarnym pritom neodsuva poéziu
na nizsie miesto, kedze poézia je sucastou zivota. Na Silana je mozné vztiahnut
Hlbinove slova, dedukované z Bremondovej tedrie, Ze moderna poézia ,chce byt
integraciou krasy a zivota, kulturou srdca, chce objavit a vyhmatat nepristupné
a vyslovit nevyslovitelné [...] Basnik ma zhrnut v kazdom svojom versi zivotnu
mudrost ako v magickom zaklinadle“ (Hlbina 1931: 7). Tym zrkadlom je pre Silana
priroda a v§tepeny mravny imperativ krestanstva. Pozorovania pravidiel a stavu
veci v prirodnom svete sa stavaju bud predobrazom, alebo dokazom toho, ¢o sa
deje vo svete duchovnych javov a udalosti; v citovanej basni sa fyzicka namaha
stava paralelou namahy duse ,,na ceste [...] k nebesam (Silan 1943: 37), ktora vsak
nie je pre ¢loveka trestom, ale slobodne prijatym rozhodnutim.

Este skor, ako sa slovenska spiritualna tvorba stratila z oficialnej literarnej
scény po februarovom prevrate 1948, pribudali signaly, Ze najstarsia generacia,
ktora otvarala cestu katolickej poézii, je za svojim tvorivym zenitom. Z druhej viny
dosahoval vrchol J. Silan, k nemu sa z vac¢sieho kvalitativneho odstupu priblizo-
vala poézia Karola Strmenia, Svetloslava Veigla a Jana Motulka, slubne sa za¢inali
rozvijat individuality tretej viny (Vojtech Mihalik, Miroslav Valek a Viliam Turca-
ny), ktoré mohli prevziat ambiciozny plan hladania absolutnej poézie. Dovody pre
vSeobecny pokles urovne spiritualnej poézie v tridsiatych a $tyridsiatych rokoch
sumarizuje Jana Juhasova v monografii Od symbolu k latencii (2016):

,»Noeticka neprepracovanost historickej avantgardy v slovenskej poézii, metodologic-
ka vagnost konceptu Cistej poézie, ale aj nedostatok adekvatnych kritérii prikladanych
avantgardnému textu so spiritualnym rozmerom zo strany literarnej vedy vytvorili
skeptické ovzdusie, vdaka ktorému sa v slovenskej poézii presadil na dlhé desatrocia
symbolisticky modus s pomerne dobre kulturne osvojenou koncepciou poetiky ako

presvedcivejsie gesto spiritudlnej vypovede” (Juhdsova 2016: 47).

Vlexikénovom hesle ,,spiritudlna poézia“ sumarizuje po druhy raz a z vaé-
Sej perspektivy, Ze v 20. storoci a prvych rokoch 21. storocia sa nadalej rozvija
pocetna a roznoroda linia poetiek a basnikov so spiritualnou estetikou, poeti-
kou ¢i tematikou, pricCom spiritualita sa uz neobmedzuje iba na krestansku afili-
aciu. Novymi st ,,sybridné formy duchovnosti (vychodné a prirodné nabozenstva,
New Age, ezoterické kulty, magia, okultizmus® alebo ,,self-transcendence spajana
s technikami introspektivnej meditacie ¢iriadeného dychania“ (Juhasovd 2021: 75,
zvyraznila autorka). Z okruhu niekol'kych desiatok autorov spiritualnej poézie sa

11 Detailnu suvztaznost Silanovho zivota a diela podava Edita Prihodova v monografii Spievam, lebo
milujem... (2020).
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mnohé z bremondovskych poziadaviek ¢istej poézie, v niektorych pripadoch do-
konca pisanie natol'ko osamostatiuje, ze viac uznejde o zauzivané postupovanie
od poézie k mystike, ale od mystiky k poézii.

Tento obrateny postup je najzretelnejsie pritomny v Grochovej knihe
viety (2021), tetralogii, ktorej jednotlivé Casti boli publikované v rozmedzi rokov
2018 - 2021: ako samostatné literarne zosity nil, vod (2018)? a melancholia ne-
viem (2019), ako cyklus v ¢asopise Formy opakovania (Emily) (2019) a posledna
Cast turgenev spolu s predchadzajucimi tromi ¢astami uz ako suborné dielo vie-
ty. V trajektorii Grochovej basnickej tvorby sa daju pozorovat postupné procesy,
smerujuce vzavere do oprostenych viet, ktorych purifikacia by zniesla porovnanie
s Bremondovym procesom odstranovania nepoetickych zloziek pri extrahovani
Cistej poézie.r® Uz v Grochovom debute Sukromné hodiny smutku (1989) st nazna-
ky, ze autor sa neuspokojuje so standardnym jazykom a spésobom videnia sveta,
aky akceptuje vicsina tvorcov poézie. Pocet vyboceni a narazov na limity jazyka
asveta narasta od zbierky Bratsestra (1992), kde st este spojené s tradicnymi (fran-
tiskanskymi, jammesovskymi) spiritualnymi motivmi a postojmi; od zbierky To
(2000) a L’ acinéma (2001) pribudaju radikalnejsie znaky in$pirované poststruk-
turalistickou a postmodernou lekturou ¢i popkulturnou scénou az po knihu nil,
1ivod, respektive viety, so zapiskami, pre ktoré je vhodné oznadenie ,,ne-poézia“:
vety bez formalnych basnickych znakov, koncentraty singularnej myslienky ¢i
pozorovani alebo spontanne zaznamy slov vyslovené vo chvilach exaltovaného
zézitku. ,Ne-poézia“ vznika ako ddésledok extrakcie z povodne basnického tex-
tu, pricom k extrahovaniu dochadza uz vo vedomi autora, ktory sa naucil vhimat
svet v konciznych vyjadreniach.

Grocha ako autora pritahuju situacie popierajtce zakonitosti fyziky a lo-
giky, ktoré je mozné ¢itat ako metafyzické alebo teologické dokazy transcenden-
cie ¢i Boha bez toho, aby sa explicitne museli uvadzat nabozenske koordinaty.
Dal$ou értou jeho spiritudlnej tvorby je hegemdnia duchovného sveta nad ma-
terialnym, zmyslami pristupnym svetom; v poézii sa to dokumentuje uvadza-
nim basnickych obrazov, ktoré maju zretelnu suvztaznost s mystikou a neguju
standardné zmyslové dispozicie ¢loveka, v basni 29. III. (zbierka Druhd naivita,
2005) uvadza: ,,nijaky zdzrak nie je mensi len preto, Ze sme ho / pomenovali, Ze sme
odpozorovalivztahy medzivecami / a zapisaliich, takZe to, co bolo neviditelné ociam,
// stalo sa viditelnym neviditelnému duchu“ (Groch 2005: 66). V tomto uryvku je
naznaceny spdsob, ako sa v basnickej vypovedi realizuje prevod z poriadku du-
chovného sveta do sveta materialneho a aké je dolezité byt ako ¢lovek sposobily

12 Vknihe nil, iivod je slovo ,,nil“ pouzité na oznadenie autora; ide o symbolicky pseudonym, ktory je
v tejto podobe zaznamenany v tirazi knihy a edi¢nom plane vydavatelstva. Kniha je na prednej obalke
uvedena ako ,nil, uvod* a graficky naznacuje odlisnost a totoznost autora a diela. Proces deagentizécie
a difuznost autorstva je su¢astou komplexného autorského pristupu E. J. Grocha k procesu pisania, ktory
pre digresny charakter ponechavam bokom. Pre zjednodusenie a dodrZanie izu redakénej normy knihu
dalej budem uvadzat v kurzive.

13 J.Juhasova v recenzii zbierok nil, ivod a melanchélia neviem konstatuje: ,,Texty oboch zoSitov ustia
v mojom ¢itani do predstavy svojrazneho pokusu o bezobsaznu, no intenzitnu ,¢isti poéziu (Juhdsova
2019: 80). Presny vyznam ambiguitného slové ,,bezobsazny“ je mozné vysvetlit ako ,,s vyznamom samym
pre seba“, ako uvolnenie priestoru, ktorym sa vyznam zjavuje saim osebe; vyjadrené verSom: ,,je potrebné
nie¢o vynechat, aby sa priroda opisala sama“ (Groch 2021a: 69).
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azaroven radikalnejsie posobia slova Svitého Jana z Kriza, ktoré si E. J. Groch vy-
bral na otvorenie zbierky To: ,,Od toho, Co vidime / a nejestvuje, / musime ist k tomu,
/ Co nevidime a jestvuje* (Groch 2000: [7]). Pre svet, ktorého podstatou a cielom st
»udalosti ducha“, je svet ¢loveka ,,pohruzeného do hmoty“ (oba vyrazy siz poézie
Czestawa Milosza, 2003), natol'ko bezvyznamny, az sa javi ako nejestvujuci. Pre
Grochovu poéziu sa stane priznacné umensovanie hmotného sveta a na druhej
strane zvyznamnovanie duchovnej podstaty sveta, pre ktoré nachadza metafy-
zické a teologické in$piracie aj doklady.

Paradoxy duchovného a materialneho sveta su v Grochovej tvorbe za-
chytené v celej $kale postupnosti od prirodzeného, viditeIného a logického az po
hranicu, ked'sa logické meni na absurdné (tazko uveritelné, napriek tomu v plat-
nosti) a fyzické zacina prechadzat do metafyziky. Prikladom toho, Ze neviditel-
né eSte neznamena nejestvujuce, je napriklad basen Zjavenia: ,,Zjavenim snehu
su kvietky ukryté pod snehom, / neviditelné, tisniice sa vZdy z prave mizniicej vrstvy.
/ UZ teraz ichvidim, volakde tam naspodku musia byt, / inak by neboli vobec“ (Groch
2005: 91). Od jednoduchsich fyzickych protikladov prechadza k zlozitejsim; pri-
kladom filozofického rozdielu medzi totoznostou a podobnostou je basen Mdj,
ktorej zavereény vers ,,ldska sa neméze podobat na ldsku’ (Groch 2005: 75) sa dd
citat ako potvrdenie bezpodmienec¢nosti a absolutnostilasky: nestaci sa nalasku
podobat, ta bud'je, alebo nie je.

Grochovo pisanie plni dva ciele, z ktorych ibajeden je literarny. Ten druhy
je (samo)formacny a ma podobu usilia o nadobudnutie dispozicii, ktoré by mu
priniesli kone¢ny eschatologicky ciel - spasu. V pozadi sa odraza teologicky nazor
Ambrosia Karola Rufa, Ze ¢lovek je ,,bytost, ktorej konanie nie je zaistené vnutor-
nym vodiacim in$tinktom. Sam musi urcit svoje konanie. Preto potrebuje reflexiu
nad sebou samym, a ta mu pomdze poznat, ¢im je, ¢im ma byt a ako moze seba
uskutocnit. KedZe nema vnutorny instinkt, dostal vonkajsiu mravnu normu, kto-
rou sa mariadit“ (citované podla Tondra 1994: 16). Grochove zaznamy abdikuju
vmnohom na literarne kategorie a pre recenzentov, uvazujucich v estetickych ram-
coch, predstavuju nejednoznacny, kontroverzny a deficitny pristup. Prekrac¢ovanie
literarnych cielov zasahuje Citatelsku recepciu a okrem poézie, ktora je v knihe
viety stale poCetne zastipena, su tu texty, ktoré su zaznamom procesu autorovej
formacie bezliterarnej aspiracie. Vac¢sinou sa vSak aj textom po dosledne;j literar-
nej redukcii da prisudit esteticka kvalita. Prikladom je text Prenos pozostavajuci
zo suboru troch ,viet®, ktorymi autor symptomaticky uzatvara knihu nil, sivod:

»Prenos

: predstavil som si slzu uloZenii vo formaldehyde

: tichsi je len tien mytveho dietata

: mne samotnému obetuj desatinu zo mna“ (Groch 2018: 22).

Grochova poézia, neinten¢ne naplnajuca teoreticky koncept Bremondo-
vej Cistej poézie, ma noetologické dosledky a uvadza novy typ vinimania a poznania.
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nesplnitelné (mdze dat ¢lovek predpisanu ,,desiatku” tomu, kto je tvorcom vsetké-
ho?). Prenosom sa moze stat prenos skusenosti, o ktorej je slovny zaiznam, moze
byt vsak tiez prenosom alebo referenciou na prenos vedomia subjektu (kontem-
placiou, exaltickym pohruzenim) na inti uroven vedomia. Nezanedbatelnym de-
tailomje, Ze Prenos je poslednym textom knihy a po ukonceni textového priestoru
sa pred Citatelom otvara nadtextovy a zatextovy priestor interpretacie a prezivania
diela. Prenos a prenasanie je jednym z leitmotivov Grochovej poézie; na viacerych
miestach autorovho celého diela nachadzame vyjadrenia subjektu typu ,,neviem
nic, ale som prendsany* (Groch 2021b: [76]). Prekvapenim nie je, Ze citovany vers je
zo zaverecnej basne knihy viety, dokonca jej uplne poslednym verSom. V neliterar-
nom empirickom priestore, na aky sa tu odkazuje, sa zobrazuje ¢lovek bez vlastnej
vole, zato s absolutnou déverou v existenciu vicsej transcendentalnej sily, ktora sa
ocloveka stard. V parafraze Grochovych slov to sumarizuje J. Juhasova: ,,Je to vsak
prejav ludskej tuzby priznat majestat tomu, ¢o cloveka exponencialne prevysuje.
Racionalita ako gesto systematizacie a nadhladu by v takto vhimanom kontexte
bola péza. Estetizovana ni¢otnost je najhlbsie poznanie“ (Juhdsova 2019: 80).

Motivacia slovenskych spiritualnych basnikov hladat absolutnu poéziu vycha-
dzala z historickej skusenosti basnikov mystikov, ze takato poézia sa da napisat.
Vtomto presvedceni ich utvrdzovala aj tedria mystiky nachadzajuca paralely me-
dzi basnickou a mystickou skusenostou. Vo zvolani J. Sudbracka ,,Kolik basnika
se dotyka mysticity!“ (Sudbrack 1994: 11, zvyraznenie autor) je pritomné nielen
potvrdenie genetickej pribuznosti basnickej a mystickej vypovede, ale ajnenapad-
né ,,situovanie” poézie na konkrétne miesto: poézia sa mystiky iba ,,dotyka“, ale
nesplyva s niou. Ani tazko dosiahnutelny ciel neodradzal spiritualnych basnikov
od skusania sposobov, ako sa k absolutnej poézii priblizit; vSetky ostatné pokusy
sa v porovnani s absolutnou poéziou zdali nedostatoc¢né. To, ¢o sa v teorii javilo
ako mozné, narazalo v praxina viacero prekazok. Okrem limitov vlastného talen-
tu (vycitka dobovej kritiky voc¢i Hlbinovi ¢i Dilongovi) vyvstavali pri absolutne;j
poézii poetologické az ontologické problémy, ktoré vznikali s potrebou hovorit
o mlcani a vyjadrit nevypovedatelné. Hlbinove medita¢né basne ostavali stale
poéziou, pokus o absolutizaciu poézie ako hry vzbierkach Harmonika a Ditha vy-
ustil do neziaducej simplifikacie a povrchného verbalizovania. A hoci sa zbierkou
Belasé vysky (1939) vratil k basnam kontemplacie, konsekracie skutoc¢na a ,hudby
absolutna®, ustrnul na ,,razcesti“: ,,Nuz, tu je razcestie. Na razcesti treba sa roz-
hodnut, kde je cesta nemozna, ¢i k poetistickej hre nezaviaznych predstav, alebo
k bremondovskej koncepcii poézie modlitby, ¢i ist cestou symbolistickych evoka-
cii absolutna a ¢i vynarat krasy sveta v poetistickych zongleriadach. Dialekticka
syntéza obidvoch principov je nemoznd“ (Felix 1939: 12). Tradi¢na a menej vys-
tredna Silanova cesta priniesla paradoxne vacsiu poeticku sugestivnost. V spo-
jeni teologickej vierouky s prirodnym svetom dochadzalo k zjednocovaniu kon-
trastov a protireceni do jednoliateho organizmu preniknutého transcendenciou,
ktoré dosvedéovalo, Ze J. Silan sa ako basnik dotykal ,,vnutornej strany skuto¢na“
(Katnik Smalov 2004: 418).
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cha, pri ktorej si literarna kritika (J. Juhdsova, Lenka Safranovd, Jaroslav Srank,
Stanislav Olejar) kladie otazku, kde st hranice, ked purifikovana a koncizna veta
prestane byt poéziou. V spektre Grochovych viet, vktorom je rozny stupen de-poe-
tizacie, nachadzame priklady, kde koherentnost a vypoved vety uz opusta estetiku
a stava sa skor zaznamom zazitku a exaltovanej (nie nevyhnutne nabozenskej,
mystickej) epifanie. Zaznamy mo6zu epifanie evokovat (ako v pripade viet z Preno-
su) alebo byt uzlen referenciou na zakuseny zazitok. Stranu 74 zbierky viety autor
komponuje ako ¢istu bielu stranu s jedinou vetou, na pozicii prvého a jediného
riadka je uvedené: ,,najkrajsia vec na svete je miéat so srnkou* (Groch 2021b: 74).
Veta nie je uplne neutralna, obsahuje personifikaciu, ktorou basnik nocionalnu
syntagmu ,,ml¢éat pri srnke” priznakovo modifikuje na ,,micat’so srnkou.**

Ako dokumentuje tento priklad bliziaci sa paradoxu, ze najlepsia mysticka
poézia je nenapisana - aj na naznacenie vynimocnej situdcie je potrebny nejaky
materialny podklad v podobe textu a kontextu. Exemplifikacia moznosti anemoz-
nosti ukazuje, Ze pokus o absolutnost (slovensky jazyk vysvetluje vyznam slova
absolutny synonymami uplny, dokonaly, nezavisly, neobmedzeny ¢i zvrchovany)
je mozna iba nakratko, v dotykoch a zableskoch, ktorym musi predchadzat slovny
material. S narastajucou materializaciou vSak pribuda hmota a jej, bremondov-
sky povedané, necisté prvky. Dosledny presah z fyzického do metafyzického zasa
spOsobuje, ze sa opusta slovo a slovesné umenie s nevyhnutnou estetikou. Ak este
pritakejto tvorbe hladat suvislosti s umenim, tak potom s performativnym, reali-
zujucim sa ako kombinacia kontextov, slov a prazdnoty. Koniec koncov P. Valéry,
ku ktorému sa ako k teoretickému a literarnemu inspiratorovi hlasili P. G. Hlbina,
R. Dilong, J. E. Bor a po storoc¢i aj E. J. Groch, nazyva spiritualnu poéziu tancom.
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