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Sentiment complex, manifestat prin afectiune puternica, dragostea reprezinta, fara indoiald, una dintre cele mai vechi
teme intalnite, in general, in manifestarile artistice ale umanitatii si, in special, in cele cu continut literar. Tema recurenta in
literatura universala, iubirea n-avea cum sa lipseasca dintr-o creatie poeticd de anvergura ideaticd si de bogatie imagistica
precum cea apartindnd lui Nicolae Dabija. Astfel, nu poate fi decat regretabil faptul cd poezia cu mesaj erotic a lui
Nicolae Dabija inca n-a ispitit condeiul vreunui universitar care sa ne ofere un studiu la tema pertinent si conformat exi-
gentelor academice n vigoare. Este ceea ce constata, cu ani In urma, criticul literar Mihail Dolgan, intr-o conferinta din
2006, atunci cand — omagiindu-1 pe Dabija cu prilejul premierii acestuia de catre Academia Romana — spunea, intre altele,
ca ,,despre frumoasa lirica de dragoste a autorului inca urmeaza s se mai scrie aparte”.

Constientizand pe deplin faptul cd o abordare exhaustiva a subiectului In cauza excede competentele noastre, incercaim
totusi a evidentia, in cele ce urmeaza, cateva aspecte privind imaginarul erotic 1n creatia poetica a lui Nicolae Dabija,
ilustrandu-ne asertiunile cu versuri dintre cele mai izbutite poezii de dragoste ale autorului.

Cuvinte-cheie: iubire, dragoste, imaginar erotic, liricd de dragoste, sentiment erotic, exhaustiv, asertiune, traditionalism,
modernism, postmodernism.

THE EROTIC FEELING IN THE LYRICS OF NICOLAE DABIJA

Complex feeling, manifested by strong affection, love is undoubtedly one of the oldest themes encountered, in general,
in the artistic manifestations of humanity and, in particular, in those with literary content. A recurring theme in universal
literature, love could not be missing from a poetic creation of ideational scope and imagistic richness such as the one
belonging to Nicolae Dabija. So, it can only be unfortunate that Nicolaec Dabija’s poetry with an erotic message has not
yet tempted the pen of any university student to offer us a study on a topic relevant and in accordance with the academic
requirements in force. This is what the literary critic Mihail Dolgan stated years ago, in a conference in 2006, when,
paying homage to Dabija on the occasion of his premiere by the Romanian Academy, he said, among other things, that
“about the beautiful lyric of the author’s love is yet to be written separately.”

Fully aware that an exhaustive approach to the subject exceeds our competencies, we still try to highlight, in the
following, some aspects regarding the erotic imaginary in the poetic creation of Nicolae Dabija, illustrating the assertions
with verses from the most successful poems of love of the author.

Keywords: love, erotic imaginary, love lyrics, erotic feeling, exhaustive, assertion, traditionalism, modernism, post-
modernism.

Definitii ale erosului

Precizarea sferei notionale a unor termeni, precum si delimitarea conceptuala a aspectelor pe care le in-
cumba retorica erosului in creatia poetica a lui Nicolae Dabija, implica atat investigarea lor intr-o forma
diacronica, cat si hermeneutica semnificatiilor de ordin filosofic, psihologic si estetic, care le-au intemeiat
intelesurile. Este ceea ce ne propunem a realiza prin consideratiile de ordin prolegomenic care urmeaza.

Termenul erotic — patruns in roméana, pe cale savantd, abia in secolul XIX —, este derivat de la numele lui
Eros, zeul iubirii In mitologia greaca, fiu al Afroditei (zeita frumusetii, a iubirii, a voluptétii si a fecunditatii)
si al lui Ares (zeul razboiului), sot al nimfei Psyche (personificare a sufletului uman). Mitul despre Eros (la
romani — Amor) si Psyche este un simbol al vietii intime, al intelegerii si neintelegerii intre doi tineri, doud
fiinte, care trebuie sd se supund unor legi stabilite In comun si peste care nu se poate trece... Explicat astazi,
in dictionare, prin cele doua sinonime ale sale — dragoste si iubire, ambele cu etimonul in limba slava veche
(sau poate in si mai vechea limba a pelasgilor, din care a evoluat si cea a traco-getilor), erotic inseamna ceea
ce este propriu dragostei, care se referd la dragoste, care tine de dragostea fizica, de iubirea dintre doud per-
soane. Din cauza complexitatii manifestarilor pe care le sugereaza, dar si din cauza diversitatii legaturilor
afective cuprinse 1n acesti termeni, definirea conceptelor de dragoste si iubire sau de eros si erotic reprezinta
un demers dificil.

In mitologia greacd Eros era zeitatea primordiala, care ii unea pe indrigostiti intr-o esenta unici, dragostea
nefiind altceva decat ,,un nume pentru dorinta noastrd patimasa de a fi din nou intregi” [1, p.116]. Aceasta
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definitie a lui Platon, inspirata de mitul androginului, va include, timp de secole, erosul in filosofia unitiva a
contopirii eului cu fiinta iubita, intr-o dorinta de atingere a comuniunii absolute, prin refacerea intregului unic,
primordial. ,,In Banchetul, dar si in Phaidros — considera Nina Corcinschi — erotologia unitivé se incheagi
intr-o ontologie pozitiva, senind a eului. De la Platon pana la Evola si Ortega y Gasset desprinderea de sine
in unirea cu celalalt este esentiald” [2, p.28]. Nu e mai putin adevirat insa ca, pornind de la riscul unei fuziuni
care sd anuleze individualitatile in scenariul cuplului, au existat si reactii de respingere a ideii de contopire
prin eros, pe care o presupunea mitul androginului. Asa, de pilda, in Scurt manifest hedonist, Michel Onfray
scria: ,,Nefericirea noastra vine din faptul cd, inchinandu-ne acestei mitologii a dorintei inteleasa ca lipsa,
dublati de stridania de a restaura unitatea primordiald a unui fabulos animal pierdut, urmarim o himera. In
materie de erotism, primul pas efectuat pe terenul post-crestin consta in a arunca la gunoi aceasta schema
devastatore si creatoare de nevroze, de patologii mentale individuale si colective” [3, p.58]. Pentru a se evita
eventualele neplaceri prilejuite de o astfel de fuzionare, ar fi de preferat o alternare a identitatii lor, adica o
fuziune in care cei doi actori erotici aflati pe scena cuplului sa recunoasca misterul celuilalt, pastrand taina
alteritatii care — conform unei concluzii formulate de Aurel Codoban — ar putea fi insasi chezasia adevaratei
iubiri. ,,Or, iubirea — considera universitarul clujean — pastreaza in acelasi timp misterul alteritatii, al neiden-
titatii celuilalt cu mine, dar si tine deschisa comunicarea cu el, face ca potrivirea semnificatiilor noastre — a
mea cu a celuilalt — sa inceapa sa schiteze un sens” [4, p.12].

Cert este ca Platon, 1n calitatea sa de prim filosof al iubirii, ne-a oferit cea dintai si cea mai importanta
definitie a sentimentului erotic. Din perspectiva mitului androginului — povestit de Aristofan in Banchetul —
iubirea inseamna regasire a sufletului-pereche si implinire ontologica prin celdlalt. Aceasta expresie mitica
memorabila a stat la baza constituirii conceptelor de eros androgin si dragoste platonica.

Odata cu Aristotel, discipol al lui Platon, iubirea capita acceptia de philia, iubirea-prietenie fiind o forma
superioara a binelui pentru aproapele. Erosului i se atribuie acum bunatatea si frumusetea Divinitatii. Cresti-
nismul va impune distinctia intre Eros si agapé, disociind iubirea ca posesie a celuilalt (eros) de iubirea ca
daruire altruista celuilalt (agapé). ,,De-a lungul secolelor — precizeaza tot Nina Corcinschi — Eros, Agapé si
Philia sunt vazute in contradictie sau in comunicare, suprapunandu-se si completandu-se reciproc. lubirea-
pasiune (numita si iubire eretica) mizeaza pe contopire, iubirea-agapé inseamna comuniune, iar iubirea prie-
teneasca, philia, sugereaza asemdnarea (de interese, preocupari, caractere)” [2, p.27]. Asadar, in intelesurile
ei fundamentale, iubirea se probeaza prin functia intemeietoare, sau — cum spunea un istoric al fenomenului —
prin ,,promisiunea inradacinarii ontologice” [5, p.22].

Ajungem astfel la problematica pe care o incumba erosul si erotismul in postmodernitate, tema care deja
beneficiaza de o bogata bibliografie. De pilda, in al sau deja celebru Eroticon. Tratat despre fictiunea amo-
roasd, universitara ieseand Mihaela Ursa declara sententios: ,,As spune cd erotologia contemporana, la fel de
monologica in proiectul sau filozofic, este una de epuizare a dorintei insesi, derulat in golul unui corp amortit
de cate a simtit pana acum, aproape un corp postcoital, care nu-si mai recupereaza libidoul decat estetic sau
imaginativ” [6, p.199]. La randul sau, Fréderic Beigbeder isi propune — in Dragostea dureaza trei ani — sa
demonteze , stiintific” mitul iubirii eterne. ,,Esti 1dsat sa crezi — spune el — ca dragostea e o chestie pe viata,
cand, de fapt, din punct de vedere chimic, dispare dupa trei ani. Am citit intr-o revista pentru femei cd dragostea
este 0 emisie, de scurta durata, de dopamina, noradrenalind, prolactind, luliberina si ocitocind. O mica mole-
cula, feniletilamina (FEA), declanseaza senzatii de veselie, de exaltare, de euforie. Cand te indragostesti la
prima vedere, inseamna ca neuronii din sistemul limbic iti sunt saturati cu FEA. Tandretea nu inseamna altceva
decat endorfine (opiul cuplului). Societatea te insald: iti vinde marea dragoste, cand, de fapt, s-a demonstrat
stiintific ca acesti hormoni inceteaza sa mai actioneze dupa trei ani” [7, p.117]. E foarte posibil ca autorul
eseului mai sus mentionat sa aiba dreptate, mai ales ca este confirmat de statisticile care aratd ca cea mai
crescuta ratd a divorturilor se inregistreaza dupa patru ani de césnicie.

Semantica iubirii in ,,Ochiul al treilea”

Dupa hiatusul proletcultist al primelor doua decenii postbelice, cand realismul socialist — impus drept unica
metoda de creatie — a tabuizat cateva importante teme ale literaturii precum religia si iubirea, generatiile care
I-au succedat au reabilitat esteticul, resuscitind modernismul interbelic si acordand lirismului locul cuvenit
in poezie. In Basarabia sovietizata acest rol a fost asumat de generatia , saptezecistd” — inspirat denumita, de
Mihai Cimpoi, prin sintagma ,,generatia ochiului al treilea”, dupa titlul volumului de debut al lui Nicolae

Dabija. ,,Lider de generatie saptezecista — scrie Nina Corcinschi referitor la programul estetic al generatiei
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Ochiului al treilea — Nicolae Dabija ilustreaza poate cel mai pregnant, pe urmele scriitorilor saizecisti, tre-
cerea de la o literaturd nonvalorica, dictata de oficialitati, la una ce repune in drepturi imaginarul, jocurile
fanteziei, evaziunea in mit” [8, p.8-9]. Remarcand apoi, cu justete, faptul cd promotia lui Nicolae Dabija —
mergand pe aceeasi lungime de unda cu discursul liric vierean — rastoarna decisiv vechea conceptie despre
arta, reabilitand esteticul, Nina Corcinschi, erijindu-se in avocat al amintitei generatii, se inscrie in polemica
Cu cei care n-au priceput subtila strategie a reprezentatilor acesteia. ,,Unii exegeti — spune Nina Corcinschi —
sustin ca generatia Ochiului al treilea, instaurandu-se intr-o zona poetica evazionista, periferica convenientelor
si inconvenientelor artistice din perioada postbelica, a facut o literatura apatica la dezastrul politic, o literatura
comoda statutului lor social. Or, acest evazionism este, de facto, de natura strategica — poezia lui Dabija, Lari,
Suceveanu s.a. se sustrage defensiv retoricii de fronda (ce ar fi avut un deznodamant fatal atunci), dar tot ea,
prin reverberatiile metaforice, prin tatonarea registrului oniric si a lumii fictive, scenografiaza o literatura
marcata estetic, protestatara fata de formele mediocre, dogmatice ale poeziei proletcultiste” [Ibidem, p.8].

Surprinzitor poate parea faptul cd, desi In perioada respectiva, in Basarabia erosul, realul tern sau licen-
tiosul erau constant refuzate, totusi in poemele lui Nicolae Dabija din volumul sau de debut apar frecvent
vocabule precum dragoste, iubire, suflet s.a., fiind invocatd, in mai multe randuri, insdsi iubita. ,,Termenul
«suflety — observa, in acest sens, Grigore Chiper — apare frecvent, cu conotatii diverse, incat o lectura sumara
ii descopera pletora de valori poetice” [9, p.151]. Este, intre altele, cazul poemului intitulat Aceste peisaje ale
sufletului, din volumul Ochiul al treilea, in cuprinsul céruia intdlnim si cea dintai referire a lui Dabija la dra-
goste, definita, fireste, drept ,,un peisaj al sufletului”. Intr-o alta strofi a aceluiasi amplu poem, autorul consi-
dera ca iubita insdsi — cu care are, se pare, doar o relatie platonica, intrucat o urmareste ,,de departe, zile-n
sir,/ ca stiu exact ce face ea acum” — este doar 0 obsesie adolescentina, ,,un refren al sufletului/ despre care
vorbesc la fiecare pagina”. Adept al iubirii-pasiune, de sorginte romantica, autorul, coplesit de entuziasm
juvenil, indrazneste abia in secventa finala sa se adreseze direct fiintei iubite, sugerandu-i eventualitatea unui
parteneriat pe scena cuplului: ,,Aceste peisaje ale sufletului./ Eterne. lubito — e primavara!/ Samanta sta pe
masa,/ nesfarsirea ei incepe in afara” (Aceste peisaje ale sufletului).

Plasat, parca, intr-o fireasca succesiune, poemul Indragostiti evoca jocul celor doi prezumtivi actori ero-
tici pe scena cuplului, in atmosfera romantica a unei nopti de vara, cand, pe o ploaie torentiala, insisi locuitorii
orasului impartasesc, exuberant, fericirea celor doi: ,,0 ploaie sa sfarame asfalturile,/ asteptam o ploaie sa ne
razbune —/ peste noapte, pe strazi, sa tasneasca/ iarba Inchisd/ si noi s-alergdm prin ea, dand de vulpi,/ strecurate,
nebune. // Sa-nmugureasca usile,/ sd sloboada lastari;/ dimineata, oamenii sa deschida-nfrunzita fereastra —/
mirati, fericiti, buimaciti sa iasa in strada...”

Virstele iubirii

Sentimentul erotic la varsta ,,primelor iubiri”

Ca si in cazul creatiilor altor celebri poeti ai iubirii, in poemele lui Dabija in care e transfigurata liric starea
eroticd dragostea se integreaza marelui miracol al firii, fiind parca un fel de recompensa in scurta noastra
trecere spre neant. Principiul cosmic si cosmogonic, flacara tremuratoare a dragostei este — dupa cum o numeste
Octavio Paz — ,,dubla flacara” [10, p.18]. Inaltat ca flacira albastrd spre transcendent, unde iubirea si poezia
se intilnesc, sentimentul erotic este, in lirica lui Dabija, asemeni unui foc triit cu acuitate inca de la o varsta
frageda. Ca si in cazul poeziilor de tinerete ale lui Labis (daca se poate vorbi despre aceasta etapa la un poet
care a murit la numai 21 de ani), poemele de inceput ale lui Nicolae Dabija sunt strabatute de fiorul iubirii,
sentiment exprimat cu multa pudoare. Elocventa, in aceasta privinta, este piesa intitulata Elegie naiva de tot,
menita parcd sa confirme zicerea conform careia ,,prima dragoste nu se uita niciodata”: ,,Cat de mult te-am
iubit!/ intr-o scoald, -n ograda cu romanitd,/ in clasa a noua ,,a”,/ pe cand erai scolarita. // Si-atatea flori in
banca ti-am pus,/ intrand dis-de-dimineata in clasd;/ pe-atunci eu eram ce naiv / si tu erai ce frumoasa! // Tu
ai facut despre mine / Sd se spuna mirat, fericit:/ ,,Priviti-1! Uitati-va,/ baiatul acesta e-ndragostit...” Ca si la
Nicolae Labis — a carui opera poetica a fost Cunoscuta de Dabija poate intr-o masura mai mare decat in cazul
contemporanilor sai — poezia de dragoste a acestuia din urma e caracterizat printr-o mare pudoare, sentimentul
erotic fiind comunicat, de reguld, cu multa discretie si delicatete. Ca si in Primele iubiri ale Iui Labis, simbo-
listica primelor iubiri ale lui Dabija cunoaste, de regula, trei invelisuri lirice: social, erotic si naturist, facand
astfel posibile mai multe solutii de interpretare. Acesta este si cazul infatisat in Elegie naivd de tot care — avand
o structura epicd, dominata fiind adica de eposul popular — nareaza o ,,amintire din copildrie”, o prima dra-
goste neimpartasita, numai de el stiutd, dar sugerata in versuri de o fina eufonie: ,,Sambata, plecam acasa —/
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intr-un sat de padure: -n ograzi/ cresc ierburi sdlbatice, vulpi/ se strecoard-n amiaza pe strazi. // Sa te iau de
mana, visam, / pe cardri sub iarba pitite,/ unde lumina picteaza jderi/ si frunzele par nesfarsite. / Sa ne pierdem
in codrul / fara-nceput, fara sfarsit —/ rataciti sa umblam zile-n sir.../ Ce e mult de cand te-am iubit!” Abordand
tematica eroticd in epoca debutului sau editorial, Nicolae Dabija reprezenta, din acest punct de vedere, 0 ex-
ceptie. Asa se explicd, poate, pudoarea excesiva manifestata in lirica sa de dragoste. Poetul nu vrea sa loveasca
acest sentiment pur si esential nici macar cu floarea unei imagini: ,,Nesarutata iubitd,/ cu parul de iarba si ochii
de fum, —/ te-as mai putea iubi oare astazi,/ cu sufletul meu de acum?!// Dar de frunzele vechi, si de luna —/
galben fum peste ses —/ de salcamii aceia, adu-ti aminte,/ daca citesti acum acest vers”. Din punctul de vedere al
realizarii artistice, Elegie naiva de tot este — gratie tehnicii poetice si unui simt remarcabil al limbii, de o voita
simplitate si naturalete — o veritabild bijuterie poetica. Versurile concentrate vadesc 0 deplind concordanta
intre fondul de idei si forma artistica, ceea ce face ca poemul sa nu se intinda mai mult decat este nevoie ...

Circumscrisa aceleiasi teme a primelor iubiri este si Dragostea dintai din volumul Aripa sub camasa
(1989), volum care contine — deloc intamplator, daca avem in vedere varsta biologica a autorului — cele mai
numeroase poeme cu mesaj erotic din intreaga Creatie poetica a lui Nicolae Dabija. Conotatia hortativa a re-
frenului ramai, ramdi, ca si delicata eufonie a versurilor, amintesc de muzicalitatea romantelor eminesciene:
,,Ramai, ramai,/ de-a pururi dragostea dintai. / in gand, in vis, in amintire —/ ramai, intaia mea iubire. // Cand
pomii sangera, pe deal,/ cand luna trece pe sub val, / si brazii toti se fac tamai, / ramai, iubirea mea, ramai”.
In acelasi timp insd, gratie caracterului ei idilic ori galant si pretios, care exprimi sentimente delicate sau
complimente adresate unei femei, Dragostea dintdi corespunde, ca specie liricd, definitiei madrigalului. Poate e
locul sa amintim ca insusi Mihai Cimpoi — cel mai ilustru exponent al criticii literare basarabene din toate
timpurile — remarca, inca in 1980, in textul-escorta de pe coperta IV a volumului Apa neinceputa, ca Nicolae
Dabija ,,cultiva un soi modern de madrigaluri” [11]. Asertiunea referitoare la caracterul modern al respectivului
poem poate fi sustinuta atat prin refrenul ,,ramai”, repetat in ultimul vers al fiecarei strofe, cat si prin plasarea
anaforica a adverbului cdnd la inceput de strofa si, mai ales, prin rima rard 7i/ ramdi din finalul poemului:
»Cand pomului, In primédvara,/ prea multd floare i-1 povard/ si-amurgul pare un lamai —/ ramai, ramai... //
Cand se trezeste-n mine-un cant,/ dar sa-l rostesc ma inspaimant/ cand piatra si mai muta i —/ ramai!”

in alte piese lirice ale volumului Aripd sub cdmasd, aceeasi iubire adolescentind poate fi asociata coborarii
in trecutul istoric, in acea epoca medievala si glorioasa din vremea celor dintai voievozi ai Moldovei. Asa, de
pilda, in Capriana, vestigiile vremurilor de odinioard dau prezentei iubitei, prin sacralitatea lor, noblete si
gravitate: ,,Haidem, iubito, iar la Capriana —/ acuma cand Salcamii infloresc, / iar cerurile par si mai albastre —/
si-acolo sa iti spun cat te iubesc. / Clopotnita pe deal miroase-a fulger;/ puietii cresc, in mai, cu disperare, /
iar ciocarlia, cu un fir de cantec,/ tariile le leaga de ogoare [...] // Un clopote de lemn cu buza ruptd/ din veacuri
vechi deasupra portii 1i.../ Tatarii-n vremuri, cand intrau in tard/ de Capriana se izbeau, intdi”... In schimb, in
Hrisov de iubire medievala din acelasi volum, poetul ,,utilizeaza rezonantele vechimii intr-un spirit inedit,
neasteptat de jucaus, gravitatea vechii scrisori de dragoste fiind contrapunctata de ironia poate chiar postmo-
dernista a unor precizari parantetice, precum: ,,aici scrisul devine indescifrabil”, ,,aici hartia e roasa de indoi-
turd”, sau ,,mai departe, din cauza mortii, scrisul nu se cunoaste” [12, p.10]. In sfarsit, in alte creatii din acelasi
volum poetul plasmuieste imagini pe cat de unice in ceea ce priveste noutatea si potentialul lor estetic, tot pe
atat de memorabile in ceea ce priveste originalitatea si frumusetea lor. in Ca si cum, de pilda, sentimentul
erotic atinge maximum de intensitate emotionala si de profunzime, lirismul fiind potentat prin utilizarea sin-
tagmei din titlu in pozitie anaforica, dar si de anacruza menita sa distrugd monotonia si sa imbogateasca ritmic
versul: ,,Ca si cum ai deschide geamul cu respirarea. / Ca si cum rugul ar plange cu fum/ si ramul cu floarea./
Ca si cum. // Ca si cum ar ninge cu fluturi / peste ruguri si-acestea s-ar stinge, /Ca si CuUm n-ai putea si te
bucuri/ decat atunci cand ai plange”. Utilizarea frecventa a oximoronului ne indreptateste sa afirmam ca poezia
respectiva este ilustrativa si pentru ceea ce s-ar putea numi metafora paradoxald — frecvent intalnita in creatia
poetica dabijiana. ,,Paradoxul, inclusiv metafora paradoxala — spunea Mihail Dolgan referitor la aceasta mo-
dalitate artistici modernd — il Intoarce pe creator la deosebirile primare, 1i permite liricului s intuiasca ana-
logii si aluzii chiar si acolo unde acestea par a lipsi sau nu pot fi imaginate” [13, p.472]. Cel mai potrivit
exemplu in aceasta privinta este tot poezia Ca si cum, pe care si Mihail Dolgan o reproduce integral: ,,Ca si
cum steaua ce-abia se mai tine/ ar evapora marea in care-ar cadea,/ Ca si cum ti-ar fi dor de mine/ abia dupa
ce m-ai uita. // Ca si cum cele bucoavne ar fi/ pline cu triste ganganii,/ si pe cer, ca si cum, ai citi/ urme de
reni si de sanii. // Ca si cum zarile, toate, ar fosni / si ploaia s-ar umple cu fum./ Ca si cum m-ai iubi,/ ca si
cum te-ag iubi./ Ca si cum, ca si cum...”
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Un tulburator poem despre dragoste si moarte — construit, de data aceasta, in maniera traditionala — este
Doind, care transpune, in forma populard, finalul baladei Miorifa: ,,Frunza palida si verde/ Frunza de pelin/
Mor si nimeni nu ma crede. // Stelele de peste nor/ Frunza de pelin/ Numai ele plange-m-or.// Numai nucul
greu de rod/ Frunza de pelin/ C-am murit tanar de tot. / Numai iarba, numai muntii —/ Frunza de pelin/ C-am
murit in ziua nuntii. / Cand nuntasii si mireasa / Frunza de pelin/ O cinstesc pe cea cu coasa. // Oaspe-0 cred,
nainte iese-i / Frunza de pelin / Si-o aseaza-n capul mesei. // Frunzulita de smicea / Frunza de pelin/ Numai
ea boci-ma-va”...

Dar poate ca cel mai izbutit poem de dragoste din intreaga creatic dabijiana este, in Aripd sub camasa,
cel intitulat Balada, construit, ca si precedentul, in aceeasi maniera folclorica. Retorica populara a respectivei
balade — considera Claudiu Constantinescu — ,,slujeste modernitatii incredibile a ritmurilor si unei captari
neasteptate a abstractului, a tensiunii inefabilului, a absolutizarii unei stari” [12, p.10]. Iata textul: ,,Trece-un
om prin mazare/ logodit cu-o pasare. / Zbor fara-de-trup. Zbor mut./ Dragoste fara cununa./ Cer amestecat
cu lut./ Soare-amestecat cu luna. // E pacat? E sarbatoare? —/ Iarba, sub pasi, face floare.// Fumega apusu-n
nalbd/ pentru ei, — neintelesi. / Luna e (pasare albd)/ Incilcitd-n maciesi. / lar In cerul de ndmete/ dorul lor
unea planete. / Si de dragostea nebund/ si cuminte, la un loc,/ incoltea simburu-n prund,/ roua multa lua foc.
//... lar departe, iar aproape/ luna sfaraia pe ape...”

Triumful iubirii. Dragostea unitiva in balade folclorice si in balade livresti

In acea perioada pre-gorbaciovisti a poeziei basarabene, cireia ii apartin primele doua volume de versuri
ale lui Nicolae Dabija, ,,poezia se indreapta — e de parere Grigore Chiper — spre o singura tinta: metaforizarea
excesiva si haul imaginar lipsit de margini si repere”, ceea ce face ca ,,poetii proeminenti ai generatiei anilor
’60 - 70 sa se regaseasca la inceputul anilor *80 Intr-o singurd tema ,.fierbinte”, admisa de conjunctura de
partid si de breasla scriitoriceasca: ecologia cu variatiuni (a istoriei, naturii, graiului, patriei, sufletului). Patria
sau natura, scrise obligatoriu cu majusculd, sunt redate intr-un limbaj emfatic si grandilocvent. Poetul se
crede un liliputan in fata unui colos, el pare demolat de proportiile inimaginabile ale Temei” [9, p.151]. In
incercarea de a se salva din marasmul epocii, generatia saptezecista face recurs la faptele de culturd, apeland
la indicatori din acest domeniu pe care ii relationeaza cu sentimente erotice, mai ales cu cele din zona amin-
tirilor, asa cum se intdmpld — dupa cum am vazut — in creatiile de Inceput ale lui Nicolae Dabija. ,,Cultura —
remarca tot Grigore Chiper, referitor la primele volume ale lui Dabija — e traita in prezent sau amintiri prin
tribulatii sentimentale. Eul sentimental va mai reveni sporadic si in celelalte carti, in special in Apa neinceputa
(1980): ,.Si numai eu voi plange dup-un frate,/ si voi avea pe mine doar necaz” (Oameni din lund sau Indragostitii);
,Sunt ca o zare inlacrimata” (Amurg), cedand teren tot mai mult eului disimulat in spatele istoriei. Peisajele
sufletului se preschimba in peisaje ale istoriei” [Ibidem, p.152]. Asa se face ca Nicolae Dabija — asemeni
altor poeti din generatia anterioard, precum Anatol Codru — cultiva acum baladescul, intr-un stil descriptiv,
mai curand traditional, presarat cu definitii metaforice. Frecventa este, la Nicolae Dabija, inspiratia din mito-
logie, ca in aceasta Balada din volumul Ochiul al treilea, cu punctul de plecare in ideea jertfei pentru creatie
a Mesterului Manole si care incepe cu aceasta marturisire: ,,Pentru o zidire sfanta imi trebuia o Ana”.

Comentand respectiva Baladd in recentul volum Creatia lui Nicolae Dabija sub semnul orfic, Victoria
Fonari afirma cu obisnuita-i perspicacitate: ,,Omul plasat intre creatie si necesitate isi figureaza dorintele de
libertate a alegerii criptate in Biblie prin imaginea constructiei: ,,Toate sunt ingaduite, dar nu toate zidesc”.
Constructia omului crestin este intruchipata si in ridicarea Monastirii Argesului. Procesul creatiei rapeste
omul din timp, artistul traind acea oprire de clipa prin care patrunde in spatiile perceptibile si imperceptibile.
Finalitatea creatiei conditioneaza din nou revenirea in lumea calculatd de trecerea timpului. De aici si dorinta:
,Azi as sfirdma cetatea si orice amintire:/ S-0 pot avea-nc-o dati micar pentr-o zidire” [14, p.31]. Intr-adevar,
aceasta prima balada dabijiana contine, in acelasi timp, un patetic imn inchinat fiintei iubite, in tonalitati me-
taforice amintind de veterotestamentara Cdntare a cdantarilor: ,,Si ti-am zidit statura in pietre si saruturi,/
Iubita mea, cu parul ca-ngilbenite luturi [...]. // Ingenunchez la toate picturile stangace:/ Toti ingerii doar tie
iti seamand, si pace! // In templul meu de rime nu-s decét fals stipan,/ Tu-mi spui, uitati-n pietre, cand plec
si cand rdman...”

in vasta creatie poetica a lui Nicolae Dabija exista numeroase poeme care apartin speciei epice in versuri
cunoscute sub numele de balada, desi nu toate poarta, fireste, acest titlu. Dupa cum nu toate au subiect erotic.
Melodie fara sfdrsit, de pilda, este o splendida ,,balada a mortii” mereu améanate cu istetime si umor subiacent,
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in timp ce In Aron Voda ne intampind un ceremonial grav, fabulos, de o cuceritoare muzicalitate liturgica:
,»Aron Voda domn fugar, cu-averea-ntr-un buzunar,/ iese din castel pe porti/ cu-0 caruti cu trei roti.../ Fuge
singur ca sa scape/ sub luna roasa de ape/ toate drumurile-n Bahlui/ se iau pe urmele lui,/ vai ce domn a fost
si nu-i/ Aron Voda-al nimanui”. Acelasi baladesc de tip fantastic, folcloric este ilustrat expresiv si in poemul
Balada cu Toma Alimos: ,,Departe, frate, departe,/ departe, Insa nu foarte —/ intre viata si moarte,/ departe,
frate, departe,/ sub un cer cu stele sparte,/ treceam singur pe coline,/ calul meu murea sub mine // i eu mort
in saua lui:/ cobor dealul parca-1 sui...”. Din aceeasi categorie fac parte si baladele inspirate din dramele
istorice ale cronicarilor, ale lui Ioan Voda cel Cumplit ori ale lui Dimitrie Cantemir, cum ar fi cea intitulata
Inorogul: ,,Cantemir — nume de floare;/ punte arcuitd-n zare/ citre veacuri viitoare [...]. / Se-auzeau pe-un
camp de cepe/ caii cum muscau din iepe,/ méanjii cum muscau, setos,/ dintr-o lumina de ovaz”. In astfel de
balade, precum Inorogul ori Zburatorul, Ghenadie Nicu vede, pe bund dreptate, un postmodernist avant la
lettre [15, p.22]. Fiindca in creatia poetica a lui Nicolae Dabija baladescul se prezinta sub doud forme: cel
fabulos, de sorginte folclorica, si cel al poeziei culte, de inspiratie istorica, de tipul celui medievalist, cultivat
in Revista Cercului literar de la Sibiu de poeti precum Radu Stanca, Ioanichie Olteanu si Stefan Augustin
Doinas.

Cert este ca absolut toate baladele de facturad culta, livresca ale lui Nicolae Dabija — scrise in registrul
grav, de ceremonial eroic — sunt poeme de elevata tinuta estetica. Cele cu subiect erotic, mai ales, sunt Creatii
de o rafinata si esentializatd textura stilistica. Regina hund, de pilda, e o astfel de piesa cu valoare de subtila
alegorie a dainuirii realelor valori si glorii, centratd pe dualitatea vremelnicie-statornicie, durata in timp: ,,Cand
au intrat in Ram, pe uliti,/ portretul ei — ca pe-o icoand/ ce i-1 duceau lancierii-n suliti —/ a pus cohortele pe
goand. // La frumusetea ei barbarad/ ce si-0 purta ca pe-un delict,/ cezari si regi ingenuncheard/ si-nca si-un
papa Benedict...// De mult e praf oastea-i viteaza/ de mult cenusa-i acel jar,/ dar si-azi cea tara-gi mai boteaza/
pruncii cu numele-i barbar”. Acelasi patetic elogiu adus frumusetii feminine constituie si tema din Lorelai —
o reinterpretare originald a celebrei legende germane: ,,Treceam cu barca peste hau,/ iar tu pe stanca sus erai/
si semanai cu Dumnezeu,/ cu pleata-n vanturi, Lorelai. // Eu ma uitam ca alte dati/ numai in sus fara de grai,/
spre-altarul cel de frumuseti:/ o fata-n ceruri, Lorelai... / Cand luntrea s-a lovit de stanca/ pe care iti placea
sa stai/ si apa m-a sorbit, adancd,/ cu tot cu doru-mi, Lorelai; // si cand am zis: ,, Doamne, ma iarta...”/ atunci
cand am ajuns 1n rai,/ tu ai ramas pe-aceeasi piatrad/ s-astepti vaslasi alti, Lorelai...”

In aceeasi categorie s-ar putea inscrie balada Zeii sclavi, cu statut estetic de extinsa, tulburitoare parabola
existentiald. Savant conceput, cu rafinate incifrari de ordin parabolic si alegoric, poemul Zeii sclavi are, ca
tema, aceeasi idealizare a frumusetii unei femei care i-a devenit, printr-un nesperat joc al hazardului, partenera
de cuplu: ,,Zeita la care sedeau noroadele sa i se inchine/ si s-o slaveasca aproape pagan,/ m-a ales dintre toti
muritorii pe mine/ si m-a ingaduit sa-i fiu stapan. / Ma gandesc cd mai mult a fost o-ntamplare,/ se vede ca
ispdsea vreun pacat/ dacd se hotdrase sa fie mica din mare/ si supusa credincioasa a unui barbat. // Ce umilit
ma tot simteam de umilinta ei!/ Ea, care muta pe ceruri stele/ cand ma astepta serile, ca de obicei,/ ca sa-mi
scot camasa sa mi-o spele”. Conform taxonomiei propuse de Nina Corcinschi in Naratiuni ale erosului, balada
Zeii sclavi apartine erotologiei unitive, din categoria Tu esti Dumnezeul meu!, care este, de fapt, si ,,cea mai
veche interpretare a erosului, care prefigureaza amalgamarea diadei in unu, este unitiva si o regasim in cos-
mogoniile antice” [2, p.25]. Nu altfel stau lucrurile in Zeii sclavi, unde autorul isi divinizeaza partenera de
cuplu: ,,Ades, cand ramaneam cu dansa dupa use/ gandeam, in timp ce sarutam calcaiul sau,/ sa-i pun dumne-
zeirea in catuse/ si sa-i ma rog in taind numai eu. // Dar nu-ndrazneam, si-n piete, -n targ — mereu/ ca paine sa
castig si pentru satul ei —/ vindeam fotografiile lui Dumnezeu/ pe care le purtam in ochii mei”.

Se pare insi ca, odatd cu trecerea timpului, discrepantele intre cei doi actori erotici se estompeaza, dife-
rentele tinzand spre cota zero, Ceea ce face ca cei doi parteneri aflati pe scena cuplului sa refaca, parca, anticul
mit al androginului. Este ceea ce ni se sugereaza intr-o piesa lirica de factura moderna, de asta data, in vers
liber si vers alb, cu metrica variabila, care succede poemului Zeii sclavi, din volumul Cercul launtric (1998),
pe care o reproducem integral: ,,Jata c-ai ajuns sa razi/ cu gura mea, sa te uiti cu ochii mei/ la cate ti se intampla,/
sd mdsori cu respiratia mea/ Universul,/ sd iubesti cu cuvintele mele,/ s& mori cu moartea mea,// iubito”
(Continuitate). De altfel, volumul Cercul launtric se caracterizeaza tocmai printr-o marcanta diversitate te-
matica si varietate a modalitatilor stilistice, dezvaluindu-ne un poet preocupat de cautarea noului, de moder-
nizare si, implicit, de o veritabila originalitate. Interesant este faptul ca, in functie de diferitele criterii, poemele
volumului pot fi grupate in perechi antagonice, unui text cu inflexiuni traditionaliste putandu-i-se aldtura o
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Constantinescu referindu-se la lirica lui Dabija — sunt absolut deosebite, daca ne gandim ca el poate da aceleiasi
teme tratamente nediferite, ca poate crea aceeasi atmosfera cu mijloace chiar contrare, sau ca o aceeasi tehnica
poetica poate conduce catre rezultate diametral opuse” [12, p.10]. Asa, de pilda, alaturi de imnul Lied — piesa
axata pe cel mai frecvent dintre motivele liricii erotice dabijiene, anume elogierea frumusetii feminine — se
afla o meditatie paideica, intitulata Nu te grabi, copilo... si dedicata ,,Doinei, la Tmplinirea varstei de 16 ani”.
Lied este o0 piesa clasica, am spune, structurata compozitional in trei catrene, cu monorima, despartite grafic
printr-un refren care reia versul de inceput al respectivei strofe: ,,Erai pagana si frumoasa/ cum paru-1 asterneai
pe masa,/ lumina zilei, sperioasa,/ se sfisia ca o matasa.// Erai pagana si frumoasa. // Si-atunci, molatic, cand
zadmbeai/ se vestezeau copacii-n rai,/ ceru-ntre noi il coborai/ si noi eram, ca tu erai.// Atunci, molatic, cand
zambeai” s.a.m.d. In schimb, Nu te grabi, copilo... este o poezie moderna, cu tectonicd originala, alcatuitd
din tertine urmate, fiecare, de céte un vers adonic: ,,Nu te grabi, copilo, sa iubesti:/ e ca si cum te-ai grabi sa-
mbatranesti/ sau ai dori sd scapi de frumusete —/ acest dar. / Dragostea adevarata o intalnesti/ odata-n viata,
sau — si mai rar./ Vai de cei care si-au dat viata/ pentru un sarut,/ pentru un sarut prefacut”... Aflat la zenitul
unei cariere scriitoricesti de succes, dar si in posesia unei vaste experiente erotice si a unui imaginar pe ma-
sura, poetul Dabija se considera indreptatit sa-si asume — din postura de parinte — rolul de guru, ca sa spunem
asa, consiliindu-i pe incepatorii intr-ale dragostei: ,,Precum stravechii corabieri mai invata / a deosebi ce-i
,Pamant”!!! —/ de mreje si ceatd,/ lubirea ta Mare — de vapaia de-o zi,/ in care, ca pe-un arhipelag apt pentru
viatd,/ te-ai putea naste/ si-ai putea trai, si muri”.

Insd cea mai reprezentativa creatie din categoria erotologiei unitive, din volumul Cercul liuntric, este,
fara indoiala, Sclava: ,,Cand i-am strivit, cu tot cu tron,/ pe regii-zei din Babilon —/ toti s-au intors cu-averi,
cu slava,/ eu n-am venit decat c-o sclava”. Poemul este — ca de atatea alte ori in lirica dabijiana — doar un
pretext pentru a elogia frumusetea fara seaman a iubitei: ,,Era frumoasa cadnd zdmbea/ pomii-nfloreau dupa
perdea/ si iedere urcau pe ziduri —/ privirea ei imi ldsa riduri [...]./ Ii sarutam glezna cereasc,/ si-i porunceam
s md iubeascd/ mai mult decdt pe Dumnezeu,/ cici: ,,EU ITI SUNT STAPANUL TAU!”// lar ea zambea
prin lacrimi muta,/ cu toate boltile-n derutd,/ cu frunza delirand in tei,/ ea, sclava mea; eu, sclavul ei...”

Daca, in Sclava, barbatul este Dumnezeul partenerei sale, in Regina, din volumul Doruri interzise (2003),
rolurile sunt inversate, caci acum: ,,Ea e regina fara tara,/ poporul careia sunt eu./ Astept, umil, un gest de-al
sal/ ca sa se facd-n lume vara.// Ciresii, brusc, sa se infioare/ dintre omaturi, inflorind./ Sa-i cad, slugarnic, la
picioare/ reginei fara de pamant.// Sa simt — iubind-o ca pe-o tara —/ pe metereza-n cer rasfrant,/ cum sufletul-mi
se desfasoard/ precum un steag batut de vant”.

Am lasat la urma — deloc intamplator — poemul Clepsidra din volumul Zugravul anonim (1985), care nu e
doar o remarcabila fantezie prozodica si o fascinantd meditatie pe tema curgerii implacabile a timpului, ci
si o inspiratd poezie de dragoste. Cu o tectonicd savant elaboratd, Clepsidra lui Dabija transfigureaza liric
starea de jubilatie, extazul pricinuit, la varsta tineretii, de aparitia sentimentului erotic: ,,Vroiam sa dobor se-
cunda cu o sdgeatd./ Vroiam sa dobor cu o iubire vecia./ Mult prea multd-mi parea Poezia.../ Si-a mea imi
era lumea toatd.../ iarba crestea sub pasii mei,/ teii scoteau flori pe ram/ de ma gandeam la ei/ atunci cand
iubeam,/ ce tandr/ eram/ o!” Cealaltd strofa a poeziei e asezata In oglinda in raport cu prima, fina si eleganta
arhitectura poetica lasand impresia unui veritabil rau vertical. ,,impactul mecanismului clepsidrei aplicat in
arhitectura clasicd a poeziei — precizeaza, cu justete, criticul Elena Tamazlacaru — este imens. Cele doua strofe
au rolul vizual de vase comunicante pe verticald (si amintim ca prin esenta sa clepsidra nu poate fi nici oblica,
nici orizontald), contin versurile primului catren cu rima imbratisata, corespunzator schemei — 1-4, 2-3, iar
cel de-al doilea e cu rima incrucisatd — 5-7, 6-8. Mare atentie, ultimele doua versuri ale catrenului intéi si
primele ale celui de-al doilea sunt frante de autor pentru ca ele sa poata curge, trece usor, in mod firesc si
conic, prin strAmtoarea interjectiei ,,0”! si fac dovada unei rime interioare” [16, p.94]. Intr-adevir, efectul
asupra cititorului este remarcabil, poetul reusind sa sugereze cutezanta pe care o insufla, la varsta tineretii,
actorilor erotici, incandescenta sentimentului de iubire.

Declinul pasiunii: erotomahii in scenariul cuplului

Gama diversa a trairilor erotice exprimate in lirica de dragoste a lui Nicolae Dabija ar face posibila — fara
exagerare — intocmirea unui veritabil erotikon, al unui tratat de erotologie. Fiindca ceea ce-l singularizeaza
pe poetul basarabean intre congeneri este faptul ca el nu s-a marginit — asemeni celor mai multi dintre acestia —
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sd transfigureze liric doar starea de indicibild beatitudine si de extaz prilejuita de iubire, ci a cutezat sd ne
arate si reversul medaliei, cand, spre toamna vietii, dragostea incepe sa apund, lasand locul, din pacate, unor
afecte aflate la antipodul celor din ,,primdvara amorului”, numite erotomahii. Altfel spus, in creatia poetica a
lui Nicolae Dabija sentimentul erotic poate fi urmarit diacronic, in evolutia sa de la ,,iubirea naiva de tot”,
din copilarie si preadolescenta, pana la iubirea-pasiune ajunsa la cote de maxima intensitate. Dupa care, intr-0
dialectica fireascd, sentimentul erotic se inscrie pe o pantd descendenta, nazuind spre cota zero. In scenariul
cuplului survin acum inerente erotomahii, mergand de la indiferenta si raceala, la distantare si insingurare,
pana la respingere si despartire, nelipsite fiind chiar unele adieri thanatice, ca in De dragoste: ,,Draga mea,
iubito, floare-ngandurata —/ a mea totdeauna, si-a mea niciodata./ Oare si atuncea, dupa ce-o sa mor,/ tot asa
de tine o sa-mi fie dor?!” Remarcand aceastd schimbare de registru in materie de erotica, la Nicolae Dabija,
criticul iesean Constantin Ciopraga era de parere cd poetul evolueaza in prelungirea cantului eminescian, nu
insd in latura aprinsa a acestuia, ci Tnaintand pe suavitati, sacralizand si spiritualizand 1n cautarea sublimului:
,Cristalizata sub spectrul trecerii, al mortii inexorabile, poezia e o erotica de alt gen, jalonand céi de salvare
iluzorii, opunand efemerului chipul inefabil al eternitatii, faicind din cantec trepte spre absolut” [17, p.12].
Eroul liric simte uneori ca se distanteaza nu doar de fiinta iubita, ci chiar de sine insusi, Ceea ce 1i provoaca o
incomensurabila tristete: ,,Si vai, mai zic, atata departare/ Se-asterne Intre mine, cel de azi/ si cel ce cduta, mai
ieri, imi pare,/ sa dezlipeascd cerul prins de brazi [...]. / De nu te-as fi iubit asa fierbinte/ din clipa sfanta-n
care te vazum —/ m-as fi retras, prea poate,-ntre cuvinte [...]. / Vai, surda-i fraza si-i cuvantul mult/ si-mi
pare cd aceasta-i poezia:/ o pasare captiva ce-a crescut/ incat n-o mai incape colivia” (Elegia tristetii din prea
multa iubire). Oximoronul prezent in titlul poeziei mai sus mentionate atestd faptul ca, la nivelul expresiei,
intrd in joc, in creatiile din aceasta categorie, mijloace artistice pe masura, vizand inerentele nelinisti, dilemele
ori incertitudinile. Indoiala de sine si mai ales tristetea neajungerii la perfectiune sunt drame ale oricirui
creator autentic, carora li se pot asocia inca altele, cum ar fi cele enumerate in Doruri interzise: ,,A venit din
nou primavara. Si iarasi/ tristetea € multa./ Si inima-n piept, iata, nu te mai ascultd./ Si ti-e dor. Si ti-¢ sila.
Si ti-i a trai. Si a muri./ Si iarasi confunzi: bucurii cu tristeti,/ si noapte — cu zi. [...]. // Si ti-e dor de aceeasi
femeie,/ ca si-acum patru veacuri./ Te plimbi pe langa-aceleasi rauri in care-nfloresc/ aceiasi lotusi./ Si totusi
si totusi si totusi”.

Ca despartirea de fiinta adoratd poate conduce uneori la moarte este ideea centrala din Despdrtiri neanun-
tate: ,,Mergeam prin ploaie,/ iti beam lacrima ta,/ erai neingdduit de frumoasd/ sub pomii de lacrimi. / Vorbeam
cu cuvinte/ despre cele nespuse. // Vorbeam despre despartire/ ca despre moarte,/ care se poate intdmpla doar
cu altii. // De ce nu mi-ai spus/ ca venise iarna,/ iar eu asteptam/ sa infloreasca copacii?!”

Poet cult, de indiscutabil talent, cu vaste lecturi dar si cu un limbaj pregnant, Nicolae Dabija are stiinta de
a organiza o confesiune. Cel mai nimerit exemplu, in aceasta privinta, este poemul Lupoaica, in care actantul
unor drame erotice, care a dus pana la capat experienta unei iubiri nefericite, isi marturiseste, cu parcimonie,
consecintele erotomabhiilor trdite in cuplu: ,,Lacrima-i cade — pic — in paharul cu bere: / ,,Asa e mai buna...”,
rade cu fata-n pufoaica:/ ,,La viata mea am crezut ca iubesc o muiere,/ dar, domnii mei, am iubit o lupoaica...”//
,,fmpér;isem cu ea patul, fereastra, cutia postala...”,/ povestea, sorbind din pahar licar de luna,/ ca sa-si tre-
zeasca mesenii din piroteala:/ ,,E greu sa iubesti femeie si lup impreuna...” // Si-apoi, cand toata lumea uita
de dansul, zicea/ tarziu de tot, cu vocea lui suferinda:/ ,,Chiar si-acum ea musca din inima mea,/ cand cine
stie prin care coclauri colinda...”

Ca si la Eminescu, in multe dintre poeziile de dragoste ale lui Nicolae Dabija voluptatea se asociaza cu
durerea, incat binele si raul, dragostea si ura fac parte dintre expresiile dabijiene cele mai tipice din lirica sa
cu mesaj erotic, ca in Sipica, de pilda, construitd, de la un capat la altul, pe paradox, oximoron si metafore
paradoxale: ,,De-atata bine mi se face rau./ Si de-atat curaj m-apuca frica./ Acum cand infloreste, bland, sipica/
e aicea pan’ la bunul Dumnezeu.// Si mi se face cald de-atata frig./ Si trist devin — de atita bucurie./ Mi-aud
tacerea doar atunci cand strig./ Sau cand poema singura se scrie” [...].// Si cant, sd nu se-auda ca bocesc,/ cum
floarea umple lumea de prapad;/ de-atata dragoste incep sa te urasc,/ de-atata dor nu vreau sa te mai vad”.

Bazat pe oximoron, dar si pe reflectie interogativa si chiar exclamatie retorica, retorismul din unele poezii
de dragoste ale lui Nicolae Dabija sugereaza nu doar dorul nemarginit, dar si adanca tristete prilejuita de
iminenta despartirii de fiinta adorata: ,larba fognea ca parul unei femei./ Ecoul se ratacise in munti./ Pomii
erau de roura grei./ Incepeam sa te uit. Incepeai si ma uiti”. (Nu credeam). In spirit occidental, am spune,
poetul reprezintd, in finalul acestui poem, relatia dintre eros si moarte, unde aceasta din urma indica mai
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curand conotatiile unei realitati dintr-o diagrama mai mult fiziologica: ,,Pestii se zbateau sa invinga curentul./
ledera-si facea vant si se agate de nori./ Incepeam si te uit. Cu sentimentul/ ci asa se invata sa mori”. S-ar
putea trage concluzia ca, in experienta iubirii, Nicolae Dabija a intuit cu perspicacitatea-i caracteristica faptul
ca dragostea reprezinta nu doar resortul cel mai adanc al vietii, ci si zadarniciile acesteia, ca in elegia Ce
bine-a fost...: ,,Ce bine-a fost cand a fost rau:/ muream pe-atunci de dorul tiu;/ era un timp care-a-ncaput/
viata si moartea-ntr-un sarut! [...]. / Azi totul e asa firesc:/ nu mai urasc, nu mai iubesc,/ nu mai bocesc, nici
nu mi-i dor,/ nici nu traiesc/ si nici nu mor. // Azi hu ma sting de dorul tau,/ si sunt batran ca Dumnezeu/
gandind l-acele vremi divine... // Ce bine-a fost cdnd n-a fost bine!...”

,» Veritabile bijuterii lirice” — conform calificativului acordat de universitarul Ciopraga — poeziile cu mesaj
erotic ale lui Nicolae Dabija ,,frapeazd nu numai prin revitalizarea ideii de dor, dar in special prin dezinvol-
tura moderna cu care se deseneaza o stare nepamanteasca” [17, p.11]. Este vorba, fireste, de starea de dragoste,
de sentimentul erotic definit de autor, in poemul intitulat chiar Stare, in doar sase versuri, fiecaruia succedandu-i
un rand din puncte de suspensie: ,,Ce dureros de dor imi e de tine!/ Vad ziua care pleaca si noaptea care vine/
Simt cerul cum se-aseaza, sinucigas —, pe sine // Durerea ta cum face, si ea, parte din mine/ Ca lanul de se-
minte, ca fructul din stamine/ Ce dureros de dor imi e de tine!” Dupa cum se vede, versul clasic nu mortifica
aici sentimentele, intrucat e stiut ca, de la poetii medievali pana la lon Barbu, de pilda, doar rigoarea formei a
deosebit erosul uman de tipatul simplu al celorlalte mamifere traind aceeasi stare. Spatiile dintre randuri din
Stare — precum si cele dintre cuvinte sau evidentierea grafica a refrenelor, din alte piese lirice dabijiene —
sunt, de fapt, suprimari pentru taceri si reticente, pentru stimularea imaginatiei ori pentru sugerarea/ semnalarea
unor afectivitati inexprimabile. In sfarsit, e de observat ci, in poeziile lui Dabija, golurile au dimensiunile
silabice necesare, unele respectand chiar exigentele prozodice... ,,Poezie de soapte si rememorari care s-ar
vrea cititd sau rostitd In acompaniament de harpe si flaute, in lumini catifelate, scazute” — dupa cum o carac-
terizeaza Constantin Ciopraga — lirica erotica a lui Nicolae Dabija ,,iradiaza din confesiunile de iubire ale
romanticului Tnsingurat, de o constantd gingdsie a sentimentelor [...], iubirea fiind un ocean ale cérui adancuri
sperie, abis in care te poti ineca, un instrument de initiere in ceva niciodata palpabil” [Ibidem].

Concluzii

Sa ne amintim ca un alt universitar iegean, Garabet Ibraileanu, se Intreba — cu vreo sase decenii Tnainte de
mentionata caracterizare a liricii dabijiene de catre C.Ciopraga — daca, la noi, se va mai putea scrie poezie de
dragoste dupa Eminescu. Nu doar cé s-a putut scrie, dar multi au facut-o cu rezultate cel putin meritorii. Unul
dintre acestia este, fara indoiala, Nicolae Dabija, a carui lirica erotica reprezinta partea cea mai importanta,
ca intindere, dar $i cea mai valoroasa ca realizare artistica din Intreaga sa Creatie poetica. ..

Poet de talent, original si profund, capabil sd transfigureze liric 0 multitudine de simtiminte erotice,
Nicolae Dabija face din starea erotica o stare lirica nu doar de jubilatie si frenezie vitalista, ci una complexa,
incarcata de sensuri metafizice, ceea ce il plaseaza, in literatura romana, printre cei mai de seama poeti ai iubirii.
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