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Resumen

El objetivo principal de este articulo es analizar los cambios ocurridos en las
bandas civiles en Portugal, con una especial atencion al municipio de Agueda
(distrito de Aveiro), en el ultimo cuarto de siglo XX, un periodo especialmente
desconocido en el &mbito de las agrupaciones musicales. El enfoque metodolo-
gico incluye la consulta bibliogréfica, la recopilacion de articulos de prensa, la
investigacion de colecciones y archivos y la realizacion de entrevistas. El analisis
de los datos recogidos pone de manifiesto la revalorizacion de la banda de musi-
ca civil como agrupacion, especialmente si se toma como referencia el periodo
precedente, y aun teniendo en cuenta la persistencia de ciertas dificultades como
pueden ser las econdmicas. Dicha revalorizacion se debidé a una combinacion

* Membro do projecto de investigacdo: “A Nossa Musica, o Nosso Mundo: Associa¢des Musicais, ban-
das filarmoénicas e comunidades locais”. Investigador do Instituto de Historia Contemporanea (UNL) e
membro da Banda de Musica da Forga Aérea Portuguesa. Doutorando em Estudos Artisticos na Facul-
dade de Letras da Universidade de Coimbra.
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de factores entre los que destaca el aumento de la disponibilidad de los recursos
humanos. En virtud de la practica ausencia de un estudio sobre el tema, este pro-
yecto de investigacion arroja luz sobre estas agrupaciones, especialmente en el
municipio de Agueda en el tiempo que se examina.

Palabras clave: banda civil, filarmonica, musica de aficionados, Agueda, Por-
tugal.

Abstract

The main purpose of this article is to analyse the changes that have occurred
in Portuguese wind bands especially in the municipality of Agueda (district of
Aveiro) in the last quarter of the 20" century as this is a very unknown period
in what concerns these musical groups. The methodology used includes bibli-
ographical research, collection of press articles, research in collections and ar-
chives, as well as interviews. An evident revival phase can be highlighted in
these groups when the collected data is compared to the one in the preceding
period. Despite the persistence of certain problems such as the economic ones,
this revival was possible thanks to a combination of factors, among which the
increased availability of human resources can be referred. Due to the insufficient
studies on this subject, this research casts a new light on these groups, especially
in the municipality of Agueda and during the time period in question.

Keywords: Wind band, philharmonic,amateur music, Agueda, Portugal.

Introducao’ te em Portugal — desde meados do sé-
culo XIX. Apos décadas de particular
estagnagdo neste pais, no derradeiro
quartel do século XX, em especial as
sediadas no concelho de Agueda, fo-
ram alvo de uma conjugacao de feno-
menos ¢ estimulos que lhes proporcio-
nou um periodo marcado por diversas

. . 4 transmutagdes no seu funcionamento.
e s i ot e |0 presente artigo tem precisamen-
continuagdo da investiga¢do ai realizada: Bandas te como objectivos analisar as bandas
Civis no Terceiro Quartel do Século XX: Estudo civis de Portugal num periodo particu-

de Casos com as Bandas de Quatro Concelhos, larmente desconhecido face a ausén-
Faculdade de Letras da Universidade de Coimbra.

Nao obstante serem um campo de
estudo especialmente descurado pela
investigacao, as bandas civis, comum-
mente designadas filarmonicas, cons-
tituem uma das principais praticas
musicais na Europa — particularmen-
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cia de estudos — o ultimo quartel do
século X *— e interpretar/ compreen-
der as mutacdes e reconfiguragdes
ocorridas nesses agrupamentos musi-
cais ap6s o Estado Novo , findo em
1974. Pretende, igualmente, saber se
tais mudancas foram suficientes para
se falar em reflorescimento, estagna-
¢do ou decadéncia da sua actividade,
analisando as cinco filarmonicas do
municipio de Agueda que, de forma
mais ou menos significativa, influen-
ciaram a actividade das bandas. Face
a originalidade de uma parte signifi-
cativa dos conteudos aqui expostos,
este estudo pretende também ser um
contributo para a divulgagdo das filar-
monicas enquanto objecto de estudo.
Para levar esta pesquisa adiante recu-
peramos parte das fontes de informa-
¢do recolhidas no decorrer do nosso
doutoramento, particularmente as en-
trevistas® realizadas a elementos in-

2 Neste estudo concentro-me sobretudo até fi-
nais da década de 1980, quando as filarmonicas
tiveram uma série de inovagdes e alteracdes. A
década seguinte trouxe poucas novidades sendo,
fundamentalmente, um periodo de estabilizagdo
do sucedido no decénio antecessor. Basicamente,
a década de noventa é um continuum da anterior.

3 As entrevistas sdo constituidas por um tronco
comum, idéntico para os entrevistados de todas
as bandas, de forma a ser possivel exercicios de
comparag¢do e um tronco especifico caracteristico
de cada uma das bandas e elaborado tendo em
conta as especificidades de cada um desses
agrupamentos. A recolha da memoria oral dos
intervenientes implicou trés fases distintas: a
preparacdo das entrevistas, com a respectiva
fundamentacdo tedrica e metodologica; as en-
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tegrantes de filarmonicas, no terceiro
quartel do século XX, que permanece-
ram no agrupamento apds o despertar
da democracia. O percurso metodolo-
gico aplicado contemplou igualmente
a consulta bibliografica, a recolha de
artigos de imprensa— sobretudo local
— ¢ a investigagdo em acervos ¢ ar-
quivos. A analise dos dados recolhidos
permitiu-nos constatar a existéncia de
uma série de transformagoes positivas
nas bandas civis e consequentemente
um periodo de reflorescimento na sua
actividade face ao periodo anterior,
pese embora a persisténcia de alguns
problemas, sobretudo de ordem mate-
rial. Essa revitaliza¢do deveu-se a uma
conjugacdo de factores, dos quais,
a maior disponibilidade de recursos
humanos teve particular relevancia.
Com efeito, essa foi favorecida parti-
cularmente pelo ingresso de elemen-
tos do sexo feminino e pela atrac¢ao
que aqueles agrupamentos musicais
comecgaram a exercer nos jovens do
sexo masculino. A oficializagdo ¢ a
progressiva melhoria da situacdo fi-
nanceira— e consequente capacidade

trevistas propriamente ditas e a transcri¢do das
gravacdes, a analise da linguagem e a respectiva
integracdo nos capitulos correspondentes. A mi-
nha formagao relativa a construg@o de entrevistas
foi especialmente adquirida através da frequén-
cia de um Workshop de Historia Oral, promo-
vido pelo Instituto de Histéria Contemporanea
(FCSH-UNL), complementado pelas leituras de
trabalhos de Luisa Tiago de Oliveira, Alessandro
Portelli, Rui Bebiano, Antonio Costa Pinto, Enzo
Traversos e Fernando Catroga.
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para renovar instrumentos musicais
e instalagdes — tiveram igualmente
uma relevancia capital, tal como a me-
lhor preparacdo musical dos regentes
e instrumentistas (que beneficiaram
da multiplicacdo de escolas oficiais de
musica e da organizacao de escolas de
musica nas bandas civis) e a interpre-
tacdo de um tipo de reportdrio musical
mais apelativo aos jovens. Concreta-
mente, nas filarmonicas de Agueda,
que consideramos paradigmatico,
verificamos uma fase de decadéncia/
estagnacgdo até¢ 1980 e um refloresci-
mento apos esta década.

Este artigo inicia-se com uma con-
textualizagdo historica do pais imedia-
tamente a seguir a Revolucao dos Cra-
vos (25 de Abril de 1974), abordando
de forma sumaria os tragos politicos,
econodmicos, sociais e culturais mais
relevantes e que influenciaram deci-
sivamente a actividade e o funciona-
mento das organizagdes musicais, in-
cluindo as bandas civis. Segue-se uma
panoramica acerca da disponibilidade
de recursos humanos nas filarmonicas.
A situacdo financeira das bandas ci-
vis e respectiva oficializacdo ¢ o tema
imediato, seguido de uma abordagem
ao instrumental e a qualidade das se-
des ¢ salas de ensaio. A sec¢do sub-
sequente trata o tipo e a qualidade da
formagdo musical dos instrumentistas
das bandas civis e respectivos regen-
tes. Os compositores e a musica para
banda sao objectos de estudo no sub-
capitulo que se segue. Paralelamente
aos dados expostos ao longo do artigo,
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relativos as filarmonicas do concelho
de Agueda, a tiltima secgdo diz respei-
to a um estudo de caso sobre as bandas
civis deste municipio.

Quais as razoes e atractivos para o
aparente maior interesse por bandas
civis manifestado pelos jovens apos aa
implantacdo da Democracia em Por-
tugal? Com o fim da ditadura alguns
obstaculos permaneceram nas filar-
monicas? Qual a razdo para a oficiali-
zagdo de inimeras bandas no derradei-
ro quarto do século XX? O modelo de
ensino praticado nas filarmodnicas alte-
rouse? Houve mutagdes na tipologia
do reportorio musical habitualmente
interpretado pelas bandas? Sera o caso
das bandas de Agueda paradigmatico?
Estas sao algumas das questdes que
gostariamos de ver resolvidas ou, pelo
menos, um pouco mais esclarecidas.

Contextualizacio histérica do
periodo

As mutagdes politicas, econdmi-
co-sociais e culturais decorrentes da
revolucdo de 25 de Abril de 1974 ti-
veram implicagdes no movimento fi-
larmoénico portugués e, naturalmente,
influenciaram de forma decisiva a sua
actividade nos anos sequentes, sobre-
tudo no decorrer da década de 1980,
pelo que importa caracteriza-las, em
tracos necessariamente concisos. Nos
anos imediatos apos o derrube do Es-
tado Novo*, em 1974, o pais mergu-

4 Regime autoritario e antiparlamentar que go-
vernou Portugal entre 1933 e 1974.
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lhou numa agitagdo politico-social,
que provocou a queda de diversos
governos, em paralelo com uma grave
crise economica ¢ financeira. Ques-
tdes como a descolonizagdo, a nacio-
nalizacdo de inimeras empresas ou a
“reforma agraria” nao foram pacificas,
trazendo muita instabilidade politi-
ca e social . Nao obstante, foi extinta
a censura e a policia politica (PIDE/
DGS), os presos politicos foram
libertados, os sindicatos tornaramse
livres e os partidos legalizados, o pais
abriu-se ao exterior e deu-se inicio
a aceleracdo de um processo —em
curso desde a década anterior— de
modernizacdo das estruturas sociais,
econdémicas e culturais, embora nem
sempre facil, face a varias décadas
de imobilismo civico e a crise inter-
nacional de 1973. Apds a revolucdo
consolidouse a classe média, diminuiu
a emigracao, democratizaramse as ins-
titui¢des e foram satisfeitas varias rei-
vindicagdes de caracter social, como o
aumento dos salarios ou a criagdo de
um sistema nacional de satde.

A integracao de Portugal na Comu-
nidade Economica Europeia (CEE)’,
em 1986, contribuiu para a indispen-
savel estabilidade politica e social bem
como para o crescimento economico e
para a abertura da economia portugue-
sa ¢ o desenvolvimento do pais, fruto
dos programas de apoio comunita-
rios, dos quais as bandas civis bene-

5 Actual Unido Europeia.
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ficiaram. Como resultado das rapidas
mutagdes sociais, intensificaram-se
as assimetrias regionais: a terciariza-
¢do0, a litoralizagdo e a urbanizacdo
aumentaram fortemente, enquanto as
zonas interiores do pais viram agra-
var-se o seu isolamento e desertifica-
¢d0. Socialmente, evoluiram os niveis
de escolaridade dos portugueses, au-
mentou a esperan¢a média de vida, fo-
ram difundidos novos valores e estilos
de vida, foi promovida a igualdade de
género e aumentou a taxa de activida-
de feminina, incluindo em actividades
associativas, como nas filarmonicas.
A conquista da democracia foi espe-
cialmente benéfica para a emancipagao
do Poder Local, que progressivamente
se tornou o principal financiador das
colectividades e respectivos agrupa-
mentos musicais. Porém, apesar das
tentativas de dotar os municipios de
uma autonomia real, a mesma surgiu
muito depois do 25 de Abril de 1974,
sobretudo em termos financeiros, isto
porque, a complexa conjuntura politi-
ca, econdmica e social do pais fez com
que o regime de financiamento ao Po-
der Local ficasse em segundo plano.
As prioridades a realizar nos primeiros
anos apos a revolucao de Abril foram
de outra natureza, nomeadamente re-
lacionadas com a urbanizagdo e erra-
dicacdo de barracas, construgdo de es-
tradas, electrificacdo ou saneamento.
Em meados dos anos de 1980 o asso-
ciativismo e as filarmodnicas beneficia-
ram, ndo s6 dos programas de apoio
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comunitario, como do facto de a maio-
ria das obras e infra-estruturas basicas
estarem concluidas ou em processo de
conclusao®.

Apos quase meio século de estag-
nacdo cultural, a revolucao de 25 de
Abril de 1974 abriu novas e fecundas
perspectivas ao desenvolvimento da
cultura musical portuguesa. Nume-
rosas instituigdes em que assentava a
vida musical portuguesa passaram por
profundas alteragdes de estrutura e de
orientacdo. Multiplicaram-se as acti-
vidades musicais um pouco por todo
0 pais, a0 mesmo tempo que se Vveri-
ficavam modificag¢des, mais ou menos
profundas, na direccao e politica cultu-
ral de diferentes instituicdes publicas
e privadas com responsabilidade nesta
area. Assim, foram criados novos fes-
tivais, encontros e jornadas e outras
acgOes de animacdo sociocultural do
poder central e das autarquias’, mui-
tos deles com a participacao de bandas
de musica. As profundas alteragdes e

¢ A questdo da relevancia e do papel do Poder Lo-
cal, no ambito do apoio material e financeiro as
bandas civis, foi, inclusivamente, utilizado como
argumento por algumas instituicdes que apoia-
vam as bandas, nomeadamente a Secretaria de
Estado da Cultura (SEC) e a Fundagdo Calouste
Gulbenkian (FCG), para lhes cortar os apoios na
década de 1990.

7 Mario Vieira de Carvalho, “A musica: do surto
inicial a frustracdo do presente”, in Portugal
Contempordneo, volume VI, dir. de Anténio Reis
(Lisboa: Publicagoes Alfa, 1990), 347.

As bandas civis beneficiaram com essa multipli-
cacgdo de actividades, eventos e massificagdo de
apoios financeiros e materiais.
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a multiplicacdo de actividades ante-
riormente referidas por Mario Vieira
de Carvalho também se estenderam a
actividade das filarmoénicas. Apos 25
de Abril de 1974 ocorreram multiplas
mutacdes nas bandas civis, designa-
damente, na tipologia de reportorio
musical interpretado (com a inclusao
de temas de musica moderna) ou da
estética dos fardamentos (mediante
a substituicao gradual das fardas de
inspiragdo militar por outras baseadas
em fatos civis com camisa, gravata e
boné), na constitui¢do instrumental e
humana (destaque para o abaixamento
da média de idades e para o ingresso
de elementos do sexo feminino) ¢ até
no ensino ministrado nas suas esco-
las de musica. Tal como no resto da
sociedade, na musica foram exigidas
mudancgas e abandono do passado di-
tatorial. Paralelamente as autarquias, o
poder central implementou medidas de
apoio através de diversos organismos,
sobretudo do Instituto Nacional para o
Aproveitamento dos Templos Livres
(INATEL), que além da atribui¢ao de
subsidios, apostou na vertente forma-
tiva, particularmente de maestros, até
entdo quase inexistente em Portugal.

Disponibilidade de recursos
humanos

Nos anos subsequentes a revolugao
de 1974, a emigragdo diminuiu consi-
deravelmente em Portugal resultado,
nao apenas do fim do regime ditatorial
e possibilidade de mobilizagao militar
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para Africa, como das restrigdes a emi-
gracao impostas pelos paises habitual-
mente de destino emigratério, sobretu-
do apds o choque petrolifero de 1973.%
Embora de forma muito progressiva,
naturalmente, esse fendémeno ajudou
a colmatar um dos maiores problemas
das filarmoénicas nas décadas preceden-
tes— baixa disponibilidade de recursos
humanos — isto porque, o perfil carac-
teristico dos emigrantes, bem como dos
militares mobilizados para Africa, con-
dizia com o dos elementos das bandas
civis: jovens do sexo masculino. Con-
sequentemente, com a maior disponi-
bilidade de recursos humanos, além do
natural aumento do nimero de musicos
em cada filarmoénica, ressurgiram no
territorio nacional inimeras bandas ci-
vis, cuja actividade foi suspensa duran-
te o Estado Novo’. Paralelamente, de-

$ Nos anos antecedentes o fendomeno emigratorio
teve grande impacto em toda a sociedade portu-
guesa. Entre 1958 e 1974, mais de 1,5 milhdes
de portugueses radicaram-se na Europa central,
sobretudo na Franga.

° Nos distritos de Lisboa (bandas da Cruz-Que-
brada, Porto Salvo, Parede, Lameiras e Odive-
las), Beja (bandas de Aljustrel, Serpa, Safara,
Ferreira do Alentejo e Unido Mourense), Braga
(bandas de Calvos, Povoa de Lanhoso e Santa
Maria do Bouro), Coimbra (bandas de Espinhal,
Mira, Ceira ¢ Monfortense), Evora (bandas de
Borba, Corvalense, Azarujense, Portelense e
Unido Montoitense), Guarda (Banda de Pinzio),
Portalegre (bandas de Nisa e Monforte), Porto
(Banda de Baltar), Viseu (bandas de Castro
Daire e Nagoselo do Douro), Aveiro (Banda de
Burgo), Braganga (bandas de Mogadouro, Brin-
¢o, Vilarinense, Carvigais ¢ Vimioso), Santarém
(bandas de Muge e Ourém), Castelo Branco
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zenas de outras foram criadas de raiz
com o regime democratico'’. O surgi-

(bandas de Casegas, Retaxense e Cortense), Vila
Real (bandas da Portela, Valpagos, Perafita, Sa-
brosa e Torre de Ervededo) e Leiria (bandas Bi-
doeirense, Alcobaca e Comércio e Industria das
Caldas da Rainha).

10 Bandas do Catujal, Pévoa de Santa Iria, Mafra,
Mira Sintra, Marvila, Venda Seca, Atalaia — Lou-
rinha, Malveira da Serra, Casainhos, Charneca,
Lameiras, Agualva — Cacém, Monte Abrado, Al-
vidense, Mucifalense, da Associagdo de Despor-
tos e Recreio O Paraiso, do Centro de Cultura
e Desporto da C.M. de Oeiras e da Sociedade
Musical Simpatia e Gratidao (todas do distrito de
Lisboa), banda do Municipio do Gavido (Porta-
legre), bandas de Vilela, Ceira, Serpinense e Po-
marense (Coimbra), bandas de Coina, Barreiro e
Lira Cercalense (Setibal), bandas de Rio Maior,
Gangaria ¢ Montalvense (Santarém), banda de
Vermoim (Porto), banda de Caminha (Viana do
Castelo), bandas de Penalva do Castelo, Sernan-
celhe, Sendim, Ferreirim e Nelas (Viseu), banda
da Quinta do Picado (Aveiro), bandas de Alvito
e Odemira (Beja), bandas de Vila Real de Santo
Antoénio, Sdo Bras de Alportel, Aljezur, da Casa
do Povo de Alcantarilha, Péra e Armagao de Péra
e da Associa¢do Filarmonica de Faro (Faro),
bandas de Carrazedo de Montenegro e de Carldo
(Vila Real), bandas de Sdo Miguel de Mamede,
de Alandroal e da Casa do Povo de Vendas Novas
(Evora), entre dezenas de outras

No ultimo quartel do século XX foram igualmen-
te fundadas no estrangeiro inimeras bandas por
emigrantes portugueses: Sociedade Filarmonica
Recreio do Emigrante (1978), nos EUA; Socie-
dade Filarmonica Unido Popular San José (1978),
nos EUA; Artista Amadora San Leandro (1980),
nos EUA; Azores Band os Escalon (1980), nos
EUA; Filarmonica Portuguesa de Tulare (1981),
nos EUA; Sociedade Filarmonica Lira Agoreana
(1982), nos EUA; Associa¢ao Filarmonica Por-
tuguesa de Calgary (1983), no Canada; Filarmo-
nica do Chino (1986), nos EUA; Filarmonica
Portuguesa de Paris (1986), em Franca; Ban-
da de Musica Portuguesa (1990), na Australia;
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mento ou ressurgimento de todas essas
bandas de musica em Portugal atesta
o reflorescimento bandistico que acre-
ditamos terse verificado de forma pro-
gressiva no decorrer do ultimo quartel
do século XX e pode ser visto também
como o resultado do crescente interes-
se das populagdes pelo associativismo
apos o derrube da ditadura, nomeada-
mente pelas actividades musicais e as
filarmodnicas em particular. Embora os
quantitativos dificilmente possam ser
totalmente fidedignos'' alguns dados
disponiveis fornecem uma panorami-
ca do numero total de bandas existen-
te em Portugal no decorrer do século
XX, os quais confirmam um reflores-
cimento de bandas civis no derradeiro
quarto de século, apds cerca de trés
décadas marcadas pela inactivacao de
diversas bandas e a criagdo de poucas.
Entre as décadas de 1920 e 1940 exis-
tiram cerca de 800 bandas em Portu-
gal Continental, Acores ¢ Madeira'?,

Lusitania Band os the North Bay (1995), nos
EUA; e Filarmonica Unido Portuguesa San Die-
20 (1998), nos EUA. Foram também fundadas a
Banda de Nossa Senhora dos Milagres ¢ a The
Music Society of St. Helen’s, ambas no Canada
Cf. www.bandasfilarmonicas.com [consultado
em 8 de Margo de 2015].

' Isto porque, frequentemente, algumas bandas
cessavam actividade de forma repentina, outras
retomavam-na ¢ outras tinham uma actividade
intermitente. Além disso, a linha que separa as
filarmoénicas de certos grupos instrumentais de
sopro ¢, por vezes, bastante ténue.

12 Pedro de Freitas, Historia da miisica popular
em Portugal (Lisboa: ed. do autor, 1946), 536.
Todavia, em varios artigos publicados n'4 Arte
Musical na década de 1930, ¢ referido por trés
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um numero que diminuiu para sensi-
velmente 622 em 1963, na dptica de
Freitas'®. No ano de 1971 a Secretaria
de Estado de Informacdo e Turismo
(SEIT) realizou um inquérito as filar-
monicas nacionais. Como este organis-
mo assumiu dispor de elementos sobre
a quantidade de bandas no continente
e ilhas, remeteu precisamente 614 in-
quéritos', ou seja, o nimero de bandas
que a SEIT estimava existirem. Apos
a queda da ditadura, Gomes menciona
650 bandas em 1985' ¢ Castelo-Bran-
co e Lima 789, em 1998!°.

autores existirem 1000, 2500 e até mesmo 3000
bandas civis em Portugal, nimeros que nos pare-
cem exagerados apud Arte Musical, 01-01-1930,
n°® 1, 5; Arte Musical, 10-07-1932, n°® 46, 6; Arte
Musical, 20-10-1931, n° 29, 5.

3 Na mesma obra Pedro de Freitas menciona a
existéncia de mais de 800 bandas em 1945 ¢ de
pouco mais de 400 em 1965, 357.

14 Margarida Ribeiro, “Relatério da Sec¢do de
Etnografia e Sociedades Recreativas”, Trabalho
apresentado no / Coloquio de Bandas de Bandas
Civis e Filarmonicas, ndo publicado, Santarém,
1971, 1.

A expedicdo destes inquéritos foi precedida de
comunicados aos 22 governos civis de entdo,
bem como aos 304 municipios, na prevengdo de
indicagdo de bandas que poderiam existir sem o
conhecimento da SEIT e, sobretudo, de certificar
que as bandas respondiam aos inquéritos, esfor¢o
algo ingldrio ja que bastantes bandas nio respon-
deram ao inquérito. Nesses 614 inquéritos en-
viados, ha que ter em conta igualmente algumas
bandas inactivas.

15 Regina Ferreira Gomes, As bandas filarmoni-
cas como expressdo e veiculo culturais (Tese de
licenciatura apresentada a Universidade Nova de
Lisboa, 1985), 61.

16 Castelo-Branco, Salwa e Lima, Maria Jodo,



Madureria, Bruno. Bandas civiles en Portugal en el ultimo cuarto del siglo XX: un estudio de caso

Refira-se, todavia, que o aumento do
numero de elementos nas filarmonicas
nado esta ligado somente a diminuicao
da emigragdo e ao fim da mobilizacdo
para a Guerra Colonial. Relaciona-se
igualmente com a progressiva atrac¢ao
que aqueles agrupamentos musicais
exerceram na juventude de ambos os
sexos devido as melhores condigoes
materiais oferecidas e a tipologia do
reportorio musical mais apelativa, a
partir da década de oitenta, que era
basecada em selecgbes musicais de
temas musicais pop/ rock célebres e
faceis de cantar, sobretudo de cancdes
anglo-saxdnicas e latino-americanas.
Este tipo de musica causou grande
espanto e aderéncia entre a juventude,
em paralelo com algumas reservas en-
tre os ouvintes mais velhos e, por con-
seguinte, mais conservadores quanto
ao reportorio bandistico. No ambito
desse estilo musical damos relevan-
cia as séries Pop Show, de autoria do
compositor Amilcar Morais. Segundo
Paulo Lameiro, essas selec¢des mu-
sicais “em muito contribuiram para o
renovado interesse que as bandas fi-
larmonicas despertaram nas geracoes
mais novas e para a significativa mu-
danca de reportério que no final do
século XX se estava a processar”'’.

“Praticas musicais locais: alguns indicadores
preliminares”, in OBS, n.° 4, Lisboa, Observato-
rio das Actividades Culturais, 1998, 3.

17 Paulo Lameiro, “Banda Filarmoénica — 6. Re-
portério”, in Salwa Castelo-Branco (ed,), Enci-
clopédia da Musica em Portugal no século XX,
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Podemos considerar a aposta de Ami-
Icar Morais neste estilo musical como
inovadora a época, e ele proprio assu-
miu o objectivo de mobilizar a juven-
tude para as filarmoénicas, que consi-
derou envelhecidas:

Foi com ela [a Banda 12 de Abril]
que comecei a langar as Pop Shows
e outras selec¢des de musica ligeira,
como reportorio de mudanga ¢ mo-
bilizador das camadas mais juvenis,
para inverter a crise dos quadros en-
velhecidos, entdo preocupantes, na
actividade normal da maioria das fi-
larmonicas.'®

Embora com maior intensidade
nesta banda civil, este fendmeno teve
igualmente relevancia nas restantes
bandas do concelho de Agueda. No
entanto, ¢ essencial relacionar o cres-
cente interesse pela musica ligeira
com a maior abertura que, progressi-
vamente, os regentes e directores das
filarmonicas mostraram face a este gé-
nero musical.

Segundo expdés Humberto Biu
no Coloquio Sobre Musica Popular
Portuguesa, realizado em 1979, “nos
ultimos anos tem-se verificado por
parte da juventude um crescente de
interesse pela musica conduzindo ao
florescimento das bandas de musica,

1° volume (A-C) (Lisboa: Circulo de Leitores,
2010), 112.

'8 Amilcar Morais, “Entrevista”, in Euridice: Re-
vista da Banda Sinfonica do Exército, Queluz,
Exército Portugués, 2008, 33.
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algumas das quais, sem esse interesse,
a breve prazo se extinguiriam”". Na
sua tese de licenciatura, realizada no
ano de 1985, Regina Gomes também
destacou o crescente interesse da ju-
ventude pelas bandas de musica: “Ac-
tualmente ha em todo o pais cerca de
650 bandas activas e nos ultimos 10
anos tem havido um rejuvenescimento
e um recrudescimento da actividade
das bandas™®. Biu referiu ainda que
“(...) apesar do nenhum incentivo, da
falta de condicdes propicias, da ausén-
cia de estruturas, da precariedade de
instrucdo especifica, jovens dos mais
humildes estratos continuam a substi-
tuir-se aos mais velhos nos bancos das
escolas de musica das filarmdnicas
(...)", enquanto Silva Dionisio rela-
tou, em 1984, num outro coloquio: “a
maior dificuldade das bandas reside na
caréncia de instrumentos para as suas
escolas motivada, na maior parte das
vezes, por um bem-vindo surto de in-
teresse da juventude em todo o nosso
territorio”.”? Essencialmente, o ponto

1 Humberto Biu, “A valorizagdo das bandas de
musica”, in Coloquio sobre miisica popular por-
tuguesa — comunicagoes e conclusées (1979),
Lisboa, INATEL, 1984, 93.

20 Regina Ferreira Gomes, 4s bandas filarmoni-
cas como expressdo, 32.

2 Humberto Biu, “A valorizagdo das bandas de
musica”, 146.

2 Dionisio, “Actividades dos centros de recupe-
racdo de instrumentos musicais”, in /¢ cologquio
nacional de musica, comissdo permanente do dia
mundial da musica (Abrantes: Camara Municipal
de Abrantes, 1984), 132.
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de vista destes autores ¢ que, apesar
da subsisténcia das dificuldades finan-
ceiras e materiais, no inicio dos anos
oitenta estava a ser progressivamente
ultrapassada uma das maiores dificul-
dades das filarménicas nas décadas
antecedentes —o défice de recursos
humanos. Concretamente nas bandas
civis do concelho de Agueda, todos
os entrevistados— paralelamente a
outros dados, designadamente, as fo-
tografias disponiveis confirmam que
as respectivas filarmonicas aumenta-
ram progressivamente o seu quadro de
executantes apds o advento da demo-
cracia, sobretudo, na década de 1980%.
Vejamos o caso concreto da Nova:
“em 1976 ja o nimero de executantes
da Banda Nova ascendia a quarenta
e notava-se um afluxo de aprendizes,
como nunca antes se verificara (...)"*.

Ap0s a Revolugdo Democratica de
1974 iniciou-se um processo de eman-
cipagdo progressiva da mulher na so-
ciedade portuguesa e, consequente-
mente, uma maior participacdo desta
nas mais diversas actividades profis-
sionais, sociais ¢ ladicas, incluindo
nas bandas civis. Sobre este fenomeno
vejamos o que escreveram Santana
e Ramos na década de oitenta: “(...)
interessante notar também a crescente

23 Entrevista a Rosa, Moreto, Lemos, Ferreira,
Jesus, Fernandes, Lopes, Pepino, Ana, Silva e
Neves, 2014.

2 AA.VV., Associagdo Cultural e Recreativa
Banda Nova de Fermentelos, Agueda, ed. Banda
Nova de Fermentelos, 2001, 23.
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feminizacdo, por parte da camada jo-
vem, que se vem verificando nos ulti-
mos anos”®. Em 1993, Anténio Gon-
calves também destacou a participagao
das mulheres nas escolas de musica, e
respectivas filarmonicas, no ambito da
revitalizagdo que estas iniciaram na
década de setenta: “Mas ¢ na década
de 1970 que as bandas sofreram, em
nosso entender, a maior transformacao
de toda a sua existéncia; (...) criaram
escolas de musica para ambos os se-
x0s”%. Em Agueda, todos os entrevis-
tados confirmam que o ingresso das
primeiras mulheres nas respectivas
bandas ocorreu em finais da década
de setenta ou no decorrer no decénio
seguinte?’. Especificamente na Banda
Nova, na expectativa de solucionar o
problema da escassez de aprendizes na
escola de musica, em 1971, os seus res-
ponsaveis incentivaram o ingresso de
aprendizes do sexo feminino na escola

2 Vera Santana ¢ Margarida Ramos, 4s bandas,
Trabalho manuscrito para a cadeira de Cultura
Portuguesa I, Universidade Nova de Lisboa, ndo
publicado, [s.d.], 20.

26 Antonio Gongalves, “Bandas Filarmonicas”, in
Actas do Congresso Nacional das Colectividades
de Cultura, Recreio e Desporto (Almada, 1993,
111).

7 Entrevistas a Rosa, Moreto, Lemos, Ferreira,
Monteiro, Fernandes, Lopes, Pepino, Ana, Silva
e Neves, 2014.

Numa monografia sobre a Castanheirense ¢ es-
pecificado que o primeiro elemento feminino do
agrupamento — Ana Paula Ferreira — ingressou
na banda em 1980. Cf. Antonio Ferreira, Ban-
da Castanheirense - I Centenario (1896-1996)
(Agueda: Soberania Editora S.A., 1996), 6.
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de musica da banda?®. Porém, somente
em 1976 ingressou o primeiro elemen-
to feminino na Banda Nova, caso iné-
dito nas filarmoénicas do concelho até
a época®. A admissdo de componen-
tes femininos nas filarmonicas, cuja
constituicdo com o tempo passou a
ser maioritariamente feminina, foi um
fendmeno determinante para colmatar
um dos maiores problemas das ban-
das no terceiro quartel do século XX
—o défice de recursos humanos—. O
ingresso de elementos do sexo femi-
nino nas filarmodnicas alterou-as so-
cialmente, designadamente, ao nivel
das alteragcdes de comportamento dos
homens e até mesmo a nivel logistico
devido, por exemplo, a necessidade de
fardamento diferenciado. Em termos
comportamentais, na presenca de ele-
mentos femininos os homens passa-
ram a banir a linguagem caldo, bem
como a evitar certos comportamentos
reprovaveis socialmente. Todavia,
pese embora a importancia decisiva

2 AN.T.T., SNI, Cx. 5672, Inquérito da SEIT,
1971.

2 AAVV, Associacdo Cultural e Recreativa
Banda Nova de Fermentelos, 22.

A Nova foi a segunda banda do distrito de Aveiro
a possuir raparigas na sua escola de musica. A
primeira foi a de Alvarenga, pelo mesmo motivo:
a fuga de rapazes para o estrangeiro ou a sua mo-
bilizagdo para o Ultramar Cf. Armor Mota, Fer-
mentelos — Artes e costumes, Fermentelos, Junta
de Freguesia de Fermentelos, 2012, 53.

Todos os entrevistados confirmam a auséncia de
mulheres nas bandas aguedenses, e respectivas
escolas de musica, ao longo do terceiro quartel
do século XX.
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que o ingresso de mulheres nas bandas
civis teve em termos sociais € com-
portamentais, o seu grande contribu-
to deu-se na vertente artistica. Face
ao défice de elementos masculinos,
as mulheres colmataram progressiva-
mente as lacunas existentes em varios
naipes e, a médio prazo, tornaram-se
no sexo predominante em muitos des-
tes grupos musicais, sobretudo nas re-
gides centro e sul do pais. Outro dado
digno de referéncia em relagdo aos
recursos humanos das filarmonicas foi
a faixa etaria média dos executantes,
nitidamente inferior face ao periodo
antecessor, uma consequéncia do ja
referido maior interesse dos jovens
pelas filarmonicas. Segundo um pe-
riodico da época, “genericamente 25
por cento estdo acima dos 50 anos e 0s
restantes abaixo dos 23/24 anos. Estes
ultimos, sintomaticamente, sdo de am-
bos os sexos™®.

Porém, ndo deixa de ser curioso
que, contrariamente a disponibilidade
de recursos humanos —que aumentou
de forma progressiva apos o derrube
do Estado Novo—, os problemas glo-
bais das bandas civis permaneceram,
sobretudo os relacionados com a com-
ponente financeira e material, pelo
menos até meados da década de 1980,
numa fase de maior estabilidade poli-
tica, social e econdmica, que coincidiu
com a entrada de Portugal na CEE.
Como referiu Neves Dias, ainda em

30 Diario de noticias, 26-11-1983, 8.
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1984, “assiste-se actualmente a um re-
vivalismo musical no que respeita ao
interesse manifestado na participacao
em bandas e filarmonicas, que nem os
multiplos problemas existentes conse-
guem fazer esmorecer’™'. Por sua vez,
no mesmo ano Alberto Ramos, da Fe-
deracdo Portuguesa das Colectividades
de Cultura e Recreio (FPCCR), recla-
mou um maior apoio oficial face a ele-
vada oferta de recursos humanos exis-
tente: “Material humano nao falta. O
que ¢ preciso ¢ o apoio oficial minimo
para realizarmos esta aspiragao que nao
¢ mais que o desejo de aumentar a cul-
tura musical dos portugueses (...)">.

E essencial realcar que o panorama
filarmonico portugués nao foi de
forma alguma homogéneo, diferindo
de regido para regido e de localidade
para localidade. Neste sentido, a revi-
talizacdo das bandas civis que se ve-
rificou na generalidade do pais apods
a revolugcdo democratica, particular-
mente no municipio de Agueda, nio
foi transversal a todas as localidades,
designadamente, em Lisboa. Em Maio
de 1986, o presidente da Sociedade Fi-
larmonica Unido e Capricho Olivalen-

31 Neves Dias, “No curso de regentes do INA-
TEL: bandas e filarmonicas lutam pela sobrevi-
véncia”, Diario de Noticias, Lisboa, Ano 120, n°
42274, 12-12-84, 22.

32 Alberto Ramos, “A influéncia das colectivida-
des populares no ensino da musica”, in /° colo-
quio nacional de musica — comissdo permanente
do dia mundial da musica, Abrantes, Camara
Municipal de Abrantes, 1984, 91.
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se referiu que a filarmonica desta so-
ciedade era a Unica existente na cidade
de Lisboa*, enquanto no inicio do sé-
culo XX temos conhecimento de deze-
nas destes agrupamentos na capital.

Condicao financeira e oficializacao

Ap6s ultrapassada a questao da di-
ficuldade de recrutamento de meios
humanos, tdo evidente nas décadas
anteriores a revolucdo de Abril, as ne-
cessidades materiais e financeiras das
filarmoénicas continuaram a influen-
ciar a sua actividade, de forma mais
significativa até meados da década de
oitenta, coincidente com a entrada de
Portugal na CEE e com a estabiliza¢do
social e politica do pais. A manu-
ten¢do dessas dificuldades ameacou o
processo de florescimento bandistico
em curso: “Estamos agora numa al-
vorada prometedora mas até um certo
ponto condicionada quanto aos meios
financeiros’*. Simultaneamente, fo-
ram feitos apelos e recomendagdes
para a necessidade de o Estado, par-
ticularmente os 6rgdos do Poder Lo-
cal, apoiar material e financeiramente

33 Museu da Musica Portuguesa — Casa Verdades
de Faria, Espolio Particular de Fernando Lopes
Graga, Caixa S1, Codigo 013, Carta do presiden-
te da Sociedade Filarmonica Unido e Capricho
Olivalense para Fernando Lopes Graga, Maio
de 198e6.

3 Fundo Documental da Banda Sinfonica da
GNR, Espolio Silva Dionisio, Envelope BF2, 4s
filarmonicas e os seus problemas, palestra a con-
vite de Manuel Furtado, 1.
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aqueles agrupamentos musicais: “Pela
sua missao educativa quer em concer-
to quer em ensaio e, ainda, pelo que
elas [filarmonicas] representam so-
cialmente, impde-se a premente obri-
gacdo moral de as amparar até que se
processe uma natural evolugdo no sen-
tido ideal”™.

Nao obstante a promulgagao da le-
gislacdo fundamental que deu corpo e
expressao legal a constru¢do do poder
local democratico, os problemas fi-
nanceiros das autarquias mantiveram-
se durante mais de uma década apos
a Revolugdo porque o Estado Central
ndo teve capacidade financeira para
transferir para os municipios as verbas
acordadas. Nao esquegamos que esse
periodo foi particularmente contur-
bado para o pais em termos politicos,
sociais e economicos, levando o Go-
verno a recorrer duas vezes a emprés-
timos do Fundo Monetario Internacio-
nal. No decénio seguinte a revolucao
de Abril as prioridades dos diferentes
governos foram sobretudo ao nivel de
infra-estruturas — urbanizagdo ¢ er-
radicacdo de barracas, construcdo de
estradas, electrificacdo ou saneamento
— e nao da cultura ou do associativis-
mo. Apesar de estas questdes serem
frequentemente discutidas, na pratica,
nao havia dinheiro para as subsidiar.
Por isso, os organismos do poder cen-

3 Fundo Documental da Banda Sinfonica da
GNR, Espolio Silva Dionisio, Envelope BF2,
Silva Dionisio, Relatorio, Lisboa, 15-06-1973.
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tral, designadamente a Secretaria de
Estado da Cultura (SEC), continuaram
a atribuir apoio material e financeiro a
colectividades, embora o Director-ge-
ral de Acgdo Cultural defendesse que
essa missdo competia as autarquias
porque, além de uma maior afinidade
e proximidade acerca do funciona-
mento das bandas, ndo era possivel o
poder central conhecer a realidade de
mais de 650 filarmonicas de todo o
pais. Em simultaneo, esse director ad-
mite ter consciéncia das dificuldades
das autarquias e da preponderancia da
continuidade dos apoios por parte do
poder central. Perante a impossibili-
dade de apoiar todas as filarmdnicas
em simultaneo, a SEC decidiu dividir
o pais em areas geograficas de apoio
e atribuir subsidios periddicos a um
nivel quadrienal. No ano de 1977 atri-
buiu 2690 contos; em 1978, 11440;
em 1979, 3500; em 1980, 5480; em
1981, 8510 e, em 1982, 4230.%

A maior autonomia, designada-
mente financeira, obtida pelas institui-
¢oes do poder local alguns anos apos
a revolucdo de 1974, particularmente
os municipios, foi um factor deter-
minante em termos de apoio as filar-
monicas, pois foram estes organismos,
na maioria dos casos, 0s seus princi-
pais financiadores. Como refere Mario
Vieira de Carvalho “a consolidagdo do
poder local em moldes democraticos
repercutiu-se numa maior valorizacao
da missao cultural das autarquias, que

3 Diario de noticias, 26-11-1983, 8.
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passaram a apoiar grupos musicais,
bandas e escolas de musica®. Igual-
mente, Anténio Gongalves destaca a
relevancia dos municipios nesse am-
bito: “Mas ¢ na década de 1970 que
as bandas sofreram, em nosso enten-
der, a maior transformacdo de toda
a sua existéncia; apoio dado por um
numero apreciavel de autarquias que
funcionam como um baldo de oxigé-
nio”. No caso especifico de Agueda,
temos conhecimento que o municipio
atribuiu, a partir de 1970, um subsi-
dio anual de 5000800 a cada uma das
cinco filarmoénicas do concelho, apos
muita persisténcia do presidente da
Banda Marcial®. Todavia, como vere-
mos mais a frente, os apoios moneta-
rios € materiais deste municipio foram
especialmente valiosos para as bandas
somente a partir de finais da década
de 1980, quando foi levado avante um
projecto de renovagdo instrumental
nas filarmonicas do concelho.

A adesdao de Portugal a CEE em
meados da década de oitenta e o res-
pectivo acesso aos seus fundos estru-
turais, particularmente de programas
de desenvolvimento, foi igualmente

37 Mario Vieira de Carvalho, Do surto inicial a
frustragdo do presente, 353.

3% Gongalves, “Bandas Filarmonicas™, p. 111.

% AN.T.T., SNI, Cx. 5672, Inquérito da SEIT,
1971.

Para evitar repetigdes magudas as filarmonicas
aguedenses serdo designadas, por ordem de an-
tiguidade, Marcial, Castanheirense, Alvarense,
Nova e 12 de Abril.
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relevante para a actividade das filar-
monicas, uma vez que as institui¢des
nacionais, incluindo do poder local,
foram contempladas com verbas sig-
nificativas para investir em projectos
de desenvolvimento local, alguns dos
quais relacionados com a actividade
associativa e musical em particular.
Nesse ambito, deve ser mencionada a
criagdo de diversas escolas profissio-
nais de musica, em finais da década de
oitenta, precisamente com o apoio de
verbas europeias. Essas escolas contri-
buiram significativamente para o au-
mento do nivel artistico das filarmoni-
cas, visto que foram frequentadas por
inimeros musicos de 14 provenientes,
que continuaram a dar o seu contribu-
to na respectiva filarmonica como ins-
trumentista, formador ou maestro.

Em paralelo com os apoios publicos
merecem destaque alguns empresarios
mecenas que apoiaram financeira e
materialmente diversas associagdes
das respectivas localidades, incluindo
bandas civis, muitas vezes como for-
ma de demonstrar poder econdmico e
garantir respeito social. Este fenome-
no foi particularmente relevante em
regides industrializadas, das quais o
concelho de Agueda é um caso exem-
plar. Apos a indispensavel legalizagao
e integracdo numa associacdo, essas
filarmodnicas também beneficiaram de
cotas pagas pelos associados e, em
localidades com uma elevada taxa de
emigracdo teve especial relevancia
os donativos de emigrantes. Nas duas
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bandas de Fermentelos (Agueda), por
exemplo, foram determinantes para a
edificacdo das novas sedes e compra
de instrumentos musicais. Porém, nao
obstante a preponderancia destas no-
vas receitas, a principal fonte de rendi-
mentos das filarmonicas durante o re-
gime ditatorial manteve-se apos 25 de
Abril de 1974 —os valores provenien-
tes da realizagdo de servigos religio-
sos ou de eventos tauromaquicos—.
Quanto aos encargos das filarmonicas,
permanentes ou ocasionais, perma-
neceram idénticos aos dos decénios
antecedentes: honorarios do regente,
despesas com fardamentos, transpor-
tes, arquivo, electricidade, licengas®,
compra e conservagao de instrumen-
tos musicais, pagamento aos musicos
e conservagao da sala de ensaio.

Pese embora as multiplas mutacdes
verificadas apos a revolugdo democra-
tica, no ultimo quartel do século XX
nao houve um corte com a tipologia de
actividades performativas realizadas
pelas bandas civis, isto €, o seu prin-
cipal mercado continuou a ser a parti-
cipagdo em festas religiosas, no norte
e centro, ou as touradas nas regides do
sul, sobretudo no Ribatejo e no Alente-
jo. A realizacdo habitual de concertos
isolados —frequentemente em audito-
rios e fora do ambito da festa religiosa
—foi um habito que se enraizou so-
mente na transi¢ao para o século XXI.

4 Incluindo a licenga eclesiastica, essencial para
a participagdo em servigos religiosos.
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Todavia, em 1979 Manuel Baltazar ja
apelava a presenca das filarmoénicas
em auditorios, a fim de terem um
melhor desempenho artistico: “Para a
necessaria divulgacdo musical que as
bandas devem fazer, devem-se substi-
tuir os antigos coretos por auditorios
espacosos, com boas condigdes acus-
ticas e de disposi¢cao”. Apesar de con-
siderar prejudicial do ponto de vista
artistico a actuacdo de filarmodnicas
em festas religiosas, este autor consi-
dera tal mercado imprescindivel para
a estabilidade financeira das bandas:
“as actuagdes em arraiais e romarias,
por serem remunerados, representam
uma forma de angariar fundos para as
bandas, porém, artisticamente sdo al-
tamente prejudiciais devido ao ruido
e as condicdes inadequadas para uma
apresentacdo musical™!. Igualmente,
o mercado habitual das filarménicas
de Agueda foi a participagdo em festas
religiosas realizadas, quase exclusiva-
mente, na regido da Bairrada. Somente
no decorrer da década de 1970 e, so-
bretudo na seguinte, elas penetraram
no principal mercado portugués de
bandas civis — as festas e arraiais da
regido do Minho*. Além de receitas

4 Manuel Maria Baltazar, “Problemas das ban-
das civis e sua possivel solu¢ao”, in Coloquio So-
bre Musica Popular Portuguesa - Comunicagdes
e Conclusdes (1979), Lisboa, INATEL, 1984,
101-102.

2 No ano de 1984, dez dos vinte e seis servigos
realizados pela Alvarense, foram na regido norte,
especialmente no Minho, Cf. Actuagoes em 1984,
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bastante superiores, a presenga nessas
festividades dotou-as de uma maior
consideragdo e estatuto artistico en-
tre as congéneres nortenhas. Somente
no século XXI a apresentacdo das fi-
larmonicas aguedenses em auditérios
fechados foi pratica corrente.

No derradeiro quarto do século XX
inimeras bandas internacionalizaram
a sua actividade, sobretudo noutros
paises europeus e frequentemente com
0 apoio dos emigrantes conterraneos.
Um caso singular sucedeu na Banda
Nova de Fermentelos, em Dezembro
de 1978, ao ser a primeira filarmoni-
ca portuguesa a apresentar-se na Ve-
nezuela®, apds uma visita a Espanha
no ano anterior. Em 1981 foi realizada
a primeira actuacdo internacional da
Banda 12 de Abril, em Espanha, tal
como a Marcial, em 1983. A primeira
internacionalizagdo da Castanheirense
deu-se somente em 2001, ao
Luxemburgo. A possibilidade de rea-
lizar essas viagens, a partir da década
de 1980, nao foi alheia a maior capa-
cidade das bandas em angariar receitas
e a melhoria das condi¢des economi-
cas dos proprios emigrantes que ge-
ralmente efectuavam os convites (por
vezes, organizavam colectividades,
sobretudo quando estavam bem inte-

documento cedido por Américo Fernandes.

4 De modo a conseguir uma apresentagdo con-
digna, foram adquiridos novos fardamentos para
0s musicos, bem como alguns instrumentos mu-
sicais.
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grados na sociedade). Outra tipologia
de actividade comum a partir da dé-
cada de oitenta —e que muito contri-
buiu na dinamizagao da actividade das
bandas e consequente aproximacao da
populagdo— foi a participagdo, como
anfitria ou convidada, em encontros e
festivais de bandas. Além dos concer-
tos efectuados por cada uma das ban-
das (geralmente em espagos de boas
condigdes), estes eventos incluiam
um desfile pelas ruas adjacentes ao
local do concerto e um lanche convi-
vio entre todos os musicos, maestros
e elementos directivos, um fenémeno
social importante para a aproximagao
e troca de experiéncias entre todos os
envolvidos no meio musical amador.
Relativamente a estrutura das ban-
das civis, em termos de gestdo e or-
ganizagdo, antes da revolucao demo-
cratica uma parte significativa das
filarmonicas das regides norte e centro
do pais estava isolada de uma colec-
tividade. Com a democracia, progres-
sivamente, foram oficializadas e inte-
gradas em associagdes, uma condi¢ao
essencial para a obtengdo de subsi-
dios da parte do Poder Local, além
de beneficiarem de cotas pagas pelos
associados. Opostamente, as bandas
civis do sul do pais desde cedo estao
maioritariamente ligadas a sociedades
recreativas oficializadas possuidoras,
geralmente, de outras valéncias além
da banda, como desportivas ou dra-
matirgicas. Nas bandas de Agueda
(regido centro do pais) o caso enqua-
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dra-se nesta generalizacdo: embora
estivessem previstos nos respectivos
estatutos, durante o Estado Novo os
orgdos sociais nao funcionavam, além
de ndo existir qualquer tipo de conta-
bilidade ou outro tipo de organizacao
formal. Vejamos o que refere Adail
Rosa:

Naquela altura a direcgdo da banda
era composta pelos musicos. Havia
0 maestro, que era a figura de topo.
Era uma espécie de Presidente da
Assembleia Geral. Havia um que era
presidente, havia um secretario ¢ um
tesoureiro. Também ndo havia conta-
bilidade (...)*

Curiosamente, no ano de 1934,
quatro das bandas do concelho de
Agueda elaboraram os seus estatu-
tos — a Marcial, a Castanheirense, a
Alvarense e a 12 de Abril. Nao con-
hecemos o motivo desta decisdo, mas
pode estar relacionada com pressdes
e tentativas de controlo por parte do
regime ditatorial. A Nova concretizou
os seus somente em 1978. Nenhuma
destas filarmonicas se integrou em
corporacdes de bombeiros ou Casas
do Povo e apenas a Nova se tornou fi-
liada do INATEL, em 1994.

Instrumentos musicais e instalacoes

A subsisténcia dos problemas fi-
nanceiros das bandas civis nos anos

4 Entrevista a Adail Rosa, 2014.
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imediatos ao 25 de Abril de 1974 difi-
cultou, claramente, a necessaria subs-
titui¢do e reparacdo dos respectivos
instrumentos musicais. Humberto Biu
lamentou a ma qualidade do equipa-
mento material das bandas civis, em
particular dos instrumentos musicais:

O equipamento das nossas bandas
civis é, na generalidade, de baixa
qualidade, abundando ainda os ins-
trumentos velhos, afinados em bril-
hante, ndo possuindo as sociedades
filarmonicas recursos que lhes per-
mitam adquirir novos instrumentos
quer para substituicio e melhoria
dos que possuem quer para o proprio
desenvolvimento das suas escolas de
musica.®

Paralelamente, surgiu outro pro-
blema ao nivel instrumental: além da
qualidade deficiente, comegaram a es-
cassear, face ao crescente interesse de
criangas e jovens, de ambos 0s sexos,
em integrar as filarmonicas, como re-
feriu Silva Dionisio em 1984: “Como
todos sabemos, actualmente, a maior
dificuldade das bandas reside na ca-
réncia de instrumentos para as suas
escolas, motivada, na maior parte das
vezes, por um bem-vindo surto de in-
teresse da juventude em todo o nosso
territorio”™°. Ndo obstante, no decorrer
do ultimo quartel do século XX o pro-

4 Humberto Biu, “Bandas de musica civis e ama-
doras e sua valorizagdo”, 122.

 Dionisio, “Actividades dos centros de recupe-
racdo de instrumentos musicais”, 132.
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blema da escassez de instrumentos nas
filarmoénicas (ou a qualidade deficien-
te de muitos deles) foi parcialmente
colmatado com a op¢ao de muitos pais
em adquirir um instrumento musical
para os filhos, no intento de estes al-
cangarem um melhor desempenho ar-
tistico. Esta op¢do foi benéfica, ndo s6
para as respectivas filarmonicas, mas
sobretudo para o proprio aprendiz o
qual, com um bom instrumento sentia
maior motivacao para a aprendizagem
musical e, por conseguinte, seria me-
nos tentado a desistir.

Tal como na maioria das regides
do pais, na década de 1980, as bandas
do concelho de Agueda renovaram os
seus instrumentais. Em 1988, numa
reunido entre o comendador Anténio
Roque, os responsaveis camararios e
os dirigentes das cinco filarmonicas do
concelho, nasceu uma parceria que se
revelou decisiva para as bandas civis
do concelho. Com o proposito de ate-
nuar os problemas materiais e finan-
ceiros destes agrupamentos musicais,
sobretudo da Banda Castanheirense,
Almeida Roque ofereceu a quantia
de 2500000800 a esta banda, com a
condicdo de a autarquia patrocinar um
projecto “com profundidade” exten-
sivo a todas as bandas do concelho,
nomeadamente, a doag¢do anual de
5000000800 a cada uma das bandas
aguedenses para renovarem OS ins-
trumentais, aos quais se juntariam as
ofertas do comendador. A autarquia
acedeu e no ano de 1989 foi contem-
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plada a Banda Castanheirense (48 ins-
trumentos); em 1991, a 12 de Abril;
em 1992, a Nova e, em 1993, a Alva-
rense e a Marcial*’. Efectivamente, a
renovacdo dos instrumentais foi de-
terminante para o reflorescimento das
filarmoénicas do concelho de Agueda,
um ponto de vista partilhado por Ar-
mor Mota:

(...) uma frutuosa parceria (comen-
dador Almeida Roque / Camara
Municipal) que havia de resgatar do
perigoso marasmo, numa primeira
fase, as bandas de Casal d’Alvaro e
da Castanheira, e de catapultar, de
seguida, todas as bandas do concelho
(cinco) para uma patamar de qualida-
de, nunca antes conseguido.*®

Em paralelo com alguns munici-
pios, a SEC teve um papel preponde-
rante na cedéncia de instrumentos mu-
sicais as bandas civis, sendo essa uma
das suas principais valéncias. Dada
a impossibilidade de apoiar todos os
agrupamentos em simultaneo, este
organismo auxiliou anualmente as fi-
larmonicas de trés distritos proximos
uns dos outros. No ano seguinte, eram
patrocinados outros trés. Os apoios
dependiam de diversos factores, como
a dimensdo humana do agrupamento,

T AA.VV. 2003, A musica é a alma do povo — Or-
questra Filarménica 12 de Abril, Agueda, Socie-
dade Recreativa e Musical 12 de Abril / Orques-
tra Filarmonica de Travasso, 117.

8 Armor Pires Mota, Almeida Roque — Comen-
dador do povo, Agueda, ARTIPOL, 2008, 117.
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quantidade de actividades e a exis-
téncia ou ndo de escola de musica. A
SEC cedeu os instrumentos as ban-
das civis em regime de comodato, ou
seja, os instrumentos continuavam na
sua posse, uma vez que algumas delas
cessavam ou reactivavam actividade
frequentemente. Sendo a SEC um or-
ganismo estatal e face as normas de
aquisi¢do de produtos pelo Estado, os
instrumentos cedidos as bandas eram
geralmente de qualidade limitada,
uma situagdo que se estendeu a outros
organismos, como o INATEL.

A excep¢io das bandas militares
e de algumas civis* somente a partir
da década de 1980 a maioria das fi-
larmonicas iniciou a substituicdo dos
instrumentos de diapasdao de afinacao
brilhante (143=452hz) para o diapasdo
normal (143=440hz). Nao obstante,
face a condicionamentos financeiros,
em muitas a transi¢do nao foi total e
imediata, mas parcial e progressiva, o
que implicou uma incorrecta utilizacao
de ambas as afinagdes em simultaneo
durante anos, facto que influenciou
negativamente o seu desempenho ar-
tistico. Concretamente em Agueda, to-
dos os entrevistados corroboram que,

4 Tais como, as bandas de Revelhe (Fafe) e da
Trofa apud /I Grande Concurso Nacional de
Bandas de Musica Civis, Programa da Final, Lis-
boa, 1971.

Estas duas bandas foram as vencedoras da pri-
meira categoria do referido concurso e eram
consideradas, na época, as melhores bandas civis
portuguesas.
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nas respectivas bandas, a substituicao
dos velhos instrumentais brilhantes
por outros de afinagdo normal sucedeu
no decorrer da década de oitenta, num
periodo em que as bandas comecaram
a ser apoiadas material e financeira-
mente de forma mais consistente. Os
mesmos entrevistados confirmam que,
durante varios anos, foram utilizados
instrumentos de ambas as afinagdes,
em simultaneo, nas bandas Castanhei-
rense, Nova ¢ 12 de Abril*’. A impos-
sibilidade de substituir a totalidade
do instrumental relaciona-se com o0s
elevados precos dos instrumentos mu-
sicais, aliado as dificuldades financei-
ras das bandas. Para tentar colmatar o
problema da utilizagdo simultanea de
instrumentos de diferentes diapasodes
em muitas bandas, a Direccdo-geral
de Accao Cultural criou um sistema
de troca de instrumentos através de
um banco de instrumentos, com o
objectivo de “trocar entre bandas os
variados instrumentos afinados em
diapasodes diferentes™'. Assim, para
as filarmonicas cujo instrumental era
maioritariamente de diapasdo de afi-
nacdo normal, a SEC forneceu ins-
trumentos novos de acordo com esse
tipo de afinacdo. Para as congéneres
de diapasdo brilhante foi consumado
0 mesmo procedimento, com os ins-

30 Entrevistas a Adail Rosa, Moreto, Lemos, Fer-
reira, Jesus, Fernandes, Lopes, Pepino, Ana, Sil-
va e Neves.

3! Didrio de noticias, 26-11-1983, 8.
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trumentos brilhantes cedidos por ban-
das que receberam instrumentos de
afinacdo normal. Dessa forma, todas
utilizavam um diapasdo de afinacdo
uniforme. No entanto, este procedi-
mento ndo foi eficaz porque as filar-
monicas possuidoras maioritariamen-
te instrumentos de afinagdo brilhante,
ndo estavam dispostas a ceder os de
afinacdo normal porque sabiam que,
mais cedo ou mais tarde, teriam de fa-
zer a transi¢do para a afinagdo normal.
Este procedimento de substituicdo do
instrumental ¢ uniformizag¢do do dia-
pasdo de afina¢do permitiu uma me-
lhoria substancial da qualidade artisti-
ca das bandas e constituiu um estimulo
para os musicos e um atractivo para o
publico. Refira-se ainda que muitos
dos instrumentos inutilizados pelas
bandas foram cedidos aos aprendizes
das respectivas escolas de musica.
Para a revitalizagao da maioria das
bandas civis foi igualmente relevante
a progressiva diversificacdo timbrica,
mediante a inclusdo de instrumentos
musicais entdo quase inexistentes nes-
tes conjuntos devido, sobretudo, ao
seu elevado custo ou dificuldades de
aprendizagem, nomeadamente, flau-
tas, oboés, clarinetes baixo, fagotes,
trompas, trombones de vara, tubas e
especialmente instrumentos do naipe
da percussdo. Todos estes instrumen-
tos constavam habitualmente nas par-
tituras originais para banda compostas
por compositores de reconhecido mé-
rito internacional, sobretudo america-
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nos e holandeses, que comecaram a
ser divulgadas por algumas bandas na
década de oitenta. Este ponto de vista
vai ao encontro do que referiu Hum-
berto Biu em 1984:

Ainda no quadro do apetrechamento
havera a considerar o seu alargamen-
to timbrico, pela introdugdo de ins-
trumentos que, pela sua dificuldade
de aprendizagem e execugdo (ou pelo
seu custo), ndo fazem habitualmen-
te parte dos conjuntos instrumen-
tais (como flautas, oboés, clarinetes
baixo e alto, trompas de harmonia e
outros), a fim que possam correspon-
der mais adequadamente as solici-
tacdes das obras que executam.™

A par de uma formagdo de regen-
tes mais solida ¢ da reestruturacdo
nas escolas de musica, André Granjo
considera que o reportdrio solicitado
nas partituras desses compositores in-
fluenciou a estabiliza¢dao de um padrao
ao nivel da constituicdo instrumental
das bandas em Portugal: “a adopg¢ao
crescente de reportorio proveniente de
editoras estrangeiras, especialmente
holandesas e americanas, contribuiu
para a progressiva adopcao de mode-
los instrumentais vulgares em outros
paises™. Em varias partituras, habi-

32 Humberto Biu, “Bandas de musica civis e ama-
doras e sua valorizagao”, 122.

33 André Granjo, “Banda Filarmonica - 2. Cons-
tituicdo instrumental”, in Salwa Castelo-Branco
(ed,), Enciclopédia da Musica em Portugal no
séeculo XX, 1° volume (A-C) Lisboa, Circulo de
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tualmente interpretadas na década de
oitenta por um numero consideravel
de bandas, ¢ possivel verificar uma
constituicdo instrumental semelhante
a seguinte: flautim, flauta, oboé,
clarinete requinta, clarinete soprano,
clarinete baixo, saxofones (soprano,
alto, tenor e baritono); fagote, trom-
pete, fliscorne; trompa, trombone de
vara, bombardino, tuba e percussdo.
O naipe da percussao sofreu as altera-
¢Oes mais expressivas na transi¢ao do
terceiro para o ultimo quartel do sécu-
lo XX: até a década de 1970 era limi-
tado a trés instrumentos (caixa, bombo
e pratos) e designado comummente de
“pancadaria”; a partir do decénio se-
guinte foram incluidos dois ou trés
timpanos e bateria de jazz, além de in0-
meros acessorios de menores dimen-
soes, como lira, castanholas, gongo,
triangulo, timbaldes, claves, maracas,
pandeiro, jogo de sinos, pandeireta,
caixa chinesa, entre outros. Consoan-
te o reportorio, algumas bandas civis
integraram instrumentos eléctricos
ou electronicos. Esta modificacao de
paradigma no naipe da percussdo foi
essencial para a possibilidade de in-
terpretacdo de um estilo musical em
voga a partir da década de 1980 e que
contribuiu para a aproximagdo dos
jovens as filarmoénicas —a musica
baseada em temas anglo-saxonicos e
latino-americanos— a qual exigia um
naipe de percussdo mais amplo, parti-

Leitores, 2010, 109.
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cularmente a integracdo da bateria de
Jjazz. E digno de realce o hiato de qua-
se um século entre o alargamento ins-
trumental do naipe da percussdo das
bandas civis € 0 do mesmo naipe na
orquestra sinfonica, ampliado consi-
deravelmente cerca de cem anos antes.

A possibilidade de edificagdo de
novas sedes para as colectividades,
sobretudo a partir dos anos oitenta,
esta directamente relacionada com a
existéncia de um poder local dotado
de uma autonomia financeira e dis-
ponivel para ajudar, financeira e ma-
terialmente, as bandas civis sediadas
nos seus limites territoriais. Este feno-
meno da construgao de novos edificios
/ sedes contribuiu para a aproximagao
da filarmonica aos associados e sim-
patizantes, sendo estes frequentemen-
te os responsaveis pela angariacdo de
receitas, incluindo de contratos para
servicos religiosos. Contrariamente
as sedes antigas, as novas foram edi-
ficadas com outras valéncias além da
sala de ensaio da banda, tais como, sa-
las individuais de estudo, instalagdes
sanitarias e saldo de festas. Frequen-
temente, foram construidas sec¢des
de restauracdo, nomeadamente bares,
que, nao s6 funcionavam como uma
fonte de rendimentos extra, como ser-
viam de ponto de encontro e convivio
entre musicos e associados. Nas filar-
moénicas aguedenses, paralelamente
aos subsidios camararios, 0s apoios
dos sbcios e simpatizantes —sobre-
tudo emigrantes— foram decisivos,
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incluindo ao nivel da mao-de-obra. A
excep¢do da Banda Castanheirense,
que edificou a sua sede em 1974, e da
Alvarense, que somente em 2013 teve
um espaco de qualidade para se insta-
lar, foi na década seguinte a revolugao
de Abril que as congéneres iniciaram
a construgdo de sedes com condigdes
dignas e adaptadas as exigéncias de
uma colectividade com banda de mu-
sica. No caso concreto da Marcial,
em 1979 um grupo de emigrantes na
Venezuela, liderado por Adail Rosa,
doou cerca de 1500000$00 para a
construcdo da sua nova sede’. Na
Nova, igualmente, parte das receitas
para a constru¢do da nova sede (uti-
lizada a partir de 1978) foi angariada
junto dos emigrantes fermentelenses
numa digressao a Venezuela, em 1978,
além de um subsidio concedido pelo
municipio® e outro pelo comendador
Antonio Soares de Almeida Roque®®.
Entre os anos de 1980 e 1982 foi edi-
ficado um moderno edificio para a
Banda 12 de Abril, através dos apoios
do municipio de Agueda e do comen-
dador Almeida Roque, bem como da
contribuicdo da mao-de-obra dos mu-
sicos”’.

* Alfredo Barbosa, A Rambdia, 50-52.
3 Artur Vidal, Fermentelos, 169.

5 Armor Mota, Fermentelos — Artes e costumes,
54.

57 Nas décadas antecedentes as sedes das bandas
civis, particularmente as do concelho de Ague-
da, eram frequentemente edificios emprestados
ou alugados, com dimensdes reduzidas e sem o
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Formacio musical dos musicos

A formagdo musical dos elemen-
tos de uma banda, instrumentistas e
maestro, ¢ essencial para o seu desen-
volvimento artistico pois, entre outros
obstaculos, as limitagoes técnicas dos
executantes condicionam as opgdes de
reportdrios. Portanto, a partir da déca-
da de 1980, o ensino musical propor-
cionado em algumas bandas civis alte-
rou-se de forma significativa ao nivel
da organizacao pedagogica, das prati-
cas de ensino ou em relacdo a quali-
dade e especializacdo dos formadores.
Maria Jodo Vasconcelos fala de uma
posterior tentativa de imitagdo dos
conservatorios: “A partir da década
de 80, o sistema de ensino praticado
em algumas bandas passa por um pro-
cesso de transformacao, podendo mais
recentemente observar-se uma tenta-
tiva de imitacdo do modelo adoptado
pelos conservatorios de musica™®,

minimo de condi¢des de trabalho. Além da sala
de ensaio, ndo possuiam quaisquer valéncias
que funcionassem como atractivos, ndo s6 para
os musicos, como para os familiares e simpa-
tizantes. Esta foi uma das varias razdes para o
alheamento de muitos jovens as filarmonicas,
geralmente constituidas por elementos de idade
avancada. No caso concreto da Nova, as anterio-
res instalagdes “eram insuficientes (...), acanha-
das, compostas apenas de uma pequena sala de
ensaios sem comodidade, condi¢des acusticas ou
instalagdes sanitarias, o que nao constituia incen-
tivo para aprendizes e musicos”. Cf. AA.VV, As-
socia¢do Cultural e Recreativa Banda Nova de
Fermentelos, 23.

3 Maria Jodo Vasconcelos, “O ensino da musi-
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Parte dos formadores das filarmonicas
adquiriu formagdo em conservatorios,
academias e escolas superiores de
musica, um fendémeno positivo para
a qualidade do ensino proporcionado
nas bandas civis e, consequentemen-
te, para a respectiva banda. Outras
cambiantes foram: a estipulagdo, pelo
menos em algumas colectividades, do
pagamento de uma mensalidade pela
frequéncia das aulas de musica, em-
bora fosse frequentemente simbolica
ou pouco significativa; a aquisi¢do ou
melhoria de infra-estruturas destina-
das ao ensino musical, nomeadamen-
te, salas de aula devidamente apetre-
chadas com o material necessario e
instrumentos musicais; € a admissao
de aprendizes do sexo feminino, de-
fendida por Silva Dionisio em 1975:
“por em funcionamento nas respecti-
vas sedes, escolas de musica para jo-
vens de ambos os sexos”.>’

O melhoramento na qualidade do
ensino musical foi um fendmeno de-
cisivo para a permanéncia de muitos
aprendizes, por oposicdo ao elevado
numero de desisténcias ocorrido em
décadas anteriores. Paralelamente
emergiu, segundo Vasconcelos, a preo-

ca nas bandas filarmonicas em Portugal. Trans-
formar para existir”, in Revista da Associag¢do
Portuguesa da Educag¢do Musical, n® 118 e 119,
2004, 44.

% Fundo Documental da Banda Sinfonica da
GNR, Espolio Silva Dionisio, Envelope BF1,
Silva Dionisio, Estudo sobre as bandas do con-
celho de Cascais”, Lisboa, Janeiro de 1975.
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cupacdo de oferecer ao aprendiz um
ensino mais especializado, na medida
em que se tentava distribuir os moni-
tores por instrumentos, ou familias de
instrumentos, de acordo com as suas
formagdes instrumentais. Esta autora
também refere a criagdo de bandas ¢
orquestras juvenis a fim de integrar o
aprendiz na pratica instrumental em
conjunto®. Dessa forma, cada forma-
dor leccionava o seu proprio instru-
mento ou, quando tal ndo era possivel
geralmente face a constrangimentos
financeiros, assumiam a responsabili-
dade de colaborar no ensinamento de
outros instrumentos. O mais comum
era um formador ser responsavel pelos
instrumentos da familia das madeiras,
outro pelos metais e um terceiro pelo
naipe da percussdo. Quanto ao feno-
meno das bandas juvenis, apesar de
termos conhecimento da organizacao
deste tipo de agrupamentos nas pri-
meiras décadas do século XX foi, de
facto, no ultimo quartel desse século
que se disseminou o habito de as or-
ganizar, integradas nas filarménicas
e vistas como uma preparagdo para a
integracdo na banda sénior.

Nas escolas de musica das filar-
monicas de Agueda, o comendador
Almeida Roque teve um papel valio-
so ao atribuir subsidios, estimular e
patrocinar prémios de incentivo aos
aprendizes com melhor aproveita-

% Maria Jodo Vasconcelos, “O ensino da musica
nas bandas filarmonicas em Portugal” 46.
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mento e assiduidade, nomeadamente
nas bandas Alvarense, Nova e 12 de
Abril®!. Efectivamente, a cria¢do ou
remodelagdo de escolas de musica no
seio das colectividades (que progressi-
vamente admitiram raparigas) foi um
factor determinante para o progressi-
vo reflorescimento das filarmonicas
em Portugal, no derradeiro quarto da
centlria vigésima.

Até a década de 1970, as fungdes
de regéncia foram confinadas maio-
ritariamente a regentes amadores de
idade avangada, a maioria sem habi-
litagdes musicais e pedagogicas para
trabalhar com musicos amadores, in-
cluindo aprendizes de escolas de musi-
ca. O progressivo aumento do nimero
de musicos com formagao académica
na area da musica levou as bandas a
apostarem, a partir das décadas de oi-
tenta e noventa, na contratagdo de jo-
vens maestros com formacao superior
nessa area, alguns dos quais musicos
militares. Concretamente nas bandas
de Agueda, no terceiro quartel do sé-
culo XX quase todos os regentes eram
amadores, antigos intérpretes e de ida-
de avangada. A Nova foi a primeira
filarmoénica do concelho, em 1967, a
possuir um musico profissional como
regente®. Este maestro, cuja juventu-

! Armor Mota, Almeida Roque — Comendador do
povo, 120 e ss.

2 Antonio Neves: militar da Banda de Musica da
Forga Aérea, a partir de 1968 e aluno do Conser-
vatorio de Musica de Aveiro.
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de atraiu aprendizes, foi decisivo para
o futuro da banda e promoveu uma
série de “alteracdes e inovacdes ao
nivel da estrutura e funcionamento da
banda, solidificando-lhe o futuro”®.
Nesse ano, os regentes das restantes
bandas eram amadores de idade avan-
¢ada e somente na década de 1980 fo-
ram contratados jovens musicos para
as reger, alguns deles profissionais e
outros com formagdo em conserva-
torios, o que ajudou a elevar o nivel
artistico daqueles agrupamentos. A
Marcial contratou Silas Granjo*, em
1980; a Castanheirense, Gil Miranda,
em 1988; a Alvarense, Juvenal Mar-
ques, em 1983; e a 12 de Abril, Jodao
Neves, em 1980, que em 1986 transi-
tou para a Nova.

Numa €época em que os instrumen-
tistas foram estimulados a frequenta-
rem escolas de musica oficiais, mui-
tos com perspectivas de uma carreira
musical a nivel profissional, uma parte
significativa dos regentes manteve-se
estagnada na reciclagem de conheci-
mentos musicais, sobretudo no campo
da regéncia. Diferentes personalida-
des pressionaram-nos a apostar na for-
macao e apelaram a sua substituicao,
por outros mais capazes. Em 1984,
Humberto Biu considerou que a me-

% AA.VV, Associagdo Cultural e Recreativa
Banda Nova de Fermentelos, 19.

% Em 1980 Silas Granjo introduziu uma selec¢do
dos Beatles, Jesus Christ Superstar e Pop Show
de Amilcar Morais, Cf. Barbosa, 4 Rambéia, p.
155.
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lhoria das bandas civis passava pela
formagdo apropriada dos regentes
amadores através de cursos descen-
tralizados, complementares aos que
o INATEL organizava anualmente.®
Distintas personalidades, provenientes
de multiplos organismos, partilharam
este ponto de vista, o que levou a mul-
tiplicacdo da oferta de formacgdo ao
nivel da regéncia de bandas um pou-
co por todo o pais, maioritariamente
da responsabilidade do INATEL, da
SEC, da FCG e da APEM. A partir de
1972, a FNAT / INATEL promoveu
anualmente o “Curso de aperfeicoa-
mento de regentes amadores de ban-
das civis”, onde regentes amadores,
durante cerca de um més, absorveram
ensinamentos ligados a teoria geral da
musica, a instrumentacdo ¢ a harmo-
nia. Segundo Neves Dias, até ao ano
de 1981 frequentaram estes cursos
mais de 150 regentes — cerca de um
quarto dos existentes no pais — muitos
deles jovens e autodidactas. Pelo me-
nos no ano de 1981, este evento con-
tou com o apoio da Junta Central de
Casas do Povo, que premiou os alunos
mais qualificados e “aqueles que mais
contribuiram para uma evolu¢do mu-
sical no seio das suas bandas”.*® Esses

% Humberto Biu. “Bandas de musica civis e
amadoras e sua valoriza¢ao”, in /° Coloquio Na-
cional de Musica, Comissdo Permanente do Dia
Mundial da Musica, Abrantes, CM de Abrantes,
1984, 123.

% Neves Dias, “No curso de regentes do INA-
TEL: bandas e filarmonicas lutam pela sobrevi-
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cursos contribuiram para uma maior
consciencializagdo, por parte dos
formandos, do papel que lhes cabia
nas regioes onde exerciam a activida-
de musical. Dai foram criadas ou de-
senvolvidas progressivamente escolas
de musica junto das respectivas filar-
monicas, as quais supriam as caréncias
que se verificavam no ensino musical.
A partir de 1980, o INATEL organizou
igualmente cursos intensivos para re-
gentes de coros, a fim de responder a
expansdo do movimento coral de en-
tdo, uma consequéncia da criagcdo de
escolas de musica no seio das bandas
civis, as quais frequentemente organi-
zavam grupos corais. Esses cursos fo-
ram organizados em colaboragdo com
a Junta Central das Casas do Povo,
um organismo que integrava bastantes
coros®’. Desde os finais da década de
setenta ¢ ao longo do decénio seguin-
te, a SEC também organizou cursos de
regéncia ou estagios, em determinadas
épocas do ano (Pascoa, Natal, Verdo)
nas instalagdes das proprias bandas.
Habitualmente, Silva Dionisio era o
responsavel pelo curso de regéncia
e trabalhava em paralelo com outros
formadores incumbidos da formacgdo
nos diferentes instrumentos musicais.
Além de dois cursos organizados no
inicio dos anos sessenta, nas décadas

véncia”, Didrio de Noticias, Lisboa, Ano 120, n°
42274, 12-12-84, 22.
7 Silva Dionisio, Plano de Actividades Musicais,

Lisboa, Departamento de Actividades Culturais
do INATEL, 1980, 2-3.

Revista Ciencias y Humanidades

78

Enero-junio 2018

subsequentes a FCG colaborou com
outros organismos na organiza¢ao de
cursos de regéncia destinados a maes-
tros de bandas civis em vérias locali-
dades do pais, além de ter subsidiado
a Associagdo Portuguesa de Educagao
Musical para organizar este tipo de
formagdo. A Junta de Turismo da Cos-
ta do Sol, com a colaboracdo da Se-
cretaria de Estado da Cultura, da Di-
rec¢ao-Geral do Turismo, do INATEL
e da FCG, também foi responsavel
por cursos de regéncia: entre Margo
e Abril de 1980, organizou um curso
de Regéncia de Banda, orientado por
Silva Dionisio e integrado nos “XVIII
Cursos Internacionais de Musica da
Costa do Estoril”.

Finalmente, em colabora¢ao com
outros organismos, a APEM organi-
zou anualmente cursos de aperfei-
¢oamento para regentes de bandas de
musica em diferentes regides do pais,
“no intuito de contribuir para a eleva-
¢ao do nivel artistico destas prestantes
institui¢des de cultura musical”. A pri-
meira edi¢do desse curso se realizou
no ano de 1978, designadamente, no
Funchal, em Famalicdo, em Mafra ¢
em Tomar. Além das aulas praticas,
para as quais era disponibilizada uma
filarmoénica, os formandos obtinham
formagdo ao nivel da leitura de parti-
turas, teoria geral da musica e instru-
menta¢ao. Habitualmente, eram admi-
tidos dez regentes em cada curso e os
melhores classificados tinham a opor-
tunidade de dirigir a filarmonica num



Madureria, Bruno. Bandas civiles en Portugal en el ultimo cuarto del siglo XX: un estudio de caso

concerto realizado no final do curso.®
Além dos cursos de regéncia de ban-
da, esta associacdo promoveu cursos
de regéncia coral e orquestral, alguns
frequentados por regentes de bandas.
Em 1983, por exemplo, Jos¢ Aratjo
Pereira (maestro nas bandas da Arma-
dae 12 de Abril) frequentou o 1° Curso
de Regéncia de Orquestra, promovido
pela APEM, patrocinado pelo Conse-
lho de Musica da Alemanha Federal e
leccionado pelo maestro Hans Herbert
Joris. A nivel local foram igualmente
organizados cursos de regéncia, como
no Centro Cultural e Regional de San-
tarém que, a partir de 1983, promoveu
anualmente o Encontro de Directores
e Regentes de Bandas do Distrito de
Santarém.

A difusdo de conservatorios, aca-
demias, escolas profissionais e escolas
superiores de musica contribuiu para
a evolucdo artistica de alguns musicos
de bandas e, consequentemente, para o

% Fundo Documental da Banda Sinfénica da
GNR, Espolio Silva Dionisio, Envelope BF2,
Curso de aperfeicoamento para regentes de ban-
das de musica, panfleto, 1978.

Por volta de 1982, num dos cursos organizados
em parceria com a APEM, a presidente Madale-
na Perdigdo sugeriu a Silva Dionisio para con-
vencer o seu amigo Joly Braga Santos (um dos
principais compositores portugueses do século
XX) a colaborar nesses cursos, compondo uma
obra especifica para banda de musica a fim de
ser trabalhada pelos participantes do curso, Cf.
Fundo Documental da Banda Sinfonica da GNR,
Espolio Silva Dionisio, Envelope CR8, Maria
Madalena Perdigdo, Carta para Silva Dionisio,
Lisboa, [s.d.].
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reflorescimento das filarmoénicas. Uma
explicagdo possivel para a dissemina-
¢ao desses estabelecimentos de ensino
reside na maior consciencializa¢do do
papel da educagdo e cultura promovida
em democracia, bem como nas
melhores condi¢des socioecondmicas
da populagdo. Muitos desses alunos
profissionalizaram-se no campo da
musica e, posteriormente, colabora-
ram na formagdo musical de jovens
nas escolas de musica das respectivas
bandas influenciando, consequente-
mente, a qualidade das filarmonicas.
Num testemunho, Luis Cardoso con-
sidera a maior formag¢do musical dos
instrumentistas um factor chave para
a evolucao qualitativa das bandas: “A
qualidade das bandas ¢ muito melhor
devido a formacao musical. (...) Es-
tes [os musicos] evoluiram gracas as
saidas formativas que lhes sdo propor-
cionadas nas escolas de musica, nos
conservatorios, em institutos e uni-
versidades (...)”®. Embora os conser-
vatorios de Lisboa e do Porto tenham
sido fundados em 1834 e 1917, res-
pectivamente, a maioria dos restantes
conservatorios, academias e escolas
profissionais e superiores de musica
foram criados no derradeiro ter¢o do
século XX. Constatamos que a dis-
seminacdo de estabelecimentos ofi-
ciais de ensino musical coincide com
o florescimento de inimeras bandas,

% Testemunho de Luis Cardoso in Barbosa, 4
Ramboia, 163.
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0 que nos leva a crer que houve, de
facto, uma ligagdo entre ambos feno-
menos. Particularmente nas bandas do
municipio de Agueda, temos conheci-
mento da frequéncia massiva de ins-
trumentistas e maestros no Conserva-
torio de Musica de Aveiro, somente no
decorrer do ultimo quarto da centdria
vigésima. Antonio Silva considera que
a caréncia de escolas e de conserva-
torios antes da revolucao democratica
foi um dos causadores da estagnagao
das filarmonicas deste concelho: “Eu
acho que a estagnacao vinha [...] ndo
das décadas de cinquenta e sessen-
ta, mas sim das décadas anteriores.
As bandas ndo evoluiam nada [...] e
ndo evoluiam porque ndo tinham es-
colas [...] os conservatorios vieram
transformar tudo [...]”"°. Pepino refe-
re inclusivamente que as bandas ague-
denses, a Nova de Fermentelos em
particular, iniciaram a sua evolugdo
apos Antonio e Jodo Neves, seguidos
de outros, frequentarem o conservato-
rio e iniciarem uma carreira musical a
nivel profissional, nomeadamente nas
bandas militares’".

Ao longo dos primeiros anos do
regime democratico foram planeadas

70 Entrevista a Silva, 2014.

"I Entrevista a Pepino.

O maestro Anténio Neves ingressou no Conser-
vatorio de Aveiro em 1967. Ferreira, Jesus, Lo-
pes e Neves confirmam que os primeiros musicos
das respectivas bandas a frequentarem o conser-
vatorio, fizeram-no depois do terceiro quartel do
século XX.
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e levadas a cabo diversas iniciativas,
sobretudo na regido da Grande Lisboa,
a fim de estimular o gosto pela apren-
dizagem musical e o aperfeicoamento
artistico de criancas e jovens das esco-
las de musica de filarmonicas. Nesse
ambito, a Junta de Turismo da Costa
do Sol teve um papel valioso ao incen-
tivar a criacdo da Escola de Iniciagdo
Musical do Estoril, além de fomentar
a forma¢ao de uma banda de jovens’.
Paralelamente, apesar de organizados
desde 1962, apods o advento da demo-
cracia manteve-se a realizagdo dos
Cursos Internacionais de Musica da
Costa do Sol, no Estoril, que integra-
ram cursos de aperfeicoamento para
instrumentistas de sopro e “destina-
vam-se em especial a componentes de
bandas filarmodnicas visando a sua va-
lorizacdo musical através do aperfei-
¢oamento da técnica instrumental”’’.
O INATEL teve, igualmente, um papel
consideravel no ambito da formacao
musical para elementos de bandas ci-
vis ao estimular, através de subsidios
e apoio logistico, a criacdo de escolas
de musica para elementos de ambos 0s

2 Fundo Documental da Banda Sinfonica da
GNR, Espolio Silva Dionisio, Envelope BF1,
Silva Dionisio, Estudo para a projectada Ban-
da Juvenil da junta de Turismo da Costa do Sol,
1975.

? Centro de Documentagdo Anselmo Braam-
camp Freire do Museu Municipal de Loures, Es-
polio pessoal de Marcos Romao, Cota ROMA-
505, Programa dos XVI Cursos Internacionais
de Musica da Costa do Sol, Julho / Agosto de
1978.
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sexo0s, ndo so6 nas sedes das filarmoni-
cas, como em casas do povo, grupos
desportivos e outras colectividades.
Todas estas acgdes, projectos ou ini-
ciativas, sdao dignas de mencdo, uma
vez que de uma ou outra forma, em
maior ou em menor grau, promoveram
a musica e a aprendizagem dos instru-
mentos de sopro, os quais constituem
a base instrumental das bandas civis.

Compositores e musica para banda

As discrepancias da qualidade ar-
tistica entre as bandas civis portugue-
sas sa0 um obstaculo & compreensao e
a constru¢do de um paradigma do re-
portorio musical habitualmente inter-
pretado no derradeiro quarto da centii-
ria vigésima. A este problema junta-se
a habitual inexisténcia de programas
de concerto na maioria das bandas ci-
vis, sobretudo nas regides norte e cen-
tro, isto porque, a quase totalidade das
praticas performativas dessas bandas
eram realizadas no ambito de festas
religiosas que, como sabemos, nao
disponibilizam programas de concer-
to. Analisar as partituras em arquivo
também ndo ¢ muito rigoroso porque
a existéncia de determinada obra nao
significa que ela fosse interpretada no
periodo em consideragdo. Nao obstan-
te, de um modo global consideramos
que o reportdrio musical comummen-
te interpretado pelas bandas civis ndo
sofreu alteracOes significativas nos
anos imediatos a queda do regime di-
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tatorial. Esses agrupamentos musicais
continuaram a privilegiar as transcri-
¢oes de obras orquestrais, geralmen-
te de autores estrangeiros™. Parale-
lamente, a musica de compositores
portugueses interpretada nas décadas
anteriores — marchas, dangas, rapso-
dias e fantasias escritas originalmente
para banda — continuou a integrar o
reportorio da maioria das bandas ci-
vis, nomeadamente, as obras de Sousa
Morais, Pinto Ribeiro, Leonel Ferrei-
ra, Santos Pinto, Artur Ribeiro Dantas,
José da Silva Marques, Duarte Pes-
tana, Joaquim Luiz Gomes, Antonio
Cordeiro Gongalves, Lourenco Alves
Ribeiro, Miguel de Oliveira, Francis-
co José Dias, José Figueiredo, Silva
Marques e Marcos Romao. Apos o 25
de Abril de 1974, surgiram outros no-
mes cuja estética musical ndo se afasta
muito da dos anteriores, entre os quais,
Ilidio Costa, Agostinho Caineta, Anto-
nio Fortunato de Sousa, Antero Avi-
la, Afonso Alves, Herminio Leite ou
Amilcar Morais.

A partir de meados da década de
1970 e, particularmente no decénio
seguinte, disseminou-se o reportorio
bandistico em torno de selec¢cdes mu-
sicais de temas latino-americanos e
anglo-saxonicos, célebres e faceis de
cantar, que atrairam jovens para as fi-

™ Apesar de, até finais da década de 1980, terem
surgido inimeros compositores de referéncia a
escrever musica original para banda, como Ma-
rio Davidowsky, John Adams, Davis Maslanka,
Johan De Meij, entre muitos outros.
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larmonicas, um fenomeno nao alheio
a profusdo de grupos de musica rock
— que rapidamente singraram nas
preferéncias musicais da juventude
— ¢ a divulgagdo de filmes e teatros
musicais americanos e britanicos. En-
tre as pecas de maior sucesso € por-
ventura as primeiras a integrarem o re-
portério das bandas destacamos Jesus
Christ Super Star, de Andrew Lloyd
Webber e diversas obras de Gershwin
e Bernstein. Inicialmente elaborados e
editados por arranjadores e editores es-
trangeiros (como Ron Sebreats, Johan
de Meij, Robert Smith, John Wasson,
Willy Hautvast, Ron Hayman, Jerry
Nowak ou Jay Chattaway), rapida-
mente varios compositores portugue-
ses se aperceberam da potencialidade
deste reportdrio em atrair publico. En-
tre os portugueses destacamos Amil-
car Morais e as suas séries Pop Show,
compostas entre 1974 e 1988 ¢ inter-
pretadas pela maioria das filarmoni-
cas. Segundo Paulo Lameiro, essas se-
leccdes, cuja orquestracdo destaca os
instrumentos de percussao, “‘em muito
contribuiram para o renovado interes-
se que as bandas filarménicas desper-
taram nas geragdes mais novas e para
a significativa mudanca de reportorio
que no final do século XX se estava
a processar”.”” Podemos mesmo con-

75 Paulo Lameiro, “Banda Filarmonica - 6. Re-
portério”, in Salwa Castelo-Branco (ed,), Enci-
clopédia da Musica em Portugal no século XX,
1° volume (A-C) (Lisboa: Circulo de Leitores,
2010), 112.
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siderar a aposta de Amilcar Morais
nesse estilo musical como bastante
inovadora para a época. Ele proprio
assumiu o objectivo de mobilizar a ju-
ventude para as filarmoénicas, que con-
siderou envelhecidas: “Foi com ela [a
Banda 12 de Abril] que comecei a lan-
car as Pop Shows e outras selecgdes
de musica ligeira, como reportorio de
mudanga e mobilizador das camadas
mais juvenis, para inverter a crise dos
quadros envelhecidos, entdo preocu-
pantes, na actividade normal da maio-
ria das filarmoénicas™.”

As seleccdOes musicais de temas
latino-americanos e anglo-saxonicos
causaram espanto e aderéncia entre a
juventude, em paralelo com algumas
reservas entre os mais velhos, geral-
mente mais conservadores quanto ao
reportdrio bandistico. Porém, ndo obs-
tante a grande aderéncia por parte de
musicos e publico, esse estilo musical
trouxe alguns problemas aos musicos
em termos de interpretagdo, sobretu-
do ao nivel ritmico, face aos compas-
S0s musicais compostos incomuns na
tipologia de reportorio interpretado
até entdo. Este estilo de musica pop/
rock foi paralelo a um outro: os ar-
ranjos musicais de temas de filmes
e musicais, com destaque para os de

7 Amilcar Morais, “entrevista”, in Euridice: Re-
vista da Banda Sinfonica do Exército, Queluz,
Exército Portugués, 2008, 33.
Esse género de musica tem sido frequentemen-
te denominado “musica ligeira”, ndo obstante a
grande abrangéncia do termo.
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John Williams, Robert Smith, Andrew
Lloyd Webber, Claude Schoenberg e
Ennio Morricone, arranjados por com-
positores estrangeiros e alguns portu-
gueses.

O fendémeno da difusdo das se-
lec¢des musicais de temas latino-
americanos e anglo-saxonicos
ocorrido um pouco por todo o
pais a partir da década de 1980 foi
paradigmdtico nas filarmonicas de
Agueda, especialmente na Banda
12 de Abril. Depois da nomeacdo de
Jodo Neves como maestro desta ban-
da, em 1980, com o apoio de Antonio
Silva levou avante uma série de ino-
vacoes, incluindo a interpretacdo de
musica baseada nas selec¢des acima
mencionadas. Apos alguma relutancia
inicial, sobretudo por parte dos musi-
cos e ouvintes mais velhos, esse esti-
lo musical integrou o reportorio das
restantes bandas aguedenses. Os en-
trevistados consideram que este tipo
de musica causou bastante impacto,
nao so nos elementos da banda, como
nos ouvintes, sobretudo nos jovens’’.
A propagacao deste tipo de musica
também se relaciona com as mutagdes
de mentalidades, sobretudo nos novos
maestros contratados pelas bandas
de Agueda no decorrer na década de
1980, apos a lideranca dos mesmos re-

77 Entrevistas a Adail Rosa, Moreto, Lemos, Fer-
reira, Monteiro, Fernandes, Lopes, Pepino, Silva
e Neves.
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gentes durante varias décadas’. Efec-
tivamente, as selec¢des musicais refe-
ridas foram um estimulo para os mais
jovens, incluindo os potenciais apren-
dizes. Foi dessa forma que a banda se
aproximou dos jovens, causou uma
maior interac¢ao com os espectadores
e, consequentemente, conquistou um
mercado mais abrangente. Como con-
sidera Silva, “foi com o Jesus Cristo
Superstar ¢ muitas outras que ja ndo
me lembro, que se conquistou o mer-
cado. E foi com esse reportorio que se
criou em Travasso o gosto pela banda
(...)""™. Em 1983 Américo Fernandes
aludiu a necessidade de mudanga de
paradigma no reportério das bandas,
lembrando que a 12 de Abril e as duas
bandas de Fermentelos ja tinham ini-
ciado essa mudanca. Fernandes consi-
derou que era essa a forma de as ban-
das aliciarem a juventude®.

E importante perceber que a
interpretacdo da musica baseada em
seleccoes musicais de temas latino-
americanos ¢ anglo-saxénicos esta
estritamente relacionada, ndo apenas
com questdes de opcdes musicais,
como com a maior disponibilidade fi-
nanceira das filarmoénicas, isto porque,

® Lemos da Rosa foi regente da Marcial entre
1929 e 1980; a Alvarense foi regida por Anténio
de Figueiredo de 1932 a 1974; a 12 de Abril, en-
tre 1954 e 1980, teve como regente Jos¢ Lima
e a Nova foi regida por Artur Bartolo de 1944
a 1963.

7 Entrevista a Silva.
80 A voz de Agueda, 05-08-1983, 3.
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este género musical exige uma série
de instrumentos musicais, sobretu-
do no naipe da percussdo, ausente na
maioria das filarmonicas nos decénios
antecedentes, sobretudo nas agueden-
ses. Somente na década oitenta esses
naipes foram complementados com
outros instrumentos, além dos habi-
tuais bombo, caixa e pratos, designa-
damente, a integracdo utilizacdo de
bateria jazz. Vejamos o que Antdnio
Silva refere em relagdo a 12 de Abril:
“Esse reportorio [ligeiro] exigia muita
bateria e o Jodo Neves [maestro] teve
tudo o que quis (...)"%.

Outra particularidade deste periodo
foi a maior difusao do reportorio origi-
nal para banda e orquestra de sopros,
ao que nao foi alheio o fendémeno das
melhores vias de comunicagdao e de
informacao. Neste sentido, a partir da
década de 1980 o reportorio de algu-
mas filarménicas passou a integrar,
embora de forma muito progressiva,
pecas musicais escritas originalmente
para banda de musica, além das usuais
rapsodias, marchas e fantasias®’. Nes-

81 Entrevista a Silva.

82 Por exemplo, a Banda Escola Juvenil da Azam-
buja, surgida em meados da década de oitenta,
integrou no seu reportorio inimeras obras origi-
nais: A Festival Prelude, de Alfred Reed; Avan-
tia, de David Shaffer; Capricho Varino, de J.
Silva Marques; Improviso, de Duarte Pestana;
Dancing Show, de Josej Hastreiter; American
Folk Suite, de Harold L. Walters; High Society,
de Manfred Schneider; Divertimento sobre moti-
vos de sabor popular, de Marcos Romao; Profi-
les Symphoniques, de Kees Vlak; e Otonifonias,
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se ambito destacaram-se, sobretudo,
compositores estrangeiros, como Ted
Huggens, Roger Nixon, Johan de Meij,
Ralph Vaughan Williams, Franco Ce-
sarini, Kees Vlak ou Terry Kenny. A
Banda Sinfonica da GNR teve um pa-
pel preponderante na promocao desta
tipologia de reportorio. Numa critica
as poucas estreias absolutas das or-
questras nacionais e¢ a interpretacao
somente de reportdrio corrente € co-
nhecido dos seus regentes, Humberto
d"Avila enalteceu o papel das bandas
de musica, particularmente da Banda
Sinfonica da Guarda Nacional Repu-
blicana (GNR) ao estrear, num sé con-
certo, duas obras originais para este
tipo de formacgdo instrumental, desig-
nadamente, Cabo da Roca (meditagio
sinfonica), de Hans Mielenz, e Tripti-
co para Bailado, de Joaquim Luis Go-
mes. Este critico musical destacou ain-
da o crescente interesse por este tipo
de instrumentagdo e mencionou outra
obra original para banda interpretada
nesse concerto — Os homens da musi-
ca, de Don Gillis — a qual considerou
constituir mais uma demonstracdo do
quanto a composi¢ao para banda go-
zava de uma permanente vitalidade.®
Realce-se, todavia, o numero dimi-
nuto de bandas civis que apostaram
nesta tipologia de reportdrio musical.

de Joly Braga Santos.

8 Fundo Documental da Banda Sinfonica da
GNR, Espolio Silva Dionisio, Envelope RJ1,
Humberto d’Avila, “Musica para banda”, artigo
publicado no Diario de Noticias, 16-02-1984.
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Apesar da maior folga or¢camental das
filarmonicas para comprar partituras,
face ao periodo antecedente, permane-
ceu o habito cultural de ndo as adqui-
rir de forma legal, além de frequente-
mente 0s proprios regentes nao terem
conhecimento da sua existéncia. A
forma habitual de aceder a reportorio
era a troca ou o empréstimo entre re-
gentes e a sua cedéncia por parte de
distintos organismos. Ainda no campo
da composi¢cdo musical, entre os anos
setenta e noventa foram promovidos
pelas Forcas Armadas iniciativas com
impacto positivo em bandas civis. O
extinto Governo Militar de Lisboa,
por exemplo, organizou concursos de
composi¢do musical destinados a pa-
radas e desfiles de bandas militares.
Com as marchas Cidade Invicta e Ca-
cadores do I, Amilcar Morais obteve
o0 primeiro prémio em anos distintos®.
Ambas as marchas disseminaram-se e
integram o reportorio musical de uma
parte significativa das filarmonicas
portuguesas.

No derradeiro quarto do século XX
uma série de instituicdes, publicas e
privadas, empenharam-se na tentativa
de criagdo, divulgacao e disponibiliza-
¢ao de reportdrio musical original para
banda no intuito de contribuir para a
melhoria e diversidade do reportorio
disponivel para estes agrupamentos.

8 AA.VV.,, Amilcar da Fonseca Morais, Agueda,
ed. C.M. Oliveira do Bairro / Museu de Etnomu-
sica da Bairrada, 2013, 10.
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O INATEL, por exemplo, em 1980 e
1983 organizou certames de composi-
¢oes musicais destinadas a bandas e/
ou coros, tendo sido editados alguns
desses trabalhos e distribuidos gratui-
tamente as filarmonicas. Paralelamen-
te, e segundo Silva Dionisio, face “a
enorme falta de reportério moderno
para bandas e coros” este organismo
possuia composi¢cdes para banda e
para coro de varios autores portugue-
ses, que eram cedidas gratuitamente
aos agrupamentos que as solicitassem.
Entre as composicdes para banda es-
tavam incluidas Improviso, fantasia de
Duarte Pestana; Cidade invicta, mar-
cha de Amilcar Morais; Ideais, mar-
cha de Santos Cardoso; Verde Rubra,
marcha de Diniz Pestana; Mais alto e
mais além, marcha militar de Dimas
Barrocoso; Aguarela Minhota, bailado
de Diniz Pestana; Gratiddo, marcha
de Marcos Romao; Nas margens do
Alcoa, “passo de passeio” de Manuel
Baltazar; Musicos da Guarda, marcha
de Alves Mano e Rapsodia Portugue-
sa n’ 1 de Fortunato de Sousa.®

Tal como o INATEL, paralelamen-
te a distribui¢do de apoios materiais,
em meados da década de setenta a
SEC (por iniciativa do Ministro Coim-
bra Martins e do Secretario de Estado
Antonio Reis) fomentou a renova-
¢do do reportério musical através de

8 Silva Dionisio, Plano de Actividades Musicais,
Lisboa, Departamento de Actividades Culturais
do INATEL, 1980, 8-9.
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um projecto de encomendas de obras
musicais, escritas originalmente para
banda, a compositores portugueses
de reconhecido mérito. O principal
objectivo desta iniciativa, que se es-
tendeu por varios anos, foi renovar o
reportdrio original para banda e elevar
a sua qualidade. Para os composito-
res convidados, esses agrupamentos
musicais eram particularmente des-
conhecidos, pelo que a SEC atribuiu
a Silva Dionisio a missao de lhes dar a
conhecer a banda, fornecendo-lhes su-
gestoes relativas ao tipo de formagao
instrumental caracteristico das bandas
da época, bem como outras indicagdes
técnicas.®® Apresentamos, em baixo,
0s compositores € as obras compos-
tas no ambito daquele projecto de
encomendas: Fernando Lopes Graga
(1906-1994): Suite Rustica n° 3; Ma-
nuel Faria (1919-1983): Romaria Mi-
nhota; Candido Lima (1939-): Coros e
Dancas Medievais; Frederico de Frei-
tas (1902-1980): Fantasia Campes-
tre; Joly Braga Santos (1924-1988):

8 Silva Dionisio foi maestro da Banda Sinfonica
da GNR, entre 1960 e 1973, e foi um especialista
na instrumentagdo para banda. Para um conheci-
mento mais profundo deste projecto de encomen-
das v. André Granjo, “O projecto de encomendas
de musica para banda da SEC de 1977 a 1983:
contextualizacdo e observagdes iniciais”, in J. M.
Pedrosa Cardoso e Margarida Lopes de Miranda,
Sons do Classico: no 100° aniversario de Maria
Augusta Barbosa, Imprensa da Universidade de
Coimbra, 2012. Refira-se ainda que este projecto
de encomendas da SEC ¢ objecto de estudo no
doutoramento, em curso, do investigador André
Granjo.
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Musica para Instrumentos de Sopro e
Percussdo e Nocturno; Alvaro Cassu-
to (1938-): Homenagem ao Povo; Ma-
ria de Lourdes Martins (1926-2009):
Rapsodia de Natal (1978); Rondo
(1978); Suite de Dangas Tradicionais
Portuguesas (1978); Hoje ha Palha-
¢os;¥" Além destas obras originais para
banda, Silva Dionisio, Alvaro Salazar,
Fernando Lopes Graga e Manuel Faria
elaboraram arranjos ou transcrigdes
para banda de pecas de compositores
reconhecidos.

Finalmente, outra iniciativa de pro-
mog¢ao de musica original para banda
foi levada adiante pela Direc¢ao-geral
de Cultura Popular e Espectaculos da
SEIT, com a colaboragdo da FPCCR.
A fim de fomentar o trabalho criador
dos compositores, desenvolver o es-
tudo da instrumentagdo de banda e
proporcionar novo reportério do gé-
nero, estes organismos organizaram
um concurso anual de composicao
musical. Foram estabelecidos dois
prémios, em homenagem a dois com-
positores de musica para banda, cor-
respondentes a dois diferentes tipos

8 André Granjo, “O projecto de encomendas
de musica para banda da SEC de 1977 a 1983:
contextualizagdo e observagdes iniciais”, p. 238,
in J. M. Pedrosa Cardoso e Margarida Lopes de
Miranda, Sons do Classico: no 100° aniversario
de Maria Augusta Barbosa, Imprensa da Univer-
sidade de Coimbra, 2012.

Além das trés obras para banda compostas no
ambito do projecto de encomendas da SEC, Ma-
ria de Lourdes Martins comp0s ainda, em 1959, a
obra Sonatina para Instrumentos de Sopro.
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de constituicdo instrumental. O Pré-
mio Sousa Morais, no valor de vinte
e cinco mil escudos, destinava-se a
partituras completas com uma duragao
entre doze e dezoito minutos, em que
a qualidade da inspiragdo se aliasse
originalidade e sentido de renovacao e
o Prémio Silva Marques, no valor de
quinze mil escudos, para uma marcha
com a durag@o maxima de cinco minu-
tos e em que se acusassem as mesmas
caracteristicas requeridas para a peca
anterior. Era requisito necessario des-
se concurso as partituras correspon-
derem tecnicamente as possibilidades
de execugdo e da formagdo da gene-
ralidade das bandas civis portuguesas.
As pecas premiadas foram editadas,
sob o patrocinio da Direc¢do-geral de
Cultura Popular e Espectaculos e dis-
tribuidas gratuitamente as sociedades
filarmonicas, sendo que as ndo vence-
doras ficaram disponiveis para bandas
interessadas, naquela Direc¢ao-Geral,
na FPCCR e em todos os estabeleci-
mentos de musica. O juri responsavel
por avaliar as obras musicais concor-
rentes era constituido por dois chefes
de banda militar, um representante
da FPCCR, um chefe de banda civil,
um compositor € um representante
Direc¢do-Geral de Cultura Popular
e Espectaculos que, apesar de nao
ter direito a voto, presidia.®® Embora

8 ANTT, SNI, Cx 5547, Regulamento do Con-
curso de Composi¢do para Banda e da criagdo
do Dia das Filarmonicas, SEIT, Sem data.
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seja uma iniciativa meritoria, nao te-
mos conhecimento da quantidade das
obras concorrentes, da extensao da
sua divulgagdo, nem da regularidade
da interpretacdo dessas obras.

O caso das filarmoénicas do
concelho de Agueda

Nas ultimas décadas do Estado
Novo as filarmonicas aguedenses
estagnaram sob diversos aspectos,
designadamente, ao nivel do repor-
torio habitualmente interpretado, na
influéncia militar nos uniformes usa-
dos, na inexisténcia de escolas de mu-
sica devidamente organizadas e no
predominio de elementos masculinos
de faixa etaria elevada, além das difi-
culdades de recrutamento de musicos
e, consequentemente, uma quantidade
deficitaria de instrumentistas. A per-
manéncia do mesmo regente em cada
uma das bandas durante varias déca-
das foi outro obstaculo a inovagido e
a modernizac¢do, tal como a escassa
qualidade dos instrumentos musicais e
a inexisténcia de um edificio sede com
condigdes aceitaveis. Contudo, a partir
de meados da década de 1970 e, sobre-
tudo, no decorrer do decénio seguinte
ocorreu uma fase de mutacao nas ban-
das de Agueda marcada por uma con-
jugacdo de acontecimentos e factores,
como a substitui¢do dos instrumentos
velhos de diapasdo brilhante por no-
vos de diapasdo normal, construcao
ou remodelacdo dos edificios sede,
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reestruturacao das escolas de musica,
contratacao de maestros profissionais,
renovagdo do reportdrio e maior dis-
ponibilidade de criangas e jovens para
integrarem as filarmoénicas, incluindo
elementos do sexo feminino. Para isto
contribuiu a maior disponibilidade fi-
nanceira das bandas, obtida com o su-
porte de personalidades e institui¢des,
das quais destacamos a edilidade lo-
cal. Entre as personalidades, Antonio
Soares de Almeida Roque® destacou-
se entre os mecenas ligados a indus-
tria local. Os apoios financeiros foram
especialmente relevantes na edifica-
cdo de edificios sede e na compra de
instrumentais de diapasdo de afinagdao
normal.

Deniz Ramos considera que faz
sentido falar-se de dois periodos dis-
tintos na historia das bandas agueden-
ses: antes e depois do ano de 1980. No
primeiro periodo este autor retrata as
filarménicas de Agueda da seguinte

% Reconhecendo o papel de Almeida Roque, as
filarmonicas aguedenses desdobraram-se em
multiplas homenagens e atribuigao de titulos: Ti-
tulo de Assiduidade, na Banda Nova; Socio Be-
nemérito da Alvarense, em 1973; Lira de Ouro da
Castanheirense, em 1989; Socio Benemérito da
Marcial, em 1993 e Diploma de Benfeitor na 12
de Abril, em 1986. No ano de 1997 foi atribuido
o seu nome ao saldo de festas desta colectivida-
de. Igualmente, como forma de agradecimento
ao que fez pela Banda 12 de Abril, o compositor
Amilcar Morais dedicou-lhe uma marcha que em
pouco tempo integrou o reportério de intimeras
filarmonicas do norte e centro, denominada pre-
cisamente Comendador Antonio Soares de Al-
meida Roque.
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forma: “corporagdo com pouco mais
de duas dezenas de executantes, ins-
trumental em diapasdo brilhante,
regente normalmente oriundo da es-
tante, executantes com naturais limita-
¢oes técnicas a condicionar as opgdes
de reportorios”. Apds 1980, Ramos
descreve as mesmas filarmonicas, so-
bretudo a 12 de Abril, de outra forma:
“maestro profissional, instrumental em
normal, reportorio renovado, cuidados
com a formagdo de executantes™.
As observagdes de Ramos podemos
acrescentar a auséncia de elementos
do sexo feminino antes da revolucao
de Abril e o seu predominio a partir
da década de 1980; a organizacdo de
bandas juvenis apos a década de 1980;
arenovagao frequente de fardamentos,
inspirados em fatos civis; a construcdo
de sedes multifuncionais no decorrer
dos anos oitenta e a actuagdo frequen-
te fora da regido da Bairrada, nomea-
damente no norte do pais. Embora esta
pesquisa incida sobretudo nas bandas
civis de Agueda, temos a convicgio
que este € um caso paradigmatico de
uma parte significativa das filarmoni-
cas em Portugal, como pudemos veri-
ficar nos dados apresentados relativos
a outros municipios.

A renovacao das bandas agueden-
ses deu-se de forma faseada entre ¢las,
sendo pioneira a Orquestra Filarmoni-

% Deniz Ramos. Da fundagdo das filarmoni-
cas em Agueda. Agueda, Camara Municipal de
Agueda, 2013, 199-200.
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ca 12 de Abril, de Travasso, cujas mu-
dancas e inovagdes ocorreram a partir
de 1980, apds a contratacio de um
maestro jovem e profissional —Jodo
Neves— suportado por um mecenas
especialmente empenhado em renovar
este agrupamento, Antonio Almeida
e Silva. Consequentemente, foi re-
novado o reportorio da banda (com a
inclusdo de diversas obras musicais
inspiradas em temas anglo-saxonicos
e latino-americanos), foram substitui-
dos os velhos instrumentos de diapa-
sdo brilhante por outros de afinagdo
normal, foi edificada uma nova sede
e apostou-se na formacdo musical de
elementos, mediante a organizacao de
uma academia de musica (embora ndo
oficializada) coordenada por um pro-
fessor que ndo era o maestro, como era
comum noutras bandas. Maria Vas-
concelos considera que, no inicio da
década de 1980, a Banda 12 de Abril
entrou numa segunda fase caracteri-
zada pela inovacdo e incentivada, so-
bretudo, por Antonio Almeida e Silva.
Segundo esta autora, numa primeira
fase Antonio Silva deu prioridade a
vertente financeira da banda —captan-
do apoios e subsidios para a renovagao
instrumental e consequente abandono
do diapasao de afinagdo brilhante— e
a contratacao de um maestro qualifica-
do’!. Do ponto de vista artistico, Jodo

%l Maria Jodo Pinto Vasconcelos, 4 orquestra
Filarmonica 12 de Abril: um agrupamento em
mudanga (1980-2006), Dissertagao de Mestra-
do apresentada a Universidade Nova de Lisboa,
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Neves teve um papel crucial e impos
na banda um estilo muito proéprio.
Além de introduzir a comummente
designada musica ligeira no reportério
habitual da banda, criou uma banda
juvenil, em 1982, com o objectivo de
aproximar as criancas da banda: “Isso
[a banda juvenil] foi muito importante
na altura porque cativou muita gen-
te. Chegou a ter quase cinquenta ele-
mentos (...) e depois passaram muitos
para a outra banda (...)”"%. Na Optica
de Ana Assungao, Jodo Neves langou
as bases do que havia de ser uma ban-
da diferente no pais. Rompeu-se com
o classicismo tradicional das bandas
estilo marcial para dar inicio a uma
banda orquestra muito mais do agra-
do dos jovens®. O nivel artistico da
banda cresceu e, no ano de 1983, ven-
ceu o segundo prémio num concurso
de bandas organizado pelo jornal O
Comércio do Porto. No ano seguin-
te, em 1984, alcancou o quinto lugar
no Concurso Nacional Sol de Verao,
organizado pela empresa EDP e, em
1991, venceu o primeiro prémio do
Concurso internacional de Bandas da
Lourinhad*. Nessa fase de inovagdo,
Antonio Silva destaca a forma como

2007, 42.
2 Entrevista a Neves.

% Ana Paula Assungdo, Museu Etnomusica da
Bairrada — A arte dos sons. Oliveira do Bairro,
Céamara Municipal de Oliveira do Bairro, 2005,
p- 21.

% AA.VV, A misica é a alma do povo, 41.
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0s musicos comecaram a ser conside-
rados pela sociedade envolvente, mui-
to diferente de periodos antecessores:

Foi em 1980. Havia um individuo
que era o responsavel por fiscalizar
a aparéncia do musico, havia outro
pelo estado dos instrumentos (...).
E a partir dai as coisas comegam a
mudar e depois o musico comegou a
ser olhado de outra maneira e até as
pessoas de bem, vamos chamar-lhe,
as pessoas que estavam melhor na
vida, comecaram a achar que era
bom que os filhos aprendessem mu-
sica. Porque comegaram a ver os mu-
sicos serem um exemplo e sdo. Sabe
porqué? Os que vao para o futebol,
um da uma canelada e o outro da
outra. Na musica o individuo que se
porta mal ¢ imediatamente chamado
a atencdo... na Banda de Travasso, a
partir desse ano, nunca mais acende-
ram um cigarro no coreto (...)*”

Igualmente, em 1980 a Marcial ini-
ciou um novo ciclo quando, apds cerca
de quatro décadas de lideranga musi-
cal, o maestro Lemos Rosa foi subs-
tituido pelo jovem Silas Granjo. Com
o apoio da direc¢ao foi operada uma
transforma¢do na banda, nomeada-
mente uma aposta na escola de musica,
0 que originou uma maior afluéncia de
alunos, uma modernizagdo do reporto-
rio musical (incluindo a introdugao de
temas musicais anglo-saxonicos e lati-
no-americanos) € uma aposta nas ro-

% Entrevista a Silva.
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marias do norte, onde eram realizadas
as principais festas e com maiores or-
camentos”. Paralelamente foi renova-
do o instrumental da banda e edificada
uma sede multifuncional com o apoio,
sobretudo, de emigrantes e mecenas
industriais da regido.

A revitalizacio da Banda Casta-
nheirense sucedeu mais tarde do que
as congéneres aguedenses. Para isso
contribuiu a falta de acessos e o conse-
quente isolamento geografico da loca-
lidade, a pouca relevancia da industria
na localidade (que dificultava a an-
gariacdo de mecenas) e, sobretudo, o
baixo ntimero de habitantes na fregue-
sia. Segundo Deniz Ramos, nos anos
setenta e, particularmente, a partir de
1980, a situacdo da Banda Castanhei-
rense agudizou-se, uma vez que 0s
seus responsaveis ndo acompanharam
arenovagao ¢ a evolugdo das restantes
bandas aguedenses, que substituiram
os instrumentos em diapasao brilhante
por outros em tom normal, contrata-
ram maestros profissionais, dinamiza-
ram as suas escolas de musica, reno-
varam o seu reportorio e muitos dos
seus executantes passaram a frequen-
tar conservatorios. O resultado estava
a vista com a significativa melhoria
da qualidade artistica das congéneres
aguedenses”. No ano de 1988, os res-
ponsaveis do agrupamento apostaram

% Alfredo Barbosa, 4 Rambdia, 53-54.

7 Deniz Ramos, Da fundagdo das filarménicas
em Agueda, 134-135.
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numa renovacao, designadamente, ao
nivel da direc¢do musical e da escola
de musica: “contratou-se um jovem e
ambicioso musico do concelho que as-
sumiu a direc¢do técnica da Banda e
reorganizou-se a escola de musica que
passou a funcionar eficazmente™.
A principal mutagdo sucedeu no ano
seguinte com a renovagdo completa
do instrumental ja abordada na sec¢ao
“Instrumentos musicais e instalagoes”.

No ano de 1983, Américo Fernan-
des evidenciou-se na modernizacao
da Banda Alvarense, dotando-a de
reportorio musical renovado, novos
instrumentos, um novo visual e um re-
gente profissional: Juvenal Marques.
Deniz Ramos real¢a o papel de Fer-
nandes ao evitar o colapso da banda,
em 1983, apds um periodo “de acen-
tuado declinio no aspecto artistico”.
Além da substitui¢do dos instrumen-
tos de diapasdo brilhante e da renova-
¢do de fardamentos, este autor destaca
a criacdo de uma escola de musica a
fim de formar musicos para preencher
os desfalcados naipes da banda®”. Em
1983, este agrupamento era composto
somente por trinta e trés elementos'®
mas, no ano seguinte, esse numero
aumentou para cinquenta e dois, além
dos trinta e cinco alunos da escola de

% Antonio Ferreira, Banda Castanheirense, p. 3.

% Deniz Ramos, Da fundagdo das filarménicas
em Agueda, 158.

10 Elementos da Banda Alvarense em Janeiro de
1983, documento cedido por Américo Fernandes.
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musica'®’. Em 1996, a Alvarense era
composta por mais de cinquenta mu-
sicos, maioritariamente jovens com
menos de vinte anos e a sua escola de
musica era frequentada por mais de
trés dezenas de aprendizes'®.

Finalmente, apds a revolugdo de
Abril de 1974 foram dados dois pas-
sos fulcrais para a Banda Nova de
Fermentelos: a constituigdo em Asso-
ciacdo Cultural e Recreativa (os esta-
tutos sdo de 1978, tendo sido alterados
em 1989) e a edificagdo de uma nova
sede. O enquadramento da banda num
organismo devidamente estruturado
no aspecto juridico permitiu que esta
recorresse ao apoio de entidades pu-
blicas e privadas. Com a constru¢do de
instalacdes modernas e rentaveis fo-
ram angariados associados, cujas co-
tas geraram receitas'®. O ingresso do
jovem maestro Jodo Neves, em 1986
e a organiza¢do de uma banda juvenil
e de uma escola de musica com aulas
diarias ministradas por varios moni-
tores, foi especialmente relevante do
ponto de vista artistico e humano.

OV Circular de 01-06-1984, documento cedido
por Américo Fernandes. Os musicos da banda es-
tavam distribuidos pelos seguintes instrumentos:
1 flauta, 12 clarinetes, 8 saxofones (1 soprano,
3 altos, 3 tenores e 1 baritono), 6 fliscornes, 3
trompetes, 4 clavicornes, 5 trombones, 3 bom-
bardinos, 3 tubas, 2 contrabaixos € 6 elementos
na percussao.

12 Américo Figueira, Banda Musical Alvarense,
77.

13- AA.VV, Associagido Cultural e Recreativa
Banda Nova de Fermentelos, 27.
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Em finais da década de oitenta
foi fundada neste concelho a Unido
de Bandas de Agueda (UBA), com o
objectivo primordial de “pdr termo
definitivo a instabilidade no relacio-
namento entre as cinco corporagdes
musicais do concelho, abrir portas ao
didlogo franco e construtivo para fa-
vorecer o espirito de grupo”'®. Esta
associacdo teve um papel determi-
nante na pacificagdo e restabeleci-
mento de relagdes entre diversas fi-
larménicas do concelho de Agueda,
muito especialmente entre as duas de
Fermentelos, que estavam de relagdes
cortadas hd mais de quarenta anos.
Anualmente e de forma alternada entre
cada uma das bandas aguedenses, a
UBA organiza um festival de bandas
com a participagdo das cinco bandas
do concelho.

Consideracoes finais

Apds um quarto de século que con-
sideramos de estagnagdo, em particu-
lar nas bandas aguedenses, a partir de
meados dos anos de 1970 e sobretudo
na década seguinte, a maioria das fi-
larmonicas foi alvo de um processo de
mutagdes e intensas reconfiguragdes
suficientes para se falar numa reno-
vacao e reflorescimento da sua acti-
vidade, pese embora a persisténcia de
problemas de ordem material ¢ a deca-

1% Deniz Ramos, Da fundagdo das filarménicas

em Agueda, 158.
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déncia de algumas bandas. Essa revi-
talizagdo deveu-se a uma conjugacao
de transformacgodes, das quais, a maior
disponibilidade de recursos humanos
teve particular relevancia. Neste am-
bito, foi crucial a diminui¢do da emi-
gracdo, o fim da Guerra Colonial, a
abertura da banda a elementos do sexo
feminino, em paralelo com a progres-
siva atrac¢d0 que comegou a exercer
nos rapazes devido, sobretudo, as me-
lhores condigdes materiais das filar-
monicas e a tipologia mais apelativa
do reportério musical interpretado a
partir da década de oitenta. Além do
aumento da dimensdo humana das
filarmonicas, a maior disponibilida-
de de elementos levou a reactivacao
de inumeras bandas ¢ a fundacao de
outras. Ainda sobre o ponto de vista
humano, a faixa etaria média dos mu-
sicos diminuiu consideravelmente, o
que constituiu outro atractivo para os
jovens, que ndo se identificavam com
o elevado nimero de musicos de idade
avancada das décadas precedentes.
Apesar de todas as mutagdes poli-
ticas, econdmicas, sociais e culturais
emergidas apos o 25 de Abril de 1974,
a fragil situacdo financeira das bandas
civis pouco se alterou durante cerca de
uma década marcada pela conflituali-
dade e instabilidade politica, economi-
ca e social. S a partir de meados dos
anos oitenta, coincidentes com a entra-
da de Portugal na CEE, os municipios
—principais financiadores das bandas
de musica— alcangaram uma autono-
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mia e disponibilidade financeira capaz
de apoiar iniciativas locais, incluindo
as filarmonicas. No ambito dos apoios
financeiros também foram relevantes
os mecenas locais, sobretudo em re-
gides industrializadas e os donativos
de emigrantes. O espaco performativo
privilegiado destes agrupamentos mu-
sicais continuou a ser as festas reli-
giosas e o0s eventos tauromaquicos,
consoante a regiao, em paralelo com a
participagdo em encontros e festivais
de bandas, incluindo noutros paises.
Ao longo desse decénio a maioria das
bandas civis optou pela oficializagao,
mediante a integracdo numa associa-
¢do de caracter cultural, musical ou re-
creativo, uma decisdo imprescindivel
para a captagao de apoios publicos, so-
bretudo do poder local. As limitagdes
financeiras das filarmonicas nos anos
imediatos a revolucdo Abril dificulta-
ram a reparac¢do € a substituicdo dos
instrumentos musicais, um problema
acentuado pela necessidade de mais
instrumentos, face a procura dos jo-
vens por estes agrupamentos. A maior
disponibilidade financeira dos 6rgaos
do Poder Local a partir de meados da
década de oitenta e a consequente pos-
sibilidade de apoio material e financei-
ro as bandas de musica, possibilitou o
conserto e a aquisi¢ao de instrumentos
musicais e outro tipo de material, além
da edificagao de novas sedes com ca-
pacidade para diferentes actividades e
valéncias que permitiram a aproxima-
¢do do publico. O apoio financeiro dos
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municipios foi igualmente fundamen-
tal para a substitui¢do dos instrumen-
tos de diapasdo de afinagdo brilhante,
por outros de afinacdo normal, e para o
alargamento timbrico das bandas me-
diante a inclusdo de instrumentos mu-
sicais até entdo inexistentes nas ban-
das civis. Alguns desses instrumentos,
sobretudo do naipe da percussdo, fo-
ram essenciais para a interpretagao de
novos estilos musicais especialmente
atraentes para a juventude, como as
seleccOes musicais de temas latino-a-
mericanos e anglo-saxonicos, nao obs-
tante a desafina¢ao de algumas bandas
causada pela mistura de dois diapa-
soes de afinagdo uma consequéncia da
incapacidade financeira de substituir
todos os instrumentos em simultaneo.
Estas metamorfoses, algumas delas
dispendiosas, contribuiram para o re-
florescimento das bandas civis. Refi-
ra-se também a estabilizacdo de um
padrao de instrumentacdo em muitas
bandas, influenciado pelas partituras
dos principais compositores de musi-
ca original para banda amplamente di-
vulgadas a partir da década de 1980, a
par de uma formacao mais solida dos
regentes.

Demonstramos que a criacdo ou
remodelagdo de escolas de musica no
seio das colectividades (que progres-
sivamente admitiram raparigas) foi
outra muta¢do determinante para o
progressivo reflorescimento das filar-
moénicas em Portugal, no derradeiro
quarto da centuria vigésima. O ensino
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praticado nessas escolas especializou-
se ao aproximar-se dos modelos prati-
cados em academias e conservatorios
de musica, mediante a adopcdo de
novas metodologias de ensino e uma
maior especializagdo dos formadores,
o que levou a menos desisténcias de
aprendizes. Corroboramos também
que, nos anos imediatos a revolucao
de Abril multiplicaram-se os estabe-
lecimentos oficiais de ensino musical,
frequentados também por musicos de
bandas, alguns deles posteriores re-
gentes e formadores nas respectivas
bandas. Ao nivel formativo foi igual-
mente relevante o papel de diversos
organismos na organizagao de concur-
sos, festivais, coloquios, intercambios
de bandas, cursos de formagao e esta-
gios, ndo sO para musicos, Como para
directores e regentes. Alids, a forma-
¢do de maestros foi uma das vertentes
de formacgdo mais disponibilizadas.

A tipologia do reportdrio musical
habitualmente interpretado pelas filar-
monicas nao sofreu alteragdes relevan-
tes no preludio da democracia, opos-
tamente a outras mutacdes ocorridas.
As bandas persistiram em interpretar
transcrigdes de obras orquestrais, mar-
chas, hinos, fantasias e rapsodias de
temas populares portugueses. Veri-
ficamos, porém, que ao longo da dé-
cada de oitenta, paralelamente a esta
tipologia de reportorio, muitas bandas
integraram no seu reportorio arranjos
musicais de temas anglo-saxénicos e
latino-americanos, embora de forma
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muito progressiva e com reservas por
parte dos musicos e publico mais ve-
lho. Aquele fendémeno sé foi viavel
gracas a maior capacidade financeira
das bandas em adquirir instrumentos
essenciais a interpretacdo desse tipo
de musica, bem como a contratacao
de jovens maestros e a mudanca de
mentalidades nos dirigentes das filar-
moénicas. Quanto aos compositores
portugueses interpretados, além dos
que continuaram activos, apareceram
outros, alguns dos quais autores de
arranjos de temas anglo-saxdnicos e
latino-americanos. Embora com fraca
aderéncia entre as filarmonicas, neste
periodo apareceram varias obras escri-
tas originalmente para banda, algumas
delas elaboradas no ambito de enco-
mendas e concursos de composi¢ao.
Especificamente nas filarmoénicas
de Agueda, faz sentido pensar os anos
oitenta como uma década de trans-
mutacdes. Antes deste decénio elas
permaneceram estaticas a varios ni-
veis — mencionados no corpo do ar-
tigo — e no decorrer da década de oi-
tenta foram embaladas por uma lufada
de ar fresco proveniente de uma con-
fluéncia de metamorfoses, das quais
destacamos a maior disponibilidade,
quer de recursos humanos (destaque
para o ingresso de elementos do sexo
feminino), quer ao nivel financeiro e
material das bandas, a mudanca de
mentalidades nos responsaveis direc-
tivos (que contrataram regentes jovens
e profissionais), a constru¢ao de novas
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sedes multifuncionais, a renovacao
de instrumentais e fardamentos (ago-
ra inspirados em fatos civis € ndo em
uniformes militares, como anterior-
mente), a adop¢do de reportério mu-
sical mais atractivo para a juventude
e, sobretudo, a aposta na formacao
musical dos musicos mediante a orga-
nizagdo ou remodelacgdo de escolas de
musica. Convictamente, consideramos
o caso das filarmonicas aguedenses
um exemplo paradigmatico nas ban-
das civis de Portugal, fornecedor de
um Optimo retrato de uma parte signi-
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ficativa destes agrupamentos musicais
apos a queda do regime ditatorial.

A maioria dos assuntos aqui tra-
tados nunca foi objecto de qualquer
estudo, o que faz com que este traba-
lho inédito seja um contributo para o
conhecimento e venha colmatar, ain-
da que modestamente, uma lacuna na
diversa bibliografia geral relacionada
com bandas civis em Portugal. A titu-
lo sugestivo, seria de todo o interesse
encetar pesquisas em filarmonicas de
outros concelhos, ndo s6 no periodo a
que corresponde o nosso estudo, como
de épocas anteriores e posteriores.
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