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The aim of the article is to outline the problem of the urban topos in dramatic writing.
The analysis is conducted on two plays by Viliam Klimacek, namely his Ginsbergv Bra-
tislave (Beat Generation 1965) [Ginsberg in Bratislava (Beat Generation 1965); 2008]
and Socik, sladky socik (alkoholicky sprievodca socialistickou Bratislavou) [Socialism,
sweet socialism (An alcoholic guide to socialist Bratislava); 2016] both of which deal
with the socialist era. The introductory part of the article concentrates on Klimacek’s
personal relationship to Bratislava and on specific locations portrayed in the two plays.
The section devoted to the basic theoretical foundations of the problem of space in
literature and drama concentrates mainly on the structuring of the dramatic text. It
addresses the specific character of such a text as well as its dual form of existence (as
a written text and as a stage production) that substantially influence the problematic
portrayal of the urban setting. The textual handling of the space is confronted with its
stage realisation which differs from the written form of the play. The differences once
again testify to the dual character of the dramatic text which is written as a literary
piece, but is prototypically realised on the stage.
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A 4
tudia sa sustreduje na zachytenie podoby literarnej reprezentacie Bratis-

lavy v divadelnych hrach Viliama Klimacka Ginsberg v Bratislave (Beat

Generation 1965) z roku 2008 a Socik, sladky socik (alkoholicky sprievod-
ca socialistickou Bratislavou) z roku 2016, ktoré neboli zatial publikované ako
dramatické texty.! KedZe toposu mesta v drame nevenovala slovenska divadel-
na veda doposial pozornost, pri odkryvani autorskej podoby mesta v suvislos-
ti s Klimackovou dramatickou tvorbou sa stali klu¢ovymi monografické prace
zameran¢ na mestské priestorové fenomény: Citlivé mésto (eseje z mytopoetiky)
(2006) Daniely Hodrovej, Urbdnni situace (2017) Oliviera Mongina a Mesto a d¢-
moni (2002) Bogdana Bogdanovica.

Dramaticky priestor a jeho $pecifika
Zobrazenie toposu mesta vdramatickom texte je ¢iasto¢ne problematické. Prob-
lém spocivavtom, ze drama sa-narozdiel od ostatnych literarnych druhov, lyri-
ky a epiky - vyznacuje Strukturaciou textu na hlavnu a vedlajsiu ¢ast, povedané
s literarnym teoretikom Romanom Ingardenom, v ,,dramatu jdou vedle sebe
dva razné texty: jednak pomocny text, tj. udaje o tom, kde, v které dobé atd. se
doty¢na, licena historie odehrava, kdo pravé mluvi a ev. také, co momentalné
déla atd., jednak hlavni text samotny. Tento sestava vylu¢ne z vét, jez znazor-
néné osoby ,skute¢né’ prondseji“ (Ingarden 1989: 212). Ingardenovo konstato-
vanie poukazuje na stru¢né zachytenie dramatického priestoru v pomocnom
texte, respektive scénickych/autorskych poznamkach (didaskaliach), ktoré su
podla teatrologicky Anne Ubersfeldovej ,jedinou textovou vrstvou formulova-
nou vyslovne pisatelom“ (Ubersfeldova 1992: 169) a st uréené ¢itatelovi alebo
rezisérovi pre lepsie porozumenie hlavného textu. Aj toto je jedna z moznych
pric¢in, preco v hlavnom texte absentuje extenzivny opis prostredia, respektive
deskriptivne pasaze, ako je tonapriklad v epike. Podla Ingardenovho vykladu su
oba texty v komplementarnom vztahu, pricom dochadza k ich prekrytiu v styc-
nom bode, ktory predstavuju predmety predvedené v scénickom priestore (Pavis
2004:185). Ichznamky st tiez v hlavnom texte. Z pohladu sucasnej teatrologie je
vSak uvedené stanovisko povazované za sporné. V sulade s nazorom divadelného
teoretika Patrica Pavisa mozno aktudlne povazovat tuto esteticku koncepciu za
prekonanu, pretoze ,,sa zaklada na presvedceni, Ze autora pri pisani viedla ur-
¢itd predstava o scéne, ktort musi scénografia dokonale rekonstruovat (Pavis
2004:185). K prekrytiu oboch textovdochadza najma vtedy, ked'ide o realisticku
ailustrativnuinscenaciu, kde scénicky vytvarnik kladie déraz na vyber scénickej
reality v zhode s informaciami z vedlajsieho textu.

Toto pravidlo sa netyka inscenacie Klimackovej hry Ginsbergv Bratislave
(Beat Generation 1965), kde je scénicka realizacia zalozena na vytvarnom stvarne-
nivpodobe abstraktného bieleho priestoru. Viom je naznac¢eny mur odkazujuci
na rozhranie dvoch heterogénnych svetov, nabrezie Dunaja ¢i iné miesta vysky-
tujuce sa v deji. Kritici kladne hodnotili funkéné sémantické vlastnosti vizualne-
ho rieSenia, jeho variabilitu prispdsobit sa pretenziam fragmentarne ladeného
dramatického textu i rychlym transformaciam scénického priestoru (Lindovska

1 Pouzité ukazky z textov hier su citované podla rukopisu.
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v javiskom priestore abstraktné zobrazenie, a nesporne tak poukazuje na prob-
lematické uchopenie v divadelnej inscenacii.

Estetik Miroslav Prochazka vysvetluje Specifickost dramy na zaklade jej
objasnenia ako textu, ktoryje ,,fixovan literarné, avsak prevazné urcen k existencii
neliterarni“ (Prochdzka 1988:22), ¢o vypoveda okrem iného aj o jej preduréenosti
k inscenovaniu. Zaznamenava fikény svet, ktory je mozné apercipovat ¢itanim,
no z hladiska divadelného diela je zaznamom inscenacie, ktorého sa zucastnu-
jeme ako divaci v hladisku. Ako piSe divadelna teoreticka Lenka Jungmanova,
»moderni teorie prislusnych disciplin se shoduji, ze podstata dramatu, a i impli-
citné téz divadla prevazné podle néj stvoreného, spociva prave v jeho dvojakosti
¢ili Ze tato zvlastni bytnost dramatu je klicova pro jeho vymezeni® (Jungmanova
2019:132). KedZe drama je urena primarne na scénicku realizaciu (v pripade hier
V. Klimacka to plati fakticky), a z tohto dovodu je v nej ¢as limitovany, dramatik
je v ramci pribehu nuteny zamerat sa ,len“ na dolezité udalosti. Z toho vyplyva,
Ze ani hlavny text, vzhladom na vedlajsi, neponuka po obsahovej stranke taky
rozsiahly priestor pre deskriptivne pasaze zachytavajuce mestsky priestor a jeho
$pecifika a takisto konkrétne miesta, ako je to mozné napriklad v romane. Podla
literarnej teoreticky D. Hodrovej je prave roman, vzhladom na viaceré atributy,
vurcitych pripadoch oznacovany za urbanny zaner. Roman je spojeny s mestskou
kulturou a mesto sa moze stat jednym z centralnych miest romanu (Hodrova 1994:
94). Odli$né zobrazenie konkrétnych miest v roznych literarnych druhoch a zan-
roch mozno dolozit prostrednictvom Klimackovho romanu Nada md cas (2002),
ktorého dej sa odohrava v Bratislave. Jednou z jeho viacerych dejovych linii je ob-
jasnovanie zahady elektrickového tunela pod Bratislavskym hradom, kde miznu
ludia zo sucasnosti, no zaroven sa vnom zjavuju ludia z minulosti. Prozaicky text
poskytuje autorovi vicsie moznosti pre efektivnejsie zachytenie vizualu a atmos-
féry konkrétneho miesta nez dramaticky text, co potvrdzuje nasledovny uryvok:

»Je vyrazeny v hradnom kopci, klenbové kamene md zaslé dazdom a vy-
fukovymi plynmi. [...] Tunel je plny vodnych hodiniek. Cas kvapkd z kameriov a tukd
o0 zem, zastaveny kaluzami. [...] Pripadd jej, Ze kamenné kocky v stene sa hybu a z ka-
Iuzi medzi kolajami sa nahor vzndsajii kvapky, akoby sa vzopreli pritaZlivosti (Kli-
macek 2002: 49-50).

Elektrickovy tunel pod Bratislavskym hradom je miestom objavujticim
sa aj v hlavnom texte hry Ginsberg v Bratislave (Beat generation 1965), ale jeho zo-
brazenie v nej odzrkadluje limitujuce Specifika zobrazenia priestoru v drame.

Klimacek a Bratislava

Hoci dramatik, prozaik, rezisér a zakladatel nezavislého divadla GUnaGU V. Kli-
macek nie je bratislavsky rodak, k hlavnému mestu ma intenzivny vztah. Auten-
ticky s typickym humorom ho opisal v memoarovej knihe GUnaGU. Pribeh jedné-
ho divadla (2005), kde uvadza, zZe sa zacal formovat od roku 1977. Ide o obdobie,
v ktorom prichadza ako absolvent gymnazia $studovat do Bratislavy na Lekarsku
fakultu Univerzity Komenského. Vjednej z publikovanych reminiscencii opisuje
svoje prvé pocity spojené s mestom nasledovne: ,,Nevedel som sa dodychat Bratislavy.



Bol som v nej nekoneéne anonymny. Nasiel som si tu priatelov, akych som roky hladal*
(Klimacek 2005: 13). Napriek tomu, ze Klimackove hry sa vo vic¢sine pripadov
odohravaju v presnejsie nelokalizovanom priestore, realie a naznaky obsiahnuté
v textoch a v urcitych pripadoch priamo nazvy a podnazvy jednotlivych hier uka-
zuju aj na konkrétne miesta. Znac¢nu fascinaciu Bratislavou vidiet v autorovych
dramach a prozach, kde podla jeho vyjadrenia ,,mesto hrd hlavnii ilohu (Klima-
¢ek 2005: 14). Priama spitost s hlavnym mestom Slovenska je identifikovatelna
najma v divadelnych hrach Osidlia mladého muza (1989), Poveternostnd situdcia
(1989), Pressburger Blut (1994), Ginsbergv Bratislave (Beat generation 1965) a Socik,
sladky socik (alkoholicky sprievodca socialistickou Bratislavou). Co sa tyka obsahu
Klimackovej dramatickej tvorby, za jednu z jej vychodiskovych tém povazujem
tému slobody a satiricky pohlad na spolocenské a umelecké dianie v obdobi so-
cializmu. Podla teatrologicky Eleny Knopovej prave moznost sebavyjadrenia pro-
strednictvom dramatickych textov a inscenac¢nej tvorby vnima samotny dramatik
ako gesto ob¢ianskeho postoja. Autor vystupuje ako ,,homo politicus®, ktory kritic-
ky poukazuje na to, ,,v akych pomeroch sme zili, Zijeme a budeme na Slovensku
zit“ (Knopova 2019: 67), pricom svojim ,,kritizujucim pohladom reaguje na vse-
mozné ludskeé a spoloc¢enské pokrivenia. Tie nevnima iba ako vlastnost Iudského
charakteru, ale ako spojitost's dobou, ktora ho (de)formuje” (Knopova 2019: 67).
E. Knopova poukazuje na pritomnost Klimackovej nelichotivej paraboly ,,¢love-
ka v neslobodnom priestore totalitnej krajiny a systému” (Knopova 2011: 707),
ktora ma na subjekt neblahé, priam degradujuce ucinky. Priamym dokladom jej
tvrdenia st prave spomenuté divadelné hry Ginsberg v Bratislave (Beat generation
1965) a Socik, sladky socik (alkoholicky sprievodca socialistickou Bratislavou). Obe
jasne poukazuju na Klimackovo utvéranie obrazu mesta v rovine istej ,,retro
perspektivy. Z tohto dovodu samotné mesto funguje v dramatickych textoch pre-
dovsetkym ako pozadie pri interpretacii stigmatizovanej slovenskej spolo¢nosti
ajej zivota v obdobi socializmu.

Ginsberg v Bratislave (Beat Generation 1965)

»Polodokumentarna“ hra Ginsberg v Bratislave (Beat Generation 1965), ¢asovo
situovana do Sestdesiatych rokov, je in§pirovana spomienkami predstavitelov
basnickej skupiny Osameli beZci - Ivana Strpku, Petra Repku a Ivana Lauéika
- a bdstiami Allena Ginsberga. K jej vzniku prispel skartovany zvizok Stitnej
bezpecnosti vedeny o Ginsbergovi, zachovany ¢iasto¢ne na mikrofisoch.? Kli-
mackov text mozno zaradit prostrednictvom typologie dokumentarneho divadla
medzi hry, ktoré vznikli na zaklade ,,zozbieranych materialov dokumentarneho
ahistorického charakteru® (Podmakova 2011:133). Jeho ustrednym vychodisko-
vym bodom sa stava rekonstrukcia navstevy amerického basnika A. Ginsberga
v Bratislave, jeho stretnutie s Osamelymibezcami a vystupenie v Divadle poézie
na Korze. Teatrologicka Nadezda Lindovska upozoriuje na dramatikovo prihla-
senie sa , k tradicii umeleckej rekons$trukcie dobovych udalosti a atmosféry“, na
zéklade ¢oho by sa dana hra ,,dala oznadit ako metaforicko-faktograficka“ (Lin-
dovska 2008). Do tejto linie Klimackovych dokumentarne ladenych hier patri aj

2 Mikrofis - fotomechanicky zmensend kopia povodného dokumentu.
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stavujuca jednu z konkrétnych institucionalnych objednavok, ktoru dramatik
vytvoril pre Divadlo Aréna.3

Zuvodu hry Ginsbergv Bratislave (Beat Generation 1965) je zrejmeé, Ze po-
stavy su sucastou Bratislavy v Case, ked'je svet rozdeleny na dva antagonistické
tabory. Zelezna opona, oddelujica Zdpad od Vychodu, zamedzila obyvatelom Ces-
koslovenska pravo na slobodu pohybu. Prave tieto okolnosti stoja za konstatovanim
postavy Muza v prvom vystupe: ,jeden je svet a predsa dva siisvety” (Klimacek 2008:
2). Dramatik prostrednictvom ustrednych postav, Dievc¢ata a Basnika, prezentuje
zivot v obdobi socializmu pod tlakom spolo¢ensko-politickych doktrin a masovej
propagandy. Postavy sa prvy raz stretnu v momente, ked chce Dievéa ukondit svoj
zivot skokom do Dunaja. Basnik ju od tohto ¢inu odhovori a ich vztah sa za¢ne
vzajomne prehlbovat. Text hry ma cyklicku kompoziciu a jeho zaciatok a koniec
ramcuje dialog oboch postav. Medzi nim sa odohrava retrospektiva explikujuca
Zivotnu situdciu Dievcata, no Citatela zoznamuje aj s osobnostou Basnika. Z textu
je zretelné, ze Dievca je v dosledku nepriaznivého politického rezimu netuspesnou
adeptkou vysokoskolského §tudia, nadejnou poetkou, predavackou v misiarstve
a obetou sexualneho poniZenia.* Basnik je ¢len literarnej skupiny Osameli bez-
ci a zdroven alter ego L. Strpku. Ako obyvatelia mesta Ziji pod dohladom Stdtnej
bezpecnosti, v zivotnych podmienkach zodpovedajucich dobe, pod intenzivnym
ideologickym tlakom. Dal$ou z post4v je Chameledn, vysokoskolsky asistent,
karierista a homosexual, submisivny ¢lovek vydierany prislu§nikmi StB, ktory je
paralelne vnimany ako obet komunistickej moci a zaroven ako jej prisluhovac.

Obraz a atmosféru socialistickej Bratislavy najlepsie navodzuje Bas-
nikov monoldg, ktory poodhaluje jej konkrétnejsi obraz. Zameriava sa v iiom
na stretnutie Osamelych bezcov s Ginsbergom, ich navstevu v jeho izbe v hoteli
Carlton, spolo¢nu prechadzku mestom a vystupenie v Divadle poézie na Korze.
Postava Basnika v iiom prezentuje Bratislavu ako jedno z miest v krajine, kde je
totalitny rezim, ktory sa prejavuje ako nanajvys nespravodlivy, amoralny, neslo-
bodny a antihumanny: ,, je to smutné jedine Ferlinghetti stdle pise [...] ak ho pozvete
do bratislavy okamZite pride ach allen ako mézeme kohosi pozvat do tohto koncen-
trdku my o Zijeme cely £ivot za ostnatym drotom a nemédgeme slobodne cestovat™
(Kliméaéek 2008: 10). Dalej implicitne poukazuje na vtedajsie distinkcie medzi
Slovenskom a Rakuskom, Bratislavou a Viediiou, ako dvoch heterogénnych sve-
tov s odli$nou zZivotnou uroviou:

»potom ideme na hrad pozerd sa odtial'na rakiisko nadhernd krajina ho-
vori tam sme nikdy neboli vravime my to je Zeleznd opona tak vyzerd Zeleznd opona
[...] druhy deri ho prestahujii z carltonu do devina vraj do lepsieho hotela ale kazdy
vie Zev devine su kvalitnejsie plostice [...] vraciame sa nocnym tunelom [...] a reveme

3 Hraje sucastou takzvaného obé¢ianskeho cyklu, ktorého podstatou je usilie o divadelnu reflexiu kon-
troverznych momentov slovenskej historie. V. Klimacek je okrem iného autorom dalsich hier z tohto cyklu,
Komunizmus (2008) a Holokaust (2012). Vznikli na objednavku Divadla Aréna.

4 Ideoponizenie, nie o zneuzitie. Tato sexualna scéna sa odohrava medzi Dievéatom a Chamelednom,
ktory je gay. Navyse, Diev¢a je celkom naklonené navrhom, ktoré od neho dostava na zaciatku navstevy.
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(Klimacek 2008: 10).

Basnik sa pocas celého monologu repetitivne vracia k replike, ,,za Zelez-
nou oponouje krajina“ (Klimacek 2008: 10), ktord svojim opatovnym zaznievanim
zintenziviuje tuzbu po Zivote v krajine bez obmedzeni. Z kontextu tiez vyplyva
Klimackovo poukazovanie na Bratislavu ako mesto na geografickej hranici medzi
Zapadom a Vychodom. Samozrejme, nejde o ojedinely pripad takéhoto zobraze-
nia, povedané spolo¢ne s Jozefom Tancerom, v , literature sa casto stretavame
s opisom Presporku/Bratislavy ako hrani¢ného mesta. Tato predstava je pritom-
navrozli¢nych obrazoch a spaja sa s roznymi vyznamami. Mava podobu deliacej
¢iary medzi zndmym a neznamym svetom (Tancer 2013:193).

V literarnej reprezentacii Bratislavy vSak ide V. Klimacek dalej. Prvé
stretnutie Dievcata s Basnikom sa odohrava na brehu Dunaja. Vyber lokacie vy-
poveda o dalsej moznej Specifickosti Bratislavy, v tomto pripade ako jedného zo
stredoeuropskych podunajskych miest, na ktort dramatik implicitne poukazuje.
Dolezitou sa stava aj metaforicka podoba samotného Dunaja. Pre B. Bogdano-
vic¢a, urbanistu srbského povodu, predstavuje Dunaj ,,isty symbol [...] teda nieco
symbolické” (Abraham - Marcelli - Bogdanovié 2003: 8).5 Svoje konstatovanie
explikuje na spojeni dvoch riek, Savy a Dunaja. Vzhladom na to, Ze pomenova-
nie Sava je zenského rodu a v porovnani s Dunajom, ktory je rodu muzského, je
to aj mensSia rieka, Bogdanovic ju vihima ako zensku bytost (Abraham - Marcelli
- Bogdanovi¢ 2003: 10). To ho privadza k presvedceniu, Ze spojenie oboch riek
»pripomina takmer pohlavny akt, znovuzrodenie sveta“, prostrednictvom kto-
rého implikuje mytologiu rodného Belehradu (Abraham - Marcelli - Bogdanovié¢
2003: 10). Uvedené korelacie spité so symbolickym vnimanim Dunaja su vsak
eventualne pritomné aj v pripade prvého stretnutia Klimackovych postav prijeho
brehu, kde Basnik zabrani Dievc¢atu spachat samovrazdu. Tym, Ze ju ziskava pre
#ivot, mdzu sa prehibit ich vzajomné sympatie ako paralela k okamihu, pri ktorom
sa prejavuje spominané ,,symbolické“. Hoci analdgiu s ndzorom B. Bogdanoviéa
uvadzam iba vo vSeobecnej rovine, stretnutiu pri Dunaji nemozno odopriet spri-
tomnenie zrodu ,,nového -vpodobe zachraneného zivota i potencialneho vztahu.

Klimackova inscenacia prinasa, na rozdiel od dramatického textu,
amatérsky film Petra Repku, zachytavajuci ¢lenov skupiny Osameli beZci s A.
Ginsbergom pocas spolo¢nej prechadzky mestom. V kontinuite s obrazom Bra-
tislavy ide o moment, ked'sa tistredna postava basnika objavuje jediny raz v scé-
nickom priestore prostrednictvom ¢ierno-bielej filmovej projekcie. Ako v recenzii
predstavenia uviedla N. Lindovska, ,,divoky anjel americkej poézie predstavuje
de facto ustrednu postavu hry, ale de jure sa v nej neobjavuje. Ginsberg je tym,
o kom sa hovori. Tym, ktory je sice fyzicky nepritomny, ale spolu s Beat Genera-
tion napliia duchovny priestor hry a inscenacie (Lindovska 2008). Vyuzity film
sa da tiez vnimat ako podpora aspektu dokumentarnosti projektu, ktory podla
nazoru teatrologicky Dagmar Podmakovej ,nie je len pripomenutim si zlozitej
neslobodnej doby, ale aj holdom tym, ktori prostrednictvom [...] svojej poézie

5 B.Bogdanovi¢vrozhovore s filozofom Miroslavom Marcellim (spoluautor rozhovoru Samuel Abraham).
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makova 2011: 136). Pouzita projekcia sa stava pre divaka v hladisku d6lezitou vi-
zualnou pomockou, umoznuje mu ziskat ucelenejsiu predstavu o dramatikovom
obraze Bratislavy tych Cias.

Prostrednictvom Repkovho dokumentarneho zaznamu vnima V. Klima-
¢ek Bratislavu v obdobi ,,§edého” socializmu s opadanymi omietkami ako vojno-
vé mesto (Klimacek 2014:220). Takéto vnimanie obracia pozornost na momenty
devastacie mestskych architektonickych pamiatok a manipulovanie historickej
pamiti. Na obe tieto skutoc¢nosti reaguje aj postava Basnika: ,,na nabrezi hladame
hrobku chatama sofera skrytii pod asfaltom (Klimacek 2008: 11). Tato replika vytvara
moznost vnimat Bratislavu navonok ako mesto pod vplyvom modernych barbarov.
Podla B. Bogdanovica su to prave oni, ktori ,,vyhladzuju cintoriny s rovnakou sys-
tematickostou, s akou nic¢ia mesta“ (Bogdanovié¢ 2002: 38), st to vrahovia miest,
ktori chcu utlmitich fyzicku silu a pamit (Bogdanovié 2002: §3-54). V Klimackovej
koncepcii sa takymto ,,barbarom“ metaforicky stava samotny socializmus a jeho
prejavy, ktoré suvjeho divadelnych hrach opakovane podrobené vyraznej kritike.
Barbarmi su aj predstavitelia socializmu, ktori vydavaju nariadenia s negativnym
dosahom na integritu mesta a jeho pamat.

Socik, sladky socik

(alkoholicky sprievodca socialistickou Bratislavou)

K téme manipulacie historickej a kulturnej pamiti, spojenej s vy¢inanim moder-
nych ,barbarov*, sa autor vracia v hre Socik, sladky socik (alkoholicky sprievodca
socialistickou Bratislavou). Postava Sudruzky, kulturnej referentky Narodného vy-
boru, v jej uvode deklaruje: ,,V Petrzalke vznikali krdsne nové paneldaky a bezcenné
budovy z minulosti sme postupne asanovali. Zbiirali sme synagdgu, Zidovské mesto,
ale o cenné pamiatky sme sa postarali. Na vietky sme dali upozornenie POZOR, PADA
OMIETKA!* (Klimacek 2016: 1). V. Klimadek prostrednictvom citovanej repliky
poukazuje okrem iného na skuto¢nosti spaté s Bratislavou ako socialistickym
mestom ajeho mentalnym obrazom. Ide predovsetkym o progresivitu mesta s ty-
pickymi socialistickymi znakmi, za ktoré urbanista Vladimir Simkovi¢ povazuje
najmi asanacie a prudky narast panelovych sidlisk, ¢im sa Bratislava dostava do
polohy odcudzeného mesta bojujuceho o zachovanie zvyskov svojej historickej
identity (Simkovi¢ 2013: 72).

Retrokomédia Socik, sladky socik (alkoholicky sprievodca socialistickou
Bratislavou) je ¢asovo umiestnena do roku 1984 a dramatik v nej zachytava Bra-
tislavu v obdobi socialistického Ceskoslovenska. Prostrednictvom dramatic-
kych postav, ktoré s davkou ironie nechava zaujat kritické postoje, zobrazuje
spolocensku situdciu a zivotné podmienky pocas vtedajsieho rezimu. Aj v tej-
to hre vyuziva verse predstavitelov basnického hnutia Beat Generation, najma
Gregoryho Corsa a Lawrenca Ferlinghettiho, ¢o upozornuje na vyrazné afinity
s hrou Ginsberg v Bratislave (Beat Generation 1965). V uvodnom vystupe sa obja-
vuje postava Sudruzky, ktora sprevadza v mene turistickej kancelarie GUnaGU
ucastnikov exkurzie alkoholickou Bratislavou. V tomto smere je dolezita scénicka
poznamka autora: ,divdci sa zhromazdia pri fontdne pred divadlom® (Klimacek
2016:1). Didaskalia upozornuje nielen na charakteristiku priestoru vo vedlajsom
texte a autorsku predstavu o jeho scénickej realizacii, no rovnako na interaktivny



moment inscenacie, ktora zapaja do deja aj recipienta. Divak sa tak, na rozdiel
od ¢itatela, ocita v priamej konfrontacii s mestskym prostredim, ktoré podlieha
priamej teatralizacii. Mestsky priestor sa stava scénografickym priestorom, vy-
uzivajucim realnu architekturu a jej obraz. Podla architekta a scénografa Petra
Mazalana sa divak vramcitakéhoto priestoru,,stava ¢astou celku zazitého mies-
ta, resp. miesta skusenosti“ (Mazaldn 2018: 44). Na ddvne fungovanie mesta
ako scény ,pouli¢nich pfedstaveni kolektivnich i individualnich® upozornuje
aj D. Hodrova (Hodrova 2006: 26).

V. Klimacek sustreduje dej pribehu do bratislavského Starého mesta
vokoli FrantiSkanskeho namestia. V danom case tam fungovala kultova vinaren
Velki Frantiskani. Podla Sudruzkinho komentara vytvarala, spolu s ostatnymi vi-
narnami (Bulhar a Zbrojnos), takzvany Bermudsky trojuholnik, do ktorého Iudia
vstupili v piatok vecer a vysli z neho v nedelu nadranom. Sudruzka ucastnikom
postupne predstavuje centralnu ¢ast Starého mesta. Uvadza byvalu Wolkrovu
ulicu (dnes Biela ulica), pomenovanu podla basnika Jifiho Wolkra, a tamojsiu
vinaren prezyvanu Wolkrica. Z jej rozpravania je zrejmeé, ze ide o miesto, kam
chodili udajne popijatislovenskibasnici. Vrovnakych intenciach upriamuje po-
zornost aj na dal$ie miesta bratislavského Starého mesta ako kaviarent U Michala,
Green House, Divadlo u Rolanda a iné. O kazdom podava stru¢nu informaciu.
V dramatickom texte, tematizujucom tematicka vychadzku po meste, v§ak ab-
sentuju extenzivne opisy spomenutych miest aj zachytenie urbanneho prostre-
dia cez motiv chodze. Ako upozornuje D. Hodrova, prave chodza mestom suvisi
spovahou konkrétneho miesta a charakterom cesty, oba prvky sunou vzajomne
previazané (Hodrova 2006: 179); chodza by mohla pozitivne prispiet k doklad-
nejsiemu ¢itaniu a odkrytiu mesta a jeho priestoru. Ponuka sa tiez otazka, do
akej miery je mozné uplatnit aspon ¢iasto¢né zachytenie chddze vdramatickom
texte, ktory je v suvislosti s toposom mesta povazovany z hladiska struktury za
Ciastocne problematicky. Sudruzkino prevadzanie mestom konc¢inapokon v dra-
matickom texte vo vinarni U Julky. Prave tam sa zacinaju rozvijat pribehy jed-
notlivych postav; okrem vtipnych prihod vypovedaju aj o tych, ktoré st spojené
s (ne)uspesnou emigraciou za hranice v dosledku odmietnutia socialistického
rezimu. Vinaren U Julky je pre hru dolezita aj vtom zmysle, Ze po jej zaniku za-
¢alovjej pivni¢nych priestoroch pdsobit divadlo GUnaGU. V dramatickom texte
uvadza postava tamojsej Kr¢marky dalsie lokacie fungujucich povodnych sta-
rychvinarni (napriklad Ribezlak v Karlovej Vsi), no tiez uz neexistujucu Vinaren
u Tetusky, ktora sidlila oproti budove Starého rozhlasu na mieste, kde je dnes
hotel Falkensteiner. Klimacek prezentuje Bratislavu ako mesto vinarni, pricom
tomuto aspektu dava sekundarny vyznam: v totalitnom rezime ludia ¢asto hladali
utechu a unik z reality v alkoholickom opojeni. Tento unik metaforicky nazyva
»emigraciou do alkoholu®. V uvode hry definuje Sudruzka nastavené hranice:
wpred sebou neujdes a pred socializmom ug vobec (Klimacek 2016: 1).

Nepriamu spatost's ,alkoholickou Bratislavou” potvrdzuje aj Klimackova
kniha pamati, kde si autor spomina na mnohé z uvedenych kultovych prevadzok
v suvislosti s obdobim vysokoskolského studia. Vo svojom rozpravani detailne
opisuje jednotlivé miesta, ¢o sved¢i o jeho osobnom vztahu k nim. Poukazuje
tiez na korelacie s jeho divadelnymi zaciatkami a divadlom GUnaGU, ktoré sa
vyznamne spaja s vinarnou U Julky:
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»Vino avindren odstartovali moj divadelny Zivot. Naposledy vstupila vindreri
do konjunkcie s nasim divadlom v roku 2002. Byvaly podnik U Julky, dlhé roky uz len
spustnutd pivnica na Frantiskdnskom ndmesti 7, sa po velkej renovdcii celého domu
premenil na sdlu, v ktorej hrdme dodnes* (Klimacek 2005: 13).

V divadelnej hre Socik, socik sladky (alkoholicky sprievodca socialistickou
Bratislavou) vy¢letiuje dramatik ,,priestory spominania“ a ich prostrednictvom ob-
racia pozornostk ,pamiti miest“. Podla Aleidy Assmannovej toto slovné spojenie
signalizuje, ze samotné miesta sa mozu stat reprezentantmi spomienok a pravde-
podobne moézu aj disponovat paméitou (Assmannova 2018: 336). V tejto suvislosti
odkazuje k sentencii Marca Tullia Cicera, podla ktorého ,,mista maji tak velkou
silu probouzejici vzpominky“ (Assmannové 2018: 336). Tento moment je pritomny
v Klimackovej hre aj v publikovanych memoaroch. Prave z nich sa Citatel dozve-
da o Klimackovych ¢astych navstevach Vinarne U Tetusky, ktora predstavovala
pre neho ,,spovednicu, kaviarer a anglicky klub dohromady* (Klimacek 2005: 11).

Podla francuzskeho filozofa O. Mongina nie je mozné hovoritlen o jed-
nom vyzname mesta, ale o viacerych moznych urovniach pristupu, ktoré sa vrstvia
a prelinaju (Mongin 2017: 26). To je v istom zmysle priznacné aj pre zobrazenie
mesta v analyzovanych textoch a ich inscena¢nych podobach. Priestor je jednou
zo zakladnych kategorii ludskej existencie a jej individualneho prezivania. Jeho
autorské stvarnenie svedc¢i o autorovom osobitom pohlade a interpretacii, pricom
je samozrejmostou, ze uvedené faktory prispievaju k dekddovaniu diela vzmysle
celku. Vsulade s O. Monginom, podla ktorého spisovatelia skumaju mesto telom
aperom (Mongin 2017:24), je stelesnenim takéhoto autora aj V. Klimacek. Mesto
skamal rovnakym spdsobom, vstupoval do neho ako chodec, navstevnik vinarni,
no $pecificka struktura dramatického textu a dvojdomost dramy mu neumoznili
naplno vyuzit vSetky predpokladané moznosti. V pripade oboch hier je flagrantny
opakovany vyskyt dramatikovych ,,privilegovanych“ miest. Francuzsky literarny
vedec Claude Burgelin formuloval nazor, ze mesto je ,,stvorené na obraz zivota“
(Burgelin 2003: 31) a ,,svojim rozlozenim pripomina puzzle (Burgelin 2003: 32).
Takisto V. Klimaéek sklada zo svojich ,,privilegovanych® miest priestor fungujui-
ci ako isty ramec. Prostredie Bratislavy vykresluje najma v intenciach existenci-
alneho priestoru a jeho obyvatelov s ambiciou sledovat ludské subjekty, ich tela
a vztahy v zavislosti od konania a prezivania v tomto priestore na urovni kazdo-
dennosti, a tym blizsie Specifikuje atmosféru a mesto samotné. V ur¢itom zmysle
tym nadviazuje na Monginovo konstatovanie, podla ktorého ,,sledovat ve méste
télaznamena inscenovat vztahy, které ustavuje urbanni ramec mezi tély a mysle-
mi“ (Mongin 2017: 27). V dramatickej tvorbe V. Klimac¢ka nie je mestsky priestor
neutralnym pozadim, pretoze poskytuje miesto pre existenciu, no zaroven figu-
ruje ako symbol syntetizujuci vymedzenie Struktury zivota a ludskych vztahov.
Dramatik ho neredukuje len na subor pamiatok, estetiku budov a zaujimavych
miest. Stava sa pre neho scénou, verejnym priestorom kolektivnej akcie, ale pre-
dovsetkym nastrojom socialnej a spolocenskej kritiky socializmu a jeho systému.

Z toho vyplyva jeho podmienenost existenciou jednotlivych ludskych
bytosti (postav), ktoré mesto prezivaju a v urcitych pripadoch prostrednictvom
neho reflektuju spolocensko-politické represie v krajine. Opravnenost uvazovania
o existencialnom vztahu medzi priestorom mesta a literarnym textom potvrdzuje



nazor D. Hodrovej: ,,Existencialni prostor mésta, jimz mésto pro své obyvatele
bezpochyby je, a prostor literarniho textu, jenz je existencialni prostorem prinej-
mensim pro toho, kdo jej piSe, se navzajem v uréitych podobach, uréitym zpuso-
bem obsahuju a podminuji“ (Hodrova 2006: 23). V. Klimacek ako dramatik na-
pitia vietky uvedené predpoklady s davkou preciznosti a konzekventnosti. Jeho
dramatickym textom nemozno upriet prejavenu snahu o uchovanie kulturnej
a historickej pamaiti naroda, ako aj prienik do atmosféry doby a myslenia v so-
cialistickom Ceskoslovensku.
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