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The subject of the paper is to observe a coincidence between description and per-
formance in autobiographic narratives. As an example, this phenomenon is traced
in autobiographic writings by the Slovak prose writer Alta Vasova (1939), produced
between the years 1995 and 2019. Her prose works Ulety,/ Flights of Fancy, Ostrovy ne-
pamidti/Islands of Non-memory, Sfarbenia/Colorations, Menoslov/Name List, Dolety a
Odlety/Ranges and Departures feature a strange type of memoir writing, which points
to a certain general semiotic property of autobiographic memoir narration. From the
semiotic, referential and stylistic points of view, this type of writing is part of latent
discussion on the nature of creative work with a literary text at the level of basic stylistic
and composition techniques of epic: description, narration and performative perspec-
tive of narrative representations. The paper is an attempt at presenting their mutual
coincidence, inseparability and poetological scaling in Alta Vasova's memoir writing.
It alsoraises the question of performative and descriptive modality of recollecting (as
a substitute of culture and history) in memoir writing.
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redmetom nasledujucej explikacie bude pozorovanie utvarania znakovej

(semiotickej) podoby paméatovych narativov s dorazom na ich ontologicku,

sebareprezentativnu a kulturotvornu povahu. Ak davame do vzajomnej su-
vislosti subjekt, znak a hodnotu, v principe uvazujeme o zakladnom charaktere
azmysle umeleckej prace. Ako filologov a umenovedcov nas prednostne zaujima
umelecka praca s jazykom ako médiom vo vSetkych jeho stylistickych a konota-
tivnych polohach, pretoze Specialne vumeleckej praci (na rozdiel od medialnych
manipuldcii) sa jazyk generuje ako specificky kod reprezentacie. Predpokladam,
Ze prave tam, kdesi vo vnutri, v ohnisku tohto procesu, sa utvara originalna hod-
nota literarneho textu. A nielen to. V ur¢itom zmysle je ohnisko tohto procesu uz
aj akymsi ,razcestim® hodnotovej referenciality buduceho textu, jeho recepénej
trivialnosti alebo, naopak, exkluzivity. V optike novsich stylistickych, axiologic-
kych a semiotickych vyskumov ¢i opisov umeleckej prace ako transmedialneho
procesu singularnych reprezentdcii sa otvara moznost pozriet sa na vychodiska,
priebeh a tiez vysledky tychto postupov.

Problém transmediality je vumenovede diskutovany uz viacero desat-
roci. Aj preto je mozné nahliadnut ho vo viacerych kontextoch. Jednym z rele-
vantnych postupov je skumat transmedialitu v priestore biografickych a autobio-
grafickych narativov. Subjekt a jeho povedomie o semiotickej praci, ktora je vzdy
recepéne orientovana na Citatela, sa realizuje na viacerych urovniach produkcie
(utvarania) epického textu. V suvislosti s autorstvom v umeleckom texte hovori-
me Casto nepresne, resp. velmi zoSiroka o subjekte alebo subjektivite. Mienime
tym, atoje dolezity moment, nielen konkrétnu Iudsku osobu, ale predovsetkym
konkrétnuludsku skusenost. Pri tomto skusenostnom momente subjektivity by
sme sa mali pozastavit, pretoze prave z tohto uhla pohladu je zaujimavé Speci-
fikovat, nakol'ko a akym spdsobom je singularna skusenost autora prenosna na
¢itatela. Rovnako zaujimava je aj uvaha o tom, ¢irecepcna atraktivnost textu
musi byt kryta deklarovanou individualnou reprezentaciou (pripadne az per-
formanciou), alebo je od takéhoto postupu nezavisla.

Ukazuje sa, Ze vistej Casti literarnej produkcie, povedzme tej, ktora nie
je vyluéne mimeticka, a je teda ajviac odklonena od celistvého modelu obraznosti
(semiozy) k dorazunajednotlivost vybratu z univerza, mame moznost presnejsie
nahliadnut, aka je suvislost medzi znakom a recep¢nou potenciou textu a ako
v ich vzajomnej koincidencii funguje konkrétna autorska subjektivita, ktora sa
v literarnych textoch meni na zretelne pritomnu recepénu ,hodnotu®. Vycha-
dzame pritom z presvedcenia o priorite recepéného a komunika¢ného zretela
v neprediktabilnom vztahu autor - Citatel, a to aj so vsetkymi pragmatickymi
okolnostami, ktoré do tohto vztahu vstupuju, a vytvaraju tym ,variantné“ po-
doby autorskej subjektivity aj na ¢asovej osi.

V priamej suvislosti s tymto faktom by som chcela pripomenut odbor-
nu literaturu, ktora ma inspirovala pre podobné uvazovanie a ktora utvarala
jeho metodologicky ramec. Ako velmi uzito¢na sa mi osvedcila poststruktura-
listicka fenomenologicka interpreta¢na linia ivah o umeleckej praci, $pecialne
fikcii a imaginacii, tak ako ju prinasa lektura nemeckého filozofa a literarneho
teoretika Wolfganga Isera (Iser 2017), a tiez novsie teoretické reflexie literarne-
ho vedca a kulturneho historika Hansa Ulricha Gumbrechta (Gumbrecht 2011).
Spolo¢nym znakom tychto metodologii je orientacia narecepénu estetiku. W. Iser
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aj vo svojom neskorsom diele pokracuje viniciativach Kostnickej teoretickej $ko-
ly literarnej recepcie a komunikacie, nadvizuje na tedriu implicitného Citatela,
otvorenych miest v texte a tiez na re$pektovanie funkcie textovych repertoarov,
pricom toto uvazovanie postupne vztahuje na rekvalifikovanie tvorivych imagi-
nativnych procesov v kontexte $pecificky nahliadnutej antropologickej herme-
neutiky. Vteoretickom uvazovani H. U. Gumbrechta ide tiez o akcent na Citatela
a Citanie ako transmedialne opakovanie nalad, atmosfér a inych latentnych stop
emocionalnej ontoldgie, a to aj na historicko-poetologickej osi ¢itania umelec-
kych textov v linii literarnych archivov.

0d kognitivnych ramcov opisu k imaginativnym

zdrojom performancie

Autobiografickeé pisanie, ako je vSeobecne zname, vytvara referen¢né prostre-
die, v ktorom sa meni proporcia medzi spontannym narativnym procesom ako
jednotlivou singularnou udalostou a jeho ocakavanym zanrovym invariantom,
ktory je ulozeny vo virtualnom archive pamétového a autobiografického pisania.
Pri mojej Citatelsko-vyskumnej praci ma aj z tohto dovodu prednostne zaujimali
texty, ktoré sa vo svojom autobiografickom kdde iba okrajovo dotykali zavede-
nych autobiografickych zanrov, ako su denniky, pamiti alebo epistolarne pisanie.
Viac ma oslovovali recepcne otvorené, a teda Zanrovo nejednoznacné texty, ktoré
biografické pisanie ,atakuju“ ako semioticky priznakové, a to bud prostrednic-
tvom biografickych pseudozanrovych $tylizacii (odtial zrejme pochadza moja
dlhoro¢na fascinacia rozpravacskym a autorskym typom Rudolfa Sloboduy), ale-
bo prostrednictvom opacného postupu, ktory stylizaciu biografického autorstva
sidentifikovatelnou autorskou stopou ,,rozpusta“ do narativu modelovaného ako
nulovy stupen rukopisu, teda je prepisom singularnej skusenosti bez preukazné-
ho odkazu na autorsku ideologicku manipulaciu. St to narativy, ktoré sa objavuju
v referenc¢nej modalite zaznamov, postrehov a epifanii.

Tieto texty st na jednej strane geneticky naviazané na autostylizovanu
nardciu, sucasne véak maju tiez potenciu ,,roztla¢at hranice tradi¢nej aj histo-
rickej poetiky a smerovat uvazovanie o subjektivite, autorstve a ich sebareferen-
¢nom pohybe od poetiky subjektivnej ontologie k poetike nerozliSenej intenzivnej
existencie, ktora do hry o literarnu semiozu vtahuje referen¢né postupy z okruhu
podprahového, podvedomého, vacsinou teda emocionalneho prezivania. Roland
Barthes v suvislosti s takymto sposobom pisania rozlisuje rukopis vjeho nulovom
stupni od ideologicky a manipulativne smerovaného pisania. V takomto kontex-
te je potom ddlezité polozit si otazku, aké signaly a odkial nas upozormnuju na to,
Ze mame prozu Citat ako autobiograficku, inymi slovami, ako je to s tematicky
atopologicky skrytou ¢i poloodhalenou identitou subjektu, ktory uz nie je vyluc-
ne autorizovanou podobou zazitého sveta v jeho referovanej podobe. Toto su tie
najjemnejsie diferencie, ktoré mézeme v autobiografiach ako subjektivnych re-
prezentaciach identifikovat, pricom je potrebné zdoraznit, Ze prave takéto texty
mimoriadne kultivuju nasu semioticka vnimavost aj vo¢i manipulativnym a sé-
manticky nejednozna¢nym textom.

Semioticky dobre dotované ¢itanie je dobrou zbranou proti nezrozumitel-
nosti ¢i podvojnosti predvadzanych, pragmaticky smerovanych performativnych
narativnych scén, ktoré nas obklopuju vo verejnom priestore, bez rozdielu, ¢iide



o ustretovu komunikaciu v priatelskych vztahoch, alebo o nebezpe¢né manipu-
lativne hry s nasou recepénou pripravenostou tieto situacie presne identifikovat
ahodnotit. S poslednym menovanym typom manipuldcie sa dennodenne streta-
vame v médiach a vo verejnej rétorike.

Je teda zrejmé, Ze fenomén autorstva je zlozitou semiotickou kategoriou
amoze mat referenc¢ne odli$nu trajektdriu, ako je jeho ocakavané krytie rétoric-
kou reprezentaciou. Vyssie spomenuty vyskum H. U. Gumbrechta o tom vydava
svedectvo, ked nasu interpretacnu pozornost orientuje od lingvistického kultur-
neho obratu k ontologickému kulturnemu obratu, teda od paradigmy reprezen-
tacie sveta (Weltrepresdntation) k hladaniu priamej spolunalezitosti s nim (zur
Wirklichkeit der Welt gehéren).

V nasledujucej poznamke sa chcem zastavit pri tomto probléme este
inak. Ak som doteraz len predbeZne a nepresne spojila semiozu so subjektivitou
a s hodnotou, je potrebné doplnit, ze vztah tychto dvoch navzajom komplemen-
tarnych kategorii sa v autobiografickom pisani meni na vztah dvoch sémantickych
Hfigur“alebo, v $pecifickom pripade, na ,,suboj“ dvoch rozdielnych jazykovo-sty-
listickych ¢i rétorickych principov, ¢o uz siaha az na iroven zanrovej axiologie
textu. Pri interpretovani tohto javu na beznej trovni poetologickych rozliseni
vtomto kontexte hovorime o zrazke vysokého a nizkeho alebo o heroikomickom,
nonsensovom ¢i absurdnom efekte. V paradigme poetologického rozlisenia uva-
Zujeme o polarizovanych alebo skalovanych modalnych polohach nasho pobytu
vo svete, teda aj o vyssie citovanej spolunalezitosti s nim.

Kratka odbocka k historizujicej naracii v slovenskej
prednovembrovej proze

Jednym z podstatnych ziskov ponovembrovych kulturnych zmien boli implicitné
autorské polemiky s typom kulturnej a historickej pamiiti, ktory sa v literarnych
narativoch objavoval v prednovembrovom obdobi ako pokracovanie ideového
aestetického tlaku na spomienkové a historizujuce narativy. Tento typ pisania pre-
siel vdruhej polovici 20. storo¢ia zlozitym vyvinom. Dochadzalo viiom k pretlaku
spolocenskotvornej aideologickej intencie na ukor osobnej historie. Osobna his-
toria musela byt stylizovana a zanrovo presne identifikovana v ramcoch ideovo
akceptovanych reprezentacii vztahu medzi osobnym, spolo¢enskym a historickym
prvkom v jednotlivych narativoch. K takémuto postupu najdeme vela prikladov
predovsetkym v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch 20. storocia v suvislosti
so spolo¢enskym a s historickym romanom. Neslo popritom o neuspesné alebo
neocetiované projekty. Rodinné sagy (Peter Jaro$, Vincent Sikula) alebo romany
prechodnych obdobi (Ladislav Ballek) patrili k diskutovanym, oceniovanym a aj
zdobového hladiska esteticky relevantnym narativom. Ich pozadim a vychodiskom
bola velmi casto osobna historia, nie vsak pamit predvedena v performativnom
kode krajne singularnej vypovede. Moznosti epicky inscenovat pamiét ako stav
naladenia alebo emdcie bolineziaduce, sustredenie sa na egocentricky modelova-
nu spravu o histdrii nebolo v sulade s pragmatickou a teleologickou objednavkou.
Ur¢itd zaujimava vynimku priniesla Sikulova povstalecka trildgia Majstri (1976),
Muskdt (1977), Vilma (1979), ktora pracovala s podobnou modalitou singularnej
vypovede, i ked nie s tendenciou singularizovat kolektivhu pamat, predsa vsak
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s napadnym akcentovanim Sikulovsky prislove¢ného expresivneho rozpravaca.
Ddlezité popri tom bolo, ze konkrétny literarny artefakt (umelecka praca ,,svoj-
ho druhu®), ktory zosobnil Sikulov roman, aspon ¢iastoéne presmeroval dobovi
diskusiu o vztahu estetického prvku v texte s jeho potencialnou mohutnostou
komunikovat mimo ramcov pozadovanych ideologickych schém v linii recepcne
otvoreného dialdgu s Citatelom.

Inym prikladom vybocenia zo systému je historizujuca proza Ladislava
Balleka. Jeho komponovana poviedkova kniha Jugnd posta (1974) a neskor predo-
vSetkym romanova epicka kolaz Agdty (1981) artistne evokovali impresionisticku
pamaétovu stopu priznacnu pre medzivojnovu prozu, ¢o bolo v obdobi sedemde-
siatych a osemdesiatych rokov neocakavane suverénnym predvedenim pisania,
atovoviacerych postupoch estetickej verifikacie dovtedy marginalizovanych zan-
rovych alebo sujetovych postupov, ktoré sa s historizujucim pisanim vylucovali.

Az spolo¢enska zmena v novembri roku 1989 vsak definitivne otvorila
moznosti pre utvaranie samostatnej poetiky pisania s autobiografickou pamétovou
stopou. Velmi skoro sa potom ukazalo, ze tato téma spojena s pestrou ponukou
sebaprojektujucich a performativnych postupov sa stala zadanim aj pre literarnu
generaciu milenianov. Svoju uvahu by som vsak chcela sustredit na epické pa-
matové reprezentdcie, ktoré povazujem za klucové pre evidenciu zmeny poetiky
pamaitového pisania ako Specialnej moznosti novej existencialnej reprezentacie.
Ide o narativy, ktoré prekracuju limity singularneho pisania smerom k poetike epi-
fanickych zaznamov. Tu je potom relevantna otazka, nakolko si takéto narativy
utvaraju vlastnu poetologicku paradigmu umeleckej prace, ¢i teda mame doci-
nenia s fenoménom, ktory ma poetologicky a esteticky potencial vytvarat vlastna
mnozinu reprezentacie, alebo je pritomny aj v inych narativoch ako opakovatel-
na Stylisticka a semioticka stopa. V tkanive a ustrojeni singularnych performa-
tivnych textov je mozné pozorovat predovsetkym obrazotvorné a imaginativne,
telesne a mentalne performativne postupy, ktoré umoznuju volne sa pohybovat
v priestore a Case. Samotna pamat je vtakomto procese nastrojom s imanentnou
poetologickou potenciou, ktora cielavedome pracuje s transmedialnymi moznos-
tami reprezentacie. V kontexte spomienkovej naracie je klucové preskupovanie,
triedenie a selekcia apropriovanych emocionalnych spomienkovych segmentov,
a tiez kratkych asociativnych spojeni, ktoré proces spominania sprevadzaji. Vo
vnutri tohto mechanizmu sa potom velmi Specificky uplatiuje pritomnost opisu,
tak ako o nom hovori Werner Wolf (Wolf 2013).

Opis je v spomienkovych narativoch (alebo v narativoch v§eobecne)
ontologicky podstatnym jadrom a kognitivhym ramcom semiotizovaného cel-
ku, pricom na rozdiel od performancie sa neviaze na semiotizovanie zmyslu, ale

1 Spomenuta diskusia prebehla v priebehu roka 1977 v dvoch literarnych ¢asopisoch, v Slovenskych
pohladoch a Romboide. Diskusia vtedy poprednych literarnych vedcov a spisovatelov (Mina¢ 1977) rozhy-
bala ideologicku hladinu uvazovania o historizujicom pisani, resp. o epike a narative vobec. V intenciach
dobovej rétoriky a ideoldgie sa najdalej v uvazovani o probléme dostali Frantisek Miko (Miko 1977),
Julius Noge (Noge 1977) a parcidlne Vincent Sabik (Sabik 1977). Na pomerne rigidnej ideologickej pozicii
bol prispevok Daniela Okaliho (Okali 1977). Dévodom diskusie a napokon tieZ jej prinosom bol pretlak
novatorskej narativnej stratégie v Sikulovom roméne, osamostatnenie estetickej kategérie rozpravada,
latentné performativne postupy v Sikulovej recepénej stratégii voci ¢itatelovi. Na tieto vlastnosti romanu
prezieravo a kompetentne poukazal F. Miko. J. Noge a V. Sabik ocenili estetickt inovativnost a recepéntt
otvorenost romanového textu.



jednotlivosti opisovanej skuto¢nosti, ¢im pre narativy vytvara akési ontologické
predpolie, vychodisko pre moznost konkretizacie popisovanych objektov a sta-
vov aj v mysli prijemcu. Sucastou tohto procesu je v umeleckej praci vytvaranie
estetickej iluzie, ktora nie je mozna bez pritomnosti atribucie a experienciality
opisu, tak ako o nej hovori W. Wolf. Experiencialita aj atribucia odkazuju na re-
prezentativnu funkciu opisu a su bezprostredne previazané s vizualizaciou es-
tetickej iluzie, ktora je nutnou suc¢astou opisu ako moznosti sprostredkovania
sveta. ,,Experiencialita jako kvalita obsazena v takto zivé reprezentaci v mnoha
ptipadech vyvolava estetickou iluzi. Ta spociva v dojmu, Ze se vnimatel prenesl
do prostoru vytvoreného popisovanym objektem a zZe ho zakousi jako mozny, ba
dokonce pfijatelny a vérohodny svét -a to navzdory tomu, ze si uchovava alespon
minimélni povédomi o tom, Ze jde o svét ,smy$leny‘ “ (Wolf 2013: 32).

W. Wolf mimoriadne produktivne? uvazuje o diferencialnej funkcii opisu
v roznych typoch narativov, pricom zdoraznuje ich transmedialitu, chapanu ako
naviazanost na rozli¢né zastupne fungujuce situdcie, ktoré utvaraju narativ. Ak
hovorime o autobiografickych narativoch, plati toto pravidlo dvojnasobne. Vsetky
statické, nesujetové vyznamotvorné sucasti narativov, prave v procese vélenovania
sa do narativnych makroramcov, paralelne zhodnocuju vierohodnost opisovanych
faktov, javov, udalosti alebo aj postav, su vzdy sucastou semiozy a jej referencne;j
mohutnosti ¢i, naopak, diskrétnosti. V tejto suvislosti vtahuje do hry o vyznam
a hodnotu recep¢ny zretel prijimatela. Prave tento zretel, ak je aj performativne
tematizovany, ¢o je pripad pamatovych narativov Alty Vasovej, posiva umelecky
opis z roviny stylisticko-poetickej deskriptivy do roviny ontologickej narativnej
poetiky. Wolf uvadza nasledujucu charakteristiku transmedialnej mohutnosti
opisu: ,,Popis se stejné jako narativ povétsinou objevuje jako (makro)ramec nebo
sémioticky makromodus z vétsi ¢i mensi miry realizovany nebo aktivovany kon-
krétnimi znakovymi systémy (texty, artefakty nebojejich ¢astmi). Konkrétni mira
deskriptivity ¢i narativity pak zavisi na proménlivych vztazich danych znakovych
systému k prototypim a na jejich charakteristickych rysech. Transmedialni pova-
ha popisu umoznuje jeho lokalizaci v ramci takové typologie sémiotickych mak-
romodu, ktera nezahrnuje pouze riznd média a zanry, ale i nejraznejsi realizace
na mikrourovni (popis se totiz muze objevit jak na makrourovni celého dila, tak
ivjehojednotlivych ¢astech) [...] Tyto vlastnosti také funguji jako spoustéce, jez
v mysli pfijemce dokazou vyvolat odpovidajici ramec” (Wolf 2013: 7-8).

Autobiograficka pamét ako transmedialna udalost

K textom, ktoré su predmetom mojho zaujmu v tejto $tudii, som najskor pristupova-
la, ako sa neskor ukazalo, s nepresnym odhadomich zakladnejintencie. Vychadzala
som totiz z predikcie, ze singularny, vysoko individualny prepis pamitovej stopy
je vzdy inverzne situovany vo¢i moznym obrazom kulturnej pamaiti ako neindi-
vidualizovanej skusenosti. Podstatou tohto ,,omylu“ bol zle pochopeny problém
autorskejindividualizovanej naracie vo vztahu k pamétovej udalosti, ktora, ako sa
ukazalo, spomienkovy narativemocionalne presahuje, a preto vzdy nanovo a opa-
kovane modeluje. O tomto probléme pojednava aj vyskum Aleidy Assmannovej,

2 Vdoslove k ¢eskému vydaniu jeho knihy to konstatuje aj literarna teoreticka a naratologicka Alice Jedlickova
(Jedlickova 2013: 153-190).
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ktora rozlisuje dve verzie pamati: technicky presnu, ktora je ukotvena v ¢ase uda-
losti, a subjektivne transformovanu, ktora slobodne manipuluje s casom v moda-
lite spomienky. V zborniku Obrazy citlivych miest slovenskej historie. Reinterpretdcie
kultiirnej pamdtiv umeni najdeme nasledujuce konstatovanie: ,,Fenomén pamati
sa dostal do centra pozornosti viacerych vednych disciplin priblizne v 80. rokoch
minulého storocia. Ich Specificka odborna perspektiva podmienila pokusy o nové
terminologické uchopenie aj vznik podrobnejsich ¢leneni vetviacich pamét na
historicku, kulturnu, narodnu, kolektivnu, genera¢nu, muzealnu, individualnu
adalsie. Interdisciplinarne nasvietenie pamiiti este vypuklejsie ukazalo zlozitost
tohto fenoménu. S ich zadefinovanim sa odkryli aj problematické momenty v za-
obchadzani s nou-manipulacia, prepisovanie, konkurenéné paméiti, a nastalo aj
synonymické prekryvanie jej jednotlivych druhov (Zeletidkova 2018: 132).
Literarne $tylizované texty spomienkovej proveniencie su aproxima-
tivne nastavené voci takémuto zisteniu. Predstavuju velmi vhodny material pre
hladanie suvislosti nielen medzi pragmaticky motivovanymi ,,verziami‘ pama-
tového pisania, ale rozkryvaju problém ovela hlbsie. Poukazuju totiz na prieniky
bazalne referen¢nej a performativnej modality v spomienkovych narativoch, ¢im
do popredia stavaju ich emocionalnu, impresivnu a polyfonicku modalitu. Zasad-
nym tu moze byt prave zistenie o nemonologickej povahe pamaitového pisania,
a to tiez (a dokonca exemplarne) v autobiografickych narativoch. Jednou z ciest,
ktora nas smeruje prave k takémuto porozumeniu problému, je evidentna spo-
luucast kontemplujuceho, empatického a tiez obrazotvorného (imaginativneho)
prvku priutvarani, ale tieZ pri recepcii autobiografického spomienkového pisania.
Predpokladajme, ze porozumenie textu sa deje na urcitej urovni odborné-
ho ¢itania a velakrat, mozno dokonca vzdy, s umyslom ¢i intenciou nielen vyslovit
o texte uceleny nazor, ale tiez ontologicky sa ho zmocnit recepénym zazitkom. Na
tomto mieste sa mozem oblukom vratit k poc¢iato¢nej uvahe. Vychodiskova situacia
zazitkového, interaktivneho ¢itania je situacia emocnej otvorenosti, disciplino-
vanej zvedavosti, ale takisto noetickej entropie z potencialnych mnohopocetnych
vyznamovych konotacii, ktoré dobry umelecky text otvara uz od prvej vety svoj-
ho narativu. Je to teda situacia viacnasobne produktivna. Napokon, v podobnom
type ¢itania sa zhodnocuje aj vyssie spomenuty nezrozumitelny svet, pretoze text
pred nasimi o¢ami sa stava ,porozpravanym® pribehom. Priamou cestou sa takto
dostavame k neideologicky chapanej axiologii umeleckej prace a jej vysledku,
ktorym moze byt literarny text a Zaner. Najzelanejsim vysledkom popritom nie
je obrusenost recepénych hran. Prave naopak, recep¢ne zaujimavy a in$pirativny
je otvoreny, v sémantickom kddovani viacvrstevnaty, polymorfny (v bazalnom
telesnom zdielani takmer organicky) semioticky ,,utvar®, ktory iniciuje ¢itanie
ako participativnu interakciu (spoluprezivanie/spoluzdielanie) rozli¢nych refe-
rencnych svetov rozli¢nych Citatelov. Prave v takejto recepcnej operacii, ktora
otvara zivy interpretacny kontakt s literarnym textom, sa vyrazne zhodnocuje
transmedialna funkcia literarnej deskripcie. V jej ramcujucej, voci jadru vypo-
vede divergentne ulozenej funkcii sa prirodzene otvara cesta k prerozpravaniu
nezrozumitelnosti ¢i entropie, ktora na nas dolieha z prirodzeného sveta nasich
zivotnych situacii a pribehov. Tu je opét na mieste vratit sa k transmedialnej fun-
keii opisu v literarnych narativoch, tentoraz v suvislosti, ked sa W. Wolf odvolava
nateoretické vychodiska Romana Ingardena a konstatuje nasledovné: ,,Ma-li byt



recepce popisu uspesna, pak se musi - scela nezavisle na tom, jaky druh média je
uzit - realizovat jedna zakladni, obecnd implikace ,podilu vnimatele, ta spoéiva
primarné v recipientové schopnosti a ochoté uplatnit ramec popisu (na urceni
toho, do jaké miry prvky obsazené v popisu ve vysledku vyvolaji nazorné obrazy
a predstavy, ma velky vliv prijemcova znalost skute¢nosti, ale i kulturnich arte-
faktt a textu. Jelikoz ale popis jako ramec patii mezi reprezentaéni makromody,
svouroli tu hraje i to, jaké médium je konkrétné uzito, ¢iojaky druh reprezentace
sejedna. Tento promeénlivy podil se tyka prechodu od materialni slozky medialni
¢itextové reprezentace k tomu, co Roman Ingarden nazval ,konkretizaci‘ popiso-
vanych objektl v pfijemcové mysli. Jak uz bylo fec¢eno, pravé v mysli, v predsta-
vivosti prijemce, totiz musi dojit k tomu, ze se znaky nalezejici k néjakému textu
¢ireprezentaci spoji a vznikne néco, co lze identifikovat a zakouset analogicky
k jeviim z redlného Zivota, k nimz dany popis odkazuje. V ramci tohoto procesu
je tteba mit na paméti medialneé specifické mezery, které Ingarden oznacuje jako
mista nedourcenosti“ (Wolf 2013: 63).

Ked uvazujeme o tejto velmi krehkej povahe zmysluplnej umelecke;j
prace, nemozeme sa vyhnut uvazovaniu o vztahu medzi originalnostou opa-
kovane spritomnovaného novotvaru, ktorym sa literarne alebo umelecké dielo
prirecepcii stava, aistym kanonom, katalogom a archivom, ktorého sucastou sa
stava v procese recepcie. Pretoze kazdé ¢itanie aj typologizuje, triedi, porovnava
aaz po zavr$eni tohto procesu sa stava uplne dokon¢enym, v najlepsom pripade
nadobudne status artefaktu, teda povedzme ,,produktu®, ktory moze byt v bu-
ducnosti uspesne ,citovany“ a $ireny.

Pri takto postavenej otazke a takto nahliadanom procese ,recyklacie”
umeleckej hodnoty ako zmysluplnej a zavisenej recepcnej udalosti sa nevyhneme
uvazovaniuv suradniciach genealodgie a historickej poetiky. V davnejsich uvahach
som sa venovala referenénym podobam pamiiti, ktoré sa v Citatelskych archivoch
hodnotovo viazu na zanrovi podobu umeleckej prace (Pruskova 2015). Zaner je
v estetickom a poetologickom archive signalom a indexom $irSej transmedialne;j
verzie umeleckého diela alebo textu. Konkrétna textova semioza a vysledna znakova
podoba diela nie st len vysledkom aktualnej prace, ale v sulade s tedriou latentnych
textovych stOp a tedriou ,,Stimmungenlesen® (¢itania ndlad), tak ako o nich uvazuje
H. U. Gumbrecht, st aj vysledkom podvedomej prace recep¢nej pamiti. Predtym
precitané, ak bolo aj ¢itatelsky zazité (znova pripominam citanie ako paralelnu kon-
templaciu), moze byt rastrom a pozadim pre rekvalifikaciu ¢itatelského zazitku,
ktory sa pri ¢itani prejavuje a uplatiiuje nielen totalne (nieco sa stane oblubenou
lekturou bez obmedzenia ¢asom), ale tiez priebezne, stopovo a fragmentarne. To
je dovod, preco si Zivo pamitame pasaze, epizody, atmosféry z precitanych knih.

Francuzsky filozof a kulturolog Gilles Deleuze vo svojom traktate Logi-
ka zmyslu v kapitole O vete prinasa nasledujucu uvahu: ,,Mezi udalostmi-ucinky
a re¢i, dokonce i moznosti feci, je podstatny vztah: udalostem je vlastni, Ze jsou
vyjadreny, ¢i mohou byt vyjadfeny, Ze jsou vysloveny, ¢i pfinejmensim vyslovitelné
moznymi vétami. Ve vété je véak mnoho vztahu, ktery z nich nalezi povrchovym
uc¢inkam, udalostem?“ (Deleuze 2013: 21).

Na margo tohto vyroku dodavam, Ze pri umeleckej pracije potrebné roz-
liSovat medzi udalostou ako predmetnou zamienkou pre ucelené spoluzdielanie
sveta nestylizovanymi jazykovymi prostriedkami alebo aj jednoduchym aktom
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noménom. Je potom zrejmeé, ze rec, jazyk, prehovor su predpokladom a médiom,
referovany zaner je vSak pre textovy vysledok kardinalnym ontologickym rozhod-
nutim. Ak je dobre ,,vybrany z archivu®, moze byt presnej$ou verziou skuto¢nos-
ti, neZ je skuto¢nost sama. To st v§ak pre kulttru a umenie vzacne chvile. Cesky
filozof Miloslav Bednatr, ako zasviteny interpret a pokracovatel vo filozofickych
nahladoch Jana Patocku, dnes relativizuje uc¢inok umeleckej prace na vytvaranie
zmyslu, ktory ma ontologicky vztah k nasim Zivotom. Prisudzuje mu skor okrajo-
vu, dopliujucu poziciu. Predpokladam vsak, Ze aj v takomto ,,skeptickom vyme-
dzeni“ iniciuje skor odhodlanie hladat, nez pasivne spoc¢inut v minusovej aktivite.
Jeho formulaciu vnimam skor ako vyzvu nez ako rezignaciu: ,,Rovnéz ¢asté uslovi
Jjit za kulturou' je bezdéénym ptiznénim, Ze tzv. kultura, resp. uméni, je bytostné
mimo nds, a ,lepsi lidé* by si ji proto méli pohybem za ni pfisvojovat a konzumné
,zuzivat‘ podobné jako jiné statky [...] To znamend, ze tézi§tém zivotniho smyslu
hlavné dnesniho v principu zapadniho lidstva je jiny fenomén nez uméni. Timto
ustrednim lidskym fenoménem-pohybem je touha a usili, byt jakkoli zamérené po
smyslu jako takovém. Pfedpokladem takového pohybu jsou tuseni, pocitivédomi
Zivotni neucelenosti, nenaplnénosti, jiz bychom chtéli zasadné napravit, prekonat.
Vysledkem je zatim prevazujici fenomén dezorientovaného individualné zivotniho
aodtud neméné excentrického a eratického déjinného neklidu (Bednai 2018: 259).

Od pamati evidencie k pamiti naladenia.

Pamét ako dialég, empatia, sebatvorba a osobna kultura
»Psani neni rozvaha, je to jakdsi schopnost mimo nasi osobu, soubézné s ni
schopnost jiné osoby, kterd sevnds objevuje a postupuje dal, neviditelnd, nadand
myslenim, hnévem, a nékdy sevlastnivinou ocitd v nebezpeci, Ze prijde o Zivot.*
Marguerite Durasova: Psdt (Durasova 2002: 50)

Vroku 199§ spisovatel'ka Alta Vasova vydala pozoruhodnu spomienkovu autobio-
grafiu Ulety. Aj v suvislosti s vy$sie uvedenym povazujem tento Vasovej projekt
za referenciu singularnej historickej pamaéti v komplikovanej situacii bliziaceho
sa milenidlneho zlomu. Kniha Ulety, ako sa ukdzalo s odstupom ¢asu, bola au-
torkinym pilotnym projektom, ktory podstatne presmeroval silociary jej pohybu
smerom k Citatelovi, sposob dialogu s nim, a tiez predznacil jej hladanie vycho-
diska z nerozlidenej entropie k objavovaniu zmyslu dejucich sa udalosti. Ulety
toto zadanie vo vysokom nasadeni umeleckej prace otvaraju aj pre nasledujucu
Vasovej tvorbu v podobnej modalite (do roku 2020 sa podobna autorska stratégia
tykala dalsich piatich knih: Ostrovy nepamditi, Sfarbenia, Menoslov, Dolety, Odle-
ty). Utla, osemdesiatpitstrankové kniha je viacnasobnou a vrstevnatou reflexiou
mechanizmov, ktoré sprevadzaju proces pamaétania si a nasledne spominania.
I ked mame tendenciu proces spominania situovat na ¢asovokauzalnej rovine,
teda od pamiitovej evidencie k naladeniu sa pre spomienku, prave ¢itanie Uletov
podmienuje zmenu recepcného horizontu, pretoze hovori celkom inym jazykom.
V performativnom spritomneni zazitej udalosti sa az po hranicu zvyrazinuje atri-
bucia a experiencialita diania v spomienkovom opise, kde nie je mozné evidenciu
oddelit od naladenia a naopak. Autorkinu prozu utvara viacero komplementar-
nych postupov, ktoré na vsetkych urovniach vystavby textu (makrokompozicia,



sujet, defabulizacia, triedenie a selekcia motivickej sudrznosti textu) nesie prud
fragmentarnych zaznamov a uvah. Atribucia a predovsetkym experiencialita opi-
sovanej spomienky sposobuju performativny posun z ¢asoslednej osi rozpravania
do skupenstva otvorenej obrazotvornej pamati. Archivovanu spomienku (¢asto
aj so stopou uz predtym zaznamenanej udalosti) ozivuje aktualny zaznam, per-
formativne rozsireny o rozmer sebapozorovania a osobnej kultury ako experien-
cialnej volby. Exemplarne sa to prejavuje v narativnej linii osobného spomien-
kového archivu viazaného na umelecké osobnosti. Vyznacuje sa vysokou mierou
emotivneho referen¢ného zaangazovania sa na procese spominania meraného
a korigovaného osobnou expresiou a afinitou k opisovanému.

[Jan Johanides]: ,,Celou silou bojujem proti nesustredenosti - no jemu 2 nej
vyrastd kniha, jednoducho a zloZito ako rastlina“ (Vasova 1995: 14).

»Svankmajer: Sosak pracuje. Pred nim sklené hniezdo, v iiom vypité vajce,
druhé natuknuté. Vidk-nevtdk. PoZierajiici viastné deti® (Vasova 1995: 14).

»Svantner: ako slimacieteld slizké, odhalené zdvity mozgu. Animdlne mys-
lenie. Tuzba spriaznend/uzrozumend s hlienom, s usadenou necerstvou krvou. Nevy-
svetlitelné, neartikulovatelné - a predsa vypovedané. Cosi o viecie ludi a md logiku
netiprosnosti, nutkavosti‘ (Vasova 1995: 24).

Alta Vasova nas upozornuje takmer na fyziologicky a mentalne zrejmy
fakt, ktory odkazuje na hibkovy, vychodiskovy a bazalny pobyt vo svete. Ten je
spojeny s telom, s udelom vnimat ho a nevytesnovat vkomplexnom akte sebapri-
jatia. Kazda spomienka funguje preto pre autorku aj takto kontextualizovana. Na-
pisat znamena uzavriet dohodu. MoZno nie na ve¢nost, mala by vsak platit vtedy
atam, v Case referovanej spomienky. V tomto druhu performancie sa postupu-
je selektivne, v krajnom vyraze zretelnou metodou volnej asocidcie a otvorenej
imaginativnosti. Ta napokon pokryva vsetko. Vasovej casopriestorové ozivenia
umelcov a umenia st indikované latentnym zamerom udelit im v opise a perfor-
mancii podobnu rétoriku, akt autorka habilituje pre svoje nerozlisené referencné
univerzum. Uvediem dva priklady. Prvy je epildgom rozpravania, no v skuto¢nosti
jejeho zaciatkom. Je situovany do druhej polovice patdesiatych rokov 20. storocia,
do roku smrtiJ. V. Stalina. Interpretuje ho trinastro¢na autorka. Druhy priklad je
ozivenou komentovanou spomienkou na spoloc¢ensky pohyb v novembri 1989,
ked mala autorka patdesiatjeden rokov.

1. ,,Dievcatd nehybne sediac, pocuivali rozhlas. Stalin zomrel! Boli sme smut-
né a ticho ako nikdy. Skiisalo sa i teraz. Rozveselili sme sa az na poslednych hodindch.
Poobede bol zber papiera. Vsetky vitriny cierno zdobené, zdstavy Cierne alebo na pol
Zrde. Gita je celkom iste nenormdlna. Nechd sa obldpat od chalanov ako sprostd. Sta-
lin zomrel 5. 3. 0 9.30“ (VaSovd 1995: 84).

2. ,Nezgnd: dav, ktory rozprdva, dav, ktory md humor, dav ako organizmus,
raz vesely, raz velkodusny, raz rozzureny, casto sentimentdlny... Dav ako partner.
Doteraz si vnimala dav ako neriadene manipulovatelnu silu, ako jednotlivcov, co sa
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ladnejsimi pudmi. A odrazu dav, ktory diskutuje’ (Vasova 1995: 18).

Vasovej autobiografické rozpravanie predvadza pamét a spominanie
ako performativnu akciu, ktora faktograficku udalost pokryva a prekryva uda-
lostou spominania. Po¢nuc nazvom knihy je cely narativ autokreativnou emo-
cionalnou reprezentaciou. Jej ohniskom je cielena apropriacia aktu spominania
ako najmensej sucasti utvarania osobne;j historie, ktora sa neda chronologicky
zaznamenat. Da sa vSak imaginativne privolat do casopriestoru tej istej udalosti
spominania. Spominanie tak vytvara paralelny svet osobnej kultury predvedeny
v sérii alebo cykloch zvnutornenych mentalnych autoportrétov. Najlepsie si to
uvedomime, ked Ulety porovndme s nateraz poslednou autorkinou knihou Od-
lety z roku 2019. Porovnanie zretelne priblizi, ze autorka na ¢asovej osi cielene
skracuje cestu k ¢itatelovi. Stabilnym makrokompozi¢nym a sujetovym prvom su
vobidvoch textoch zretelné stopy dialogu, ale tiez sebaoslovenia, ktoré podporuju
symetricku poziciu autorky a Citatela. Tieto postupy su performativnymi textovy-
mi stratégiami, ktoré akcentuju intenzivnu pritomnost expresivity, emocionality
a neprediktability umeleckej prace (v sulade s pouzitym citatom z autobiografie
M. Durasovej). U Alty Vasovej sa podiel takéhoto expresivneho vyrazu postupne
meni a prechyluje. Prave porovnanie Uletov a Odletov posliZi ako dobry priklad.
Za StvrtstoroCie sa nemeni textovy invariant, vyrazne sa vSak uplatiiuje singu-
larna modalita naladenia limitovaného biografickou skusenostou a tiez vekom.
Vtomto zmysle ide o vyrazne autenticku pracu akoby stale s tym istym nametom,
avSak v ¢asoslednej zmene, o opakovane upozoriuje na autokreativnu pracu so
spominanim a s pamétou ako bazalnym prostriedkom pre potvrdenie existencie.

Zatial ¢ov Uletoch pracuje Va$ov4 s historickym a osobnym ¢asopriesto-
rom v symetrickej paradigme, ¢asto aj s priebeznymi odkazmi na kolektivne re-
levantné udalosti (kniha je neexplicitne dedikovana novembrovej spolocenske;j
zmene), v Odletoch sa narativne situuje do ¢asopriestoru spominania bud pros-
trednictvom korespondencie, alebo starsich archivovanych zaznamov (v tejto
suvislosti ¢asto odkazuje na ,,zo$ity“). Ide vzdy o zdznam ex post, spomienka je
v flom prenesena do ,,obrazu“ ¢i ,,zéti$ia“. Vo vztahu k procesu pisania autorka
v Odletoch definitivne prehodnocuje vztah fragmentu a celku, pricom zamerne
redukovany zaznam, okrem produktivity ,,nepamiti‘, komentuje ako naladenie
k hladaniu zmyslu.

»Pre svoju nepamdt ich sotva spozndvas. Riadky ukryté v podobnych zositoch,
ako je tento. Udiera ta zdvagnost - tarcha - neodvolatelnost strohych viet. Nezdajui sa
tiubijajiice i bezvychodiskové, no casto uzrozumené a smutné. Stretdvas sa s osobou,
ktord si pomyslela - vnimala - vyslovila. Nejakd zena, uvedomis si. Pri zapisovani si
Jju natolko, niekedy vobec, nevycitila. Uvedomis si neistotu v jej otdzkach, to, Ze sa
fiou pokiisa skutocnost zmiernit. Uvedomis si napokon aj to, Ze je to ozaj skutocnost.
Spozndvas predosii, minulu, z ktovej predsa len Cosi ostalo. A pokracujes. V sebaotvd-
rani“ (Vasova 2019: 73).



Zaver

Alta Vasova vstupila v druhej polovici devitdesiatych rokov 20. storocia do kontex-
tu slovenskej biografickej prozy so zadanim preskumat hranice a limity autobio-
grafického prepisovania historie. Originalnou autorskou poetikou verifikovala jej
yrezonanciu® prevedenim do transmedialnej prace so spomienkou, so samotnym
procesom spominania a s moznostamijeho textovych reprezentacii. Jej esteticka
iniciativa previazana s touto témou je nateraz ulozena v casovom intervale rokov
1995 -2019 a tyka sa prednostne troch samostatne publikovanych textov: Ulety
(1995), Ostrovy nepamiditi (2008), Odlety (2019). Autorka v nich uplatnila moznosti
autobiografického pisania v $pecifickej modalite vrstevnatého, fragmentarneho,
referencne otvoreného narativu. Citované texty nie su len jedinec¢nou, kulturne
relevantnou a zaokrihlenou verziou osobnej historie, ale otvaraju tiez mnohé
vyzvy a otazky tykajuce sa ontologie pisania vo vSeobecnosti.

Studiaje vystupom individudlneho grantového projektu VEGA 20045 /20 Literdrny text, poetika,
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