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POSTMODERN ROMAN VE YENI DUNYA TASARIMI
POSTMODERN NOVEL AND THE NEW WORLD DESIGN
MOCTMOJAEPHUCTCKHI POMAH U JU3ANH HOBOI'O MHUPA
Vedi ASKAROGLU"

0z

Romanla ilgili genel bakis ag1s1, onun hayatm birgok yoniinii kurgusal bir bicimde yansitti3
yoniindedir. Olay orgiisii olasilik sinirlari igindeki insan eylem ve davraniglarini yansitirken,
kisiler toplumun iginden kimi zaman siradan kimi zaman marjinal tipler ya da bir sifi,
toplulugu temsil edebilecek kisiler olarak kurgulanmistir. Zaman ve mekan kullanimi
gerceklik ve inandiricilik agisindan 6n plana alinarak kisiler ve olay orgiisiiyle kosut bicimde
sunulmustur. Ote yandan, romamn degisen toplumsal, kiiltiirel, siyasi, ekonomik deger ve
algilara bagl olarak yeni bir bicime girdigini ve toplumsal degisimin bir pargasi haline
geldigini de gormek gerekir. Bu agidan degerlendirildiginde, giiniimiize damgasini vuran
postmodern romanin iki boyutlu 6zelliklerle iiretildigi ortaya ¢ikar. Bunlardan ilki, gegmisin
sanatsal kurgu mirasinin tiimiinii kullanmasi, digeri ise tim ge¢mis geleneklerin yikimini da
saglamaya yonelik bir caba igine girmesidir. Onciil edebi akimlarin teknik ézelliklerinin yani
sira, igerik olarak da onlarin mirasindan yararlanir. Sadece roman tiiriini kullanmakla
kalmaz, efsanelerden, masallara, siirden, tiyatroya, meddahliktan gezi yazilarina kadar her
tirlii tretimin ortaya koydugu diisiince, imge, anlati, dil, Gislup gibi niteliklerini birer
malzeme olarak harmanlar. Bu harmanlama, gliniimiiz diinyasinin kiiltiirel ve siyasi yapisinin
belirledigi tiiketime dayanan, rekabetci, kiiresellesen, giderek homojenlesen yapisina eslik
edecek bicimde yapilir. Romanin isledigi malzeme sinirsizdir ve onu isleme bi¢imi de
herhangi bir kurala, ilkeye, akima gore kisitlanmamustir.

Bu makalede, postmodern roman zaman, mekan, kisiler, olay 6rgiisii gibi kavramlar etrafinda
dil, aslup, gerceklik, yazar ve okur baglaminda 6nciil roman bigimleri ile karsilastirmali
olarak irdelenmektedir.

Anahtar Sézciikler: Postmodern Roman, Uslup, Kurgulama, Gergeklik, Yeni Toplum

ABSTRACT

The general view of the novel is that it reflects many aspects of life in a fictional way. While
the plot reflects human actions and behaviors within the boundaries of probability,
individuals are constructed from within the society, sometimes as ordinary, sometimes as
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marginal types, or as individuals who can represent a class or community. The use of time
and space is brought to the forefront in terms of reality and credibility, and presented in
parallel with the people and the plot. On the other hand, it is necessary to see that the novel
has entered a new form and become a part of social transformation depending on changing
social, cultural, political, economic values and perceptions. When evaluated from this point
of view, it is revealed that the postmodern novel, which has left its mark on the present day,
is produced with two-dimensional features. The first is that it uses all of the artistic fiction
heritage, and the other is an effort to ensure the destruction of all past traditions. In addition
to technical features of previous literary genres, potmodern novel makes use of their content.
It uses not only the novel genre but it also exploits all the materials such as ideas, images,
narratives, language and style developed by previous literary works which range from
legends to tales, poetry, theatre, puppet shows and even travel writing. This comprehensive
blending of genres is accomplished in line with the homogenous, globalised, consumerist
structure of today’s world, designed by the new political and cultural policies. The material
exploited by the novelists is limitless, and the way they construct their fiction is not restricted
by any rules, principles or the dictations of any movement.

In this article, postmodern novel is comparatively discussed with previous novel styles in
terms of time, setting, characters and plot with a view to language, style, reality, reader and
author.

Key Words: Postmodern Novel, Style, Fictionalisation, Reality, New World

AHHOTALIUA

IlonsiTve pomaHa Takoe, 4TO B HEM OTpPaKalOTCS MHOTHE ACHEKTbI )KU3HH BBIMBIIIIICHHBIM
obpa3om. CrokeT oTpaskaeT IeHCTBHS M MOBEJICHHE YelOBEeKa B NpeZeNnax BEPOSTHOCTH.
Jlromu MOTYT IIpeCTaBIATh OOBIYHBIC MIIM HHOTA MaprHHAJIbHBIE TUIIBI MM KJIaCC BHYTPH
camoro obmectsa. lMcronp3oBaHne BpeMEHH U MPOCTPAHCTBA SABJIACTCS IPUOPUTETHBIM C
TOYKH 3pEHUS pealbHOCTH U JJocToBepHOCTH. OH NpeJicTaBiIeH NapalIeibHO C OTAEIbHBIMU
nunaMu U croxxetoM. C Apyroil CTOpOHBI, poMaH MpHOOpe HOBYIO (OpMY B 3aBHCUMOCTH
OT M3MEHCHHUS COLMANIBHBIX, KYJbTYPHBIX, MOJUTUYECKHX, IKOHOMHUECKUX IIEHHOCTEH U
npeacrasiaeHuil. PomaH cran yacThio COUMAIbHBIX U3MEHEHUN. 1Ipu oLeHKe ¢ 3TOi TOYKH
3pEHUsl BBIACHSETCS, YTO IOCTMOACPHUCTCKUI pOMaH, KOTOPBI OCTaBUJ CBOW ciel B
HacTOsIIIIee BPeMs, CO3/IaH C IByMEPHBIMU uepTaMu. Bo- 1epBbIX, B HEM HCIOIB3YeTCs BCE
XyIOXKECTBEHHOE Hacjeaue Npouuioro. Jpyroil 3akirodyaeTcst B TOM, YTOOBI MPHIIOKUTH
YCHUIIHSA U YHUUTOXKEHHSI BCEX MPOIIBIX TPaIHIIH.

B Hmxecaenyromel cratbe MOCTMOJCPHUCTCKUN pOMaH OOCYKHAeTCs BOKPYT TaKUX
MIOHATHH, KaK BpEMs, MECTO, JIIOAW, CIOXKET. B KOHTEKcTe s3bIKa, CTWIISA, PEATbHOCTH,
MIUCATENs ¥ YUTATEIS OHO N3y4aJIoCh B CPABHEHUH C paHHIUMH ()OpMaMy pOMaHa.
KnroueBble cji0Ba: nocmmoO0epHuCmcKuil pomar, cCmuib, peoaKxmuposanue, peaibHOCb,
HOBOE 00OUeCmBo

Hayatin kurmaca olarak ifadesi kendini romanda bulur. Insani, toplumu,
dogay1 ve aralarindaki iliskiyi gostermek adina, varligmi olay orgiisiine / dykiiye /
hikayeye dayandiran roman, hayatla ve toplumla baglantisin1 her zaman kurma
amacini tasimistir. Degisen toplumsal olaylar, kavramlar ve bakis agilarina kosut
sekilde, farkli kurgulama ve igerige sahip olmustur. Toplumun aynasi gibi goriildiigii
donemler oldugu kadar, romana Ogretici, yansitici ve yasami kurucu islevler de
yiiklenmistir. Kimi zaman da toplumun sorunlarimi birakarak, bireyin i¢ diinyasina
yonelmistir. Anlaticinin konumu, anlatim teknikleri, dil ve {islup da siire¢ iginde
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deneyimlenen degisime gore yeniden sekillenmistir. Roman akimlar, kurgulama
acisindan kullanilan tekniklerle igerik, yasam, insan, toplum ve ideolojinin
iligkilerine yonelik ifade bigimleri olmustur. Romanin bigimsel / i¢eriksel gelisimi,
gercekligi temsil etmenin yeni yollarini kesfetmekle baglantilidir. Geleneksel temsil
bigcimlerinin alternatiflerini aramak, bir bakima, aligilagelen, kaliplasmis kurgu
tekniklerinin gegersiz kilinmasi ile miimkiin olur.

Postmodern romancilar da temsildeki kaginilmaz  carpitmanin,
degistirmenin, yeniden kurgulamanin 6énemini vurgulamak igin, farkli baglamlar
yaratma yoluyla, pek ¢ok yontem ve bi¢cim dener. Diinya her zaman degisir, ama
gerceklik geleneksel kurgularda duragan bir olgu olarak sunulur ve insanin
degismeyen dogasi oldugu varsayimina dayanarak olgularin evrensel, bilimsel
gercegi degistiremeyecegi one siiriiliir. Bu degismezlik insanlarin zihinlerinde bilgi
ile 6zdeslesir ve bilginin sundugu rahatlatici bir atmosfer olusturulur. Peki gerceklik
nedir? Bilgimiz degismez evrensel bir kural midir? Insanin dogasi ne derecede
gerceklik tanmimi ve bilgi ile ortiismektedir? Insanlarin  kurguladigindan,
betimlediginden, sundugundan ve &gretilen sekilde algilanmasi gerektiginden daha
farkli bir ger¢eklik olamaz m1? Postmodern diisiince, bilgi, dogru ve hakikati insanin
zihninde dilsel, gorsel imgelerin yarattigi etki seklinde goriir: “Hepimiz bir imgeler
evreni olarak tanmimlanan bir tistgerceklik tuzagina diigmiistiik. Her nesne, her imge
yalnizca soylensel boyutlarin ikincil ya da daha iist dereceli gosterge iglevleri olarak
isliyordu. Simdi, artik insanlart ve nesneleri nasil nitelendirdigimiz nesnelerin
kendilerinden ve onlarin islevsel diizanlamlarindan daha onemlidir. Bu idealist
diinya igerisinde medyanin durmaksizin  iirettigi  imgelerle besleniyoruz”
(Gottdiener, 2005:43). Gergeklik artik bireye indirgenen ve gesitli postmodern
iletisim aragla zihne aktarilan bir olguya doniisiir.

Postmodernizm temsiliyet sorununa egilir ve gerceklik denen olgunun
anlamini, nasil kuruldugunu ve farkli olasiliklar1 sorunsallastirir ve sorgular. J. F.
Lyotard “her tiirden temsilin kendisini gegerli kilmas: icin anlatilara / anlatima
dayandigini, her tirlii bilginin mutlak sekilde anlati oldugunu ve ara¢ ne olursa
olsun kendilerini ag¢ikiamak, dogrulamak ve gegerli olmak icin tiim sanatsal ve
kiiltiirel temsillerin tistanlatilara / iistkurmacalara gereksinimi oldugunu™ (1984:7)
iddia eder. Gergeklikle onun algilanmasi arasinda ayirt edici kesin bir ¢izgi ¢izer.
Temsil bigimleri ile anlatilarin iligkisi hakkinda siirekli degisen bir biling ortaya
cikar. Frederic Jameson bu bilinci onsekizinci yiizyil ile giiniimiiz arasinda
gosterge’nin (sign) tarihini anlatarak ifade eder. Gostergenin gercekligi modern
zamanlarda gdsterge ile gdsterilen arasindaki organik yorumsal baglantiya ve oradan
da glinlimiizde “postmodernizm dedigimiz gosterenlerin serbest oyununa”
(1999:222) kadar irdelenir. Gostergenin seriiveni gosteren-gosterilen ve gdsterim
iliskisinin yansiticist olarak roman tirtinii 6nemli kilar, ¢linkii roman temsil
sorununun ¢ok acik gozlenebilecegi bir sanat tiirlidiir. Hatta romanin sirf gergekligi
yansitma iddias1 ile manzum tiirlere kars1 bir alternatif olarak ortaya ¢iktigini ve
gelistigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Postmodernizm ile ilgili tartigmalarin genellikle anlatilar {izerine
yogunlagmasi, roman ile postmodernizm arasinda, 6zellikle bigimsel ve igeriksel
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acidan, bir baglantinin  kurulmasin1i  ve tartigmanin  bunlarin iizerinden
yapilabilmesini kolaylastirir. Romandaki bigimsel degisimler postmodern deneycilik
ilkesi ile ortiisiir: “Anlatim bicimi, kodlanmis ideolojiye karsilik gelen 6zel bicimsel
ogeleri yansitmaktadir”(Gottdiener, 2005:51). Hem roman hem de postmodern
sOylemin ¢oziimlenmesi; bazi degerlere, kavramlara, diisiincelere ve bigimlere karsi
cikilmasi ve onlarin ters yiiz edilmesi; temsil sorununun tartigilmasi ve yeni
bigimlerinin gelistirilmesi; gercekei, dogru, evrensel gibi etiketleri tasidigini iddia
eden anlatilarin gecersizlestirilmesi, hem romanin hem de postmodernizmin
sorunlaridir.

Gegersizlestirme / alg1 kirma agisindan, geleneksel anlatilarla baglantinin
stirdliriilmesi zorunludur. Romanin genel gelisim evresinde postmodern anlatilara
doniismesi ya da postmodern romanin ortaya ¢ikist postmodernizmin yeni tiirii
olarak degil, gercekligi temsil etme iddiasindaki bir edebi tiirlin yeni arayiginin
bi¢imsel ve igeriksel bir sonucudur. Postmodernizm otantikligin diismanidir ve "her
tiirden kiiltiirel formun iistiine ¢ullamip anlamlarini syiwrmak ve ortada bir tiir yeni
imaj ya da boyut olarak baglamsallastiriimamis ve kolaylikla idare edilebilir
gosterenler birakmak amaclarini tasir” (Gottdiener, 2005:339). Geleneksel olani
geleneksel olanla yikmak miimkiin olabilir. Yeni sdylemler ve baglamlar
kurgulayarak, eski metinleri, anlatilari, olaylart ve temsiliyeti kullanarak kirmak
olasidir. Kurgulayarak gercekligin nasil insan yapimi oldugu ve bu yiizden
gercekligi temsil edemeyecegi, kurguyu manipiile ederek yakalama imkani dogar ve
postmodernizmin genel anlamda yaptig1 budur.

Baslangicindan beri roman diger edebi tiirlere karsi bir tepkiyi i¢inde
barindirir ve bu yiizden de pek ¢ok sdylemin islenmesine uygun bir tiirdiir. Diger
temsil bigimlerini igine alarak onlari sorgulama ve elestirme imkanini iginde
barindirir. Ornegin, realist roman, ger¢ege yakin, olabilecek durumlari, dogaya,
insana ve olasilik ilkelerine bagli kaldigini iddia eder ve iddiasini siirdiirmek i¢in
nedensellik iligkisini kullanir. Ger¢ek¢i romani bir "paradigma olarak diigiinmemek
ve romanin genel ozelligini kendini yansitma ve kurma gelenegi olarak kabul etmek
gerekir” (Hutcheon, 1984:38). Roman yenilik¢idir ve hem edebi hem de edebiyat
dis1 unsurlarin kiiltiirel kodlarin1 ve ifade bigimlerini igcererek, bunlar1 karsilikli bir
etkilesime tabi tutar. Her roman "benzersiz bir degiskenler kiimesidir” (Bradbury,
1977:289), ¢linkii pek ¢ok olasiligin, dil kullaniminin, anlatim tekniginin, farkl
sOylemlerin ve secimlerin yapilabildigi ve bunlara bagl olarak, farkli etkilerin
yaratilabildigi bir sanatsal {iretimevidir. Bu iiretimevi, istenen tiirden alginin
olusturulmasini miimkiin kilar, ¢linkii sadece kurgu degil, kurgu yoluyla gergeklik
iiretilebilen bir yerdir.

Roman, gercekei olma iddiasinda, geleneksel bazi 6geleri kullanirken, bu
iddiasin1 mantikli ve gecerli kilmak adina edebi olmayan bazi araglardan alinti
yapabilir ve bunlan birlestirerek yeni baglamlarda sunabilir. Postmodern romanin
cagin teknolojik olgularindan ve diger sanat dallarinin gelisiminden etkilenmemesi
de diisliniilemez. Sinema, televizyon, internet gibi, her an smirsiz gorsel imgeyi
insanlarin zihinlerine sokan bir gorsel ¢agda, romanin gorsel Ogelere artik
gereksinimi ve belki de bu araglar kadar yetenegi de kalmamais olabilir. Bu yiizden
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temsil ettigi nesneyi, kisileri ve degerleri gorsel bir 6geden ¢ok imge yagmuru
seklinde bir gerceklik olarak sunar. Baska bir deyisle, zaten farkli temsillerin aract
olan roman, gorsellige dayali temsilleri daha iyi sunabilen tiirlerin yaptigini
yapmaktansa, kendine 6zgii yeni temsil bigimleri bulma yoluna gitmistir.

Ontolojik diizeyde yasanan gercekligin ve insan dogasinin sadece olasiliklar
tizerinden kurgulanarak sunumunun sorgulanmasi, belki de postmodern romanin ana
cikis noktasidir. Sadece gergeklik kavrami degil, sunum ve aktarim araci da
sorgulanir. Roman bir aracidir, aractir ve kurgusal dogasi geregi algiy1 garpitir, bozar
ve yeni bigimlere sokar, ¢linkii “Bir “yapt” olarak her edebi metin, kéken ve erekten
yoksundur; isleyisi yazar bilinci ya da bir tiiriin kurallar: ya da bir gelenegin hatlar
tarafindan belirlenmemistir. Her edebi metin, farkli baglamlara ve okurlarimin farki
kimlik ve ilgilerine gére pek ¢cok okumaya agiktir” (Lucy, 2003:343). Yazar sadece
bir bireydir ve bu ylizden 6zneldir. Kurgu sadece olasiliktir ve tiimel / genel degildir.
Roman dile dayanir ve bu yiizden gosteren ile gosterilen arasindaki iligki ortak
goriise dayanmaz. Kiiltlirel belirlenmislik / yerlesik algi, postmodern romanda
ciiriitiilmek istenen bir olgudur. Dilin gostergesel 6zelligi, her ne kadar sunulan
nesneler, yollar, mobilyalar, arabalar, evler, betimlenen kirlar, insanlar gibi nesnesel
Ogeleri gosterse de, bunlarin arasindaki iliski ve etkilesim, ne oldugu bittigi ve olay
Orgiisii tanik gerektirir ve bu tanigin 6znel goriisiiniin ig¢ine sinen bir bakis agisi
vardir. Bakis agisinin yani sira, anlaticinin sesi, yazi tislubu ve nesne olan kitap gibi
gergeklikten dereceli uzaklagsmayi imleyen aracilar bulunur.

Gosterenle gosterilen arasina birkag katmanlik agiklik ve mesafe girer ve
karsilikli  konusmada kullanilan sozciiklerin - gostergesel anlam insasinmin
sorgulandig1 bir yerde, bu denli mesafeli gosterimsel iliski gergekligi yansitamaz.
Gosterge “bir yalan”dir; "baska bir seyin yerine duran bir seydir” (Gottdiener,
2005:15). Ayni sekilde “Gdsterilen (de) bir yalandwr, tam sahteligini gosterdigi
anda olabiliri ortaya ¢ikaracak bir gercege-benzerligin alamimi ¢izer” (Barthes,
2009:33). Pek cok postmodern anlati, i¢ine anlatimmn gostergesel rolii ile ilgili
aracilik sorununu dahil eder. Yazar bir gosterileni nasil gosterebilir ve gdsteren nasil
bir gosterim islevini saglayabilir gibi sorular yanit bulmak zorunda kalir. Roman,
temsiliyet sorunsalina egilir ve metnin Gtesindeki bir diinyaya yonelerek, ancak
baska metinlere ve olgulara gondermeler yoluyla gosterim islevinin yerine
getirilebilecegini iddia eder. Gerg¢ekgi roman, kendi gergekligi konusunda
okuyucuyu ikna etme ¢abasinda, “ayn: kiiltiiriin edebi olmayan ogeleri ile benzer bir
deneyimin betimlenmesi yoluyla deneyimin temsilini saglar” (Lodge, 1977:25).
Postmodern roman ise, daha dnceki betimlenmis deneyimlerin betimlenmesi, onlarla
iligki kurulmasi yoluyla kendini var eder. Yeni gostergeleri, metinleri ve bilgileri
yeniden tasarlamak adina ise koyulur.

Goze hitap eden bir filmin ya da oyunun, konugmalar ve ses yoluyla,
izleyicinin duyularina biraktig1 somut ve daha nesnel etki, gerceklik algis1 yaratma
konusunda romanin benzer etkilerine gore daha ileri bir seviyededir. Ancak, bu
sanatlarda, izleyicinin disiince, duygu, hayal etme, hissetme gibi soyut yetileri
sinirlandirilmis olur. Algi sadece gérme, duyma, dokunma, koklama ile nesnenin
boyutunu, dokusunu, yapisim, rengini veya sertligini anlamaktan ibaret degildir.
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Insan aym zamanda nesne &tesi bir varliktir ve sadece nesneye dair dissal algryla
yetinmesi imkansizdir. Tiyatronun ya da filmin ¢izdigi gergeklik, tek boyutlu
oldugundan, romanin sundugu gerceklikten daha 6zneldir. Bu yiizden, postmodern
romanin metinsel 6zellikleri ¢gok dnemli hale gelir. Postmodern metinle gergeklik
arasinda karmasik bir iligki oldugu akilda tutulmalidir ve sirf bu 6zelligi ile diger
postmodern sanat bigimlerinden farkli degerlendirilmelidir.

Metne dayal1 bir gergeklik imkansizdir. Dilin araciligi, anlaticinin varligi,
anlatinin igine yerlestigi bigim ve anlatimin kendisi, ger¢ekligi temsil ettigi nesneden
ve degerlerden uzaklastirir. Romanda anlaticty1 gizleme ¢abalarina ragmen, ancak
bir seviye daha ileride bir gergeklik kurulabilir, ¢iinkii anlaticinin ve anlatinin
kendisi, glinliik hayatta yapilan kisiler arasindaki karsilikli konusmaya ya da tek bir
kisinin kendi i¢inde akip giden diisiinceye benzerdir. Yazar / anlatici olup bitenin
farkindadir, gézlemler yapar ve degerlendirmelerde bulunur. Zaten diinya tek basina
algilanabilen bir alan degil, gozlem yapan bir zihnin siizgecinden gegerek anlasilan
bir olgudur. Zihin de dil yolu ile gergek olan1 kavramsal ¢dziimlemeye tabi tutarak,
eylemi isleyen 6zneyi, etkilenen nesneyi, eylemin gerceklestirildigi yeri ve zamani
algilar. Roman da aym sekilde zihne gergek diinyanin sundugu malzemelerin bir
kismini sunar ve gergeklik, 6znel de olsa, bu malzemelerin zihnin siizgecinden
gegcirilmesi sayesinde kavranilabilir hale gelir.

Roman her gozlemciye gore degisen ve nesnel gergekligin kurulamayacagini
belirleyen 6znelligi ile farkli arayislarin igerildigi bir metinsel aragtir. Anlatilar
"edebi temsilin zayiflamis bir hali” (Genette, 1982:130) degildir, daha ziyade
tiyatrodan daha iyi taklit dzelligine sahiptir, ¢iinkii anlatic1 vasitasiyla, siizgegten
gegirilen ve aktarilan bakis agilari sunarlar. Roman yazarin belirledigi bir gostergeye
doniisiir ve gosterilen — gosteren iliskisi kurar. Iliskinin nedensizligi, ancak okurun
ortak algi, duygu ve disilinceye yaklagmasi ile ortadan kalkar ve gdsteren zamanla
pek ¢ok okur icin ayni gosterilene karsilik gelebilir. Postmodern roman gostergesel
iliskiyi yikmak ve siirekli degisen bir gosteren-gosterilen iliskisi yaratarak,
gosterimin ve gergekligi temsilin gegersizlestirilmesinin arayis1 gibi durmaktadir.
Bicimle bi¢imin parcalanmasi, teknikle teknigin kirilmasi, yapiyla yapinin
bozulmasi arasinda siirekli evrilen bir ¢izgisellige sahiptir. Postmodern romanda
“her an degisen vurgulara, yeniden kurgulamalara yonelim vardir ve bu gercekligin
uyarlanmasi, katlanilabilir hale getirilmesi ve aynmi zamanda genel modern
deneyimin kirilmast” (Stevenson, 1992:15) islevini goriir.

Hayat devingendir, degisim siireklidir ve bu yiizden her yeni kosul ve durum
yeni bir algiy1 gerekli kilar. Postmodern romanin da iddias1 degisimin gerektirdigi
degisken, siirekli yenilenen ve bu yiizden homojenligi asla saglanamayan bir alginin
gercekligini okura ve yeni diinya insanina kabul ettirmektir. Modern romanin kapal
bi¢cimine ve biitiinciil, ortak, evrensel gerceklik dnermelerine karsin, postmodern
roman agik uclu ve ¢oklu gergeklik sunumu ile kendini ortaya koyar. Her bir 6nerme,
en az digerleri kadar degerlidir ve metnin kesin bir ¢izgisi bulunmaz. Siirekli bir
degiskenlik, simirsiz baglamlar ve sOylemler icinde bir olayin her tarafinin
gorlinmesini saglamaya yonelik bir ¢aba mevcuttur. Her bir 6nerme bir digerinin
degilidir ve bu ylizden hicbir 6nermenin tek basima gergekligi yansitma yeterliligi
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olamaz. Gergeklik degiskenliktir ya da tiim Snermelerin toplamidir ve birbirinin
inkarini saglayan baglamlarin baglam disihigidir: " Herhangi bir seyin kesin olduguna
dair herhangi bir kesinligin olmadigi yerde edebi ya da felsefi kararlar vermek nasil
miimkiin olabilir ki?” (Lucy, 2003:208). Postmodernizmin modern romana yonelik
yaptig1 "sahte ger¢eklikler kurma" suglamasinin aynisi, postmodern roman ve sanat
icin de yapilabilir. Eger ger¢eklik kurulamaz ve sadece bireye 6zgii ise, modernist
romanin bunu yaptigini iddia etmek kendi kendini ¢iiriiten bir mantig1 icinde
barindirir. Daha dogru yaklasim, iddialardan 6te, her iki roman anlayiginin, kendi
yasama tasarimlarina ve ideolojilerine uygun olani onerdigini ve igerige tasidigini
sOylemektir.

Hutcheon, postmodernist romanin “geleneksel olanin, insanin zihnine bir
seyler islemesine meydan okuyan ve hakim bakis acisinin icerildigi metinlere
alternatifler sunan bir tiir’ (1989:1-2) oldugunu anlatir. Anlatilar, diinya hakkinda
konugmanin farkli yontemlerini gelistirir ve "asinaligr kirar” (Bakhtin, 1981:38).
Postmodern roman diinya hakkinda konusma yollarinin tamamen yabancilastirilmasi
iizerine kuruludur. Yontemleri, igerigi, kurguyu, baglamlari, séylemleri sorgular ve
aliskanlig1 yerle bir ederek, siirekli soru soran bir okur kitlesi yaratmay1 hedefler.
Degisik sanat tiirlerinden 6diinglemeler yapar ve deneyci bir yaklagim gosterir.
Bakhtin, postmodern romanin, farkli zaman kavramlarindan olustugunu ve agik u¢lu
simdilik kavraminin odak haline getirildigini sdyler. A¢ik ugluluk, destanlarin ve pek
¢ok diger edebi tiiriin sundugu tiimlik ve tamamlanmislik kavramlarimin ¢okiistinii
saglar. Bitmis, deneyimlenmis, yasanmis bir tarihsellik algisinin yerine, siirekli
simdiki zamanda ger¢eklesmeye devam eden bir zamansal ¢izgi, gergekligin siirekli
olusmasini, her an siirekli kuruldugunu ve sonuca ulasmanin imkansizligini belirler.
Bakhtin, romanin zamani yeni bir kavram olarak hayata sokan bir tiir olarak
gelistigini soyler: “Kesinlige dayanan ge¢mis zaman ve swuiflandirici  mesafe
romanin bir tiir olarak gelismesine katkist olmamigtir. Roman tam da destansi
mesafenin par¢alandigr donemde sekillenir. Bu zaman sanatsal temsil nesnesinin
kesin olmayan, akiskan giiniimiiz gerceklik seviyesine diistiriildiigii bir zamandwr”
(1981:38). Giiniimiiz gergekligi ile dogrudan kurulan bu baglant1 ve kesin olan bir
gecmis ile baglantinin koparilmasi, postmodern romani kuran seydir. Roman,
glinlimiiz kurgu farkindaliginin ve siirekli degisen simdiki zaman algisinin, kesin
olmayan ve tlimlenmemis Ozelliginin yansisidir. Simdiki zaman vurgusu, ¢aga
uygun yapisl ile romanin 6zgiirlesmesini saglarken, zamani kavramsallagtirarak
artan bir sekilde izleksel yapinin da sinirlarini genisletir.

Modernist romanda kullanilan malzemenin kismi algi kiriciligina rastlamak
mimkiindiir. Bir bakima gergekiistii o6gelerin kullanimi, goriilemeyen, fark
edilemeyen, bilingalt1 gercekligin riiya atmosferi i¢inde sunumu, modernist romanin,
anlagilmayi1 saglamak adina kullandig1 mitsel ya da sembolik 6gelerdir. Foucault, bu
ogelerin kullanimini “heterotopia” kavramiyla agiklar. “Heterotopia kavramiyla
Foucault “cok sayida boliik porciik olanakly diinya”’min “olanaksiz bir mekan”da
bir arada varolmasini ya da, daha basit bigimde, ortak olarak 6l¢iilemeyecegi halde
birbiriyle iist tiste ya da yan yana getirilmis mekanlart anlatir. Karakterler artik
temel bir muammayr nasil ¢ozeceklerini ya da meydana ¢ikarabileceklerini
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diisiinmemekte, bunun yerine su sorulara cevap aramaya zorlanmaktadirlar: Bu
hangi diinya? Bu diinyada ne yapilmasi gerekiyor? Bunu benliklerimden hangisi
yapacak?” (Harvey, 2012:64). Riiyams1 6gelerin kullanilmasi temsil bigimlerindeki
bir arayis gibi goriinmektedir, ¢linkii geleneksel temsil bigimleri sinirlart belli,
kaliplara sigdirilan, kapali anlatimi1 Ongoriir ve gergeklik yanilsamasi diye
adlandirilabilir. Yanilsama bir tiir pencereye benzetilebilir. Okur sozciiklerden
orlilmiis bir goriintii diinyasina sikismis bir durumda, hapishane benzeri bir
mekanda, gdzlerinin 6niine sozciiklerden oriilen bu goriintii ile diinyay: algilamaya
davet edilir. Pencereden sunulan gergeklik sadece kismi olabilir. Resmin timii
gosterilmez ve sadece sunulanla yetinmek zorunda kalan okur bagka gercekliklerin
farkina bile varmaz. Postmodern romanin yaptigi sey ise kapali mekani tiimiiyle
acmak, duvarlari yikarak gercekligin her agidan goriiniir hale gelmesini saglamaktir.
Bir zamanlar edebiyatin romantik uzami olan yer, "genel bir insani varolus
diizlemine doniigiir; burada kimlik, koken ve hakikat gibi kavramlar, insan
“varligim” ve kiiltiiriinii anlamanin temelleri yerine, ¢ok katl ve yapisiz toplamalar
olarak gériiniirler” (Lucy, 2003:16). Okur, modern romanin kapali anlatimini,
hiyerarsik sunumunu, kronolojik anlatim diizlemini, mekan va zamanin 6nemini
sorgulamaya baslar ve her tarafinda gozleri olan bir varliga doniiserek, postmodern
romanin sundugu “yapisiz toplamalar’™1 gérmeye, bir seyi her agidan algilamaya ve
gercekligi bu agilardan yeniden kurmaya dogru adim atar.

Modernist roman, postmodernist yazar i¢in bir hazine durumundadir.
Sorgulamalarin kaynagini olusturur, yeni elestirel yaklasimin somutlanmasini
saglar. Ayn1 zamanda "se¢ begen al" mantidi ile yazar i¢in malzeme deposudur.
Postmodern edebiyatin yeni yonelimi “Bireycilesme, sorumsuziasma ve soyutlasma”
iizerine kurulur ve “Yazin bu yiizden biiyiik olgiide bir haz ve oyun aract gibi
algilanmaya baglandi. Ozellikle son yillarin popiiler olan postmodern yénelimli
romanlarinin bicim ve bicemi, bir ucarilik ve ucuculuk yansitryor. Bu yiizden, insan
toplumsal matris’in gitgide goériinmez kilindigi, yasanan gercgekligin gecmise
gondermeler ve gegcmisten alintilar tarafindan onemli olgiide kamufle edildigi
duygusuna kapiliyor zaman zaman” (Oktay, 2000:62). Kurgulanmis pek c¢ok kisi,
postmodern romanin malzemesi olarak yeni kisiliklere biiriindiiriliir, sozler
sOyletilir, farkli davraniglar sergilerken betimlenir, temsil ettigi degerlerden
arindirilir veya bu degerler baska degerlere doniistiiriilebilir. Kisiler, izlekler,
sOylemler, baglamlar, olay orgiileri, konular da bir tiir depo gibi, yeni roman
yazarlarinin emrine amadedir ve isteyen kisi istedigi Onclil metinlerden
odiinglemelerle istedigi anlatiy1 kurgulayabilir, ¢linkii artik sanatin yiiceligi,
sanatginin  Ozerkligi ve eserin Ozgiinliigii degil, baglamlarin ve séylemlerin
hakimiyeti 6nemlidir. Bu yiizden, postmodern romanda kahramanlar yerine kukla /
karikatiir / alegorik figiir diye tanimlanabilecek kisiler islenir. Postmodernist roman
kahramanlar1 ¢ogu zaman "hangi diinyada bulunduklarini karigtirmis gibidirler ve
bu diinyayla nasil bir iligki icine girmeleri gerektigini ¢ikaramazlar” (Harvey,
2012:56). Kurgusal kisilerin toplum adina hareket etmesi beklenmez. Simgesel
boyutlarin1 kaybetmisglerdir. Temsil ettikleri bir kitle ya da deger yoktur.
Genellemelerden arindirilmis bir toplum iginde, herkes sadece kendisidir ve bu

345



Vedi ASKAROGLU

yiizden ogretilere, ideolojilere, kiiltiirel gondergelere sahip degildir. Aym durum
okur i¢in de gecerlidir, ¢linkii okur da bir tiir roman kisisidir ve onun kim oldugunu
kendisi disinda kimse bilemez. Yeni okur tipi “okudukiart romanlarda her seyi
buluyor, her seyi birbirine doniistiirtiyor, birbirleriyle baglantilandirtyor ama bu
genis goriisliiliik icinde siyasal aidiyete vurguda bulunmaktan titizlikle kaginyyorlar”
(Oktay, 2000:78). Ideolojilerden / &grenmekten / genel cikarimlar yapmaktan /
toplumsalliktan armmis / arindirilmis okur gibi, yazar da yeni bir sey sOylemek
ugrasinda degildir, sadece sdylenmis olan bir¢ok seyden segmeceler yaparak onlart
daha iyi ya da daha farkli sdylemesi yeterlidir.

Romanin daha onceki tiirlerden alinti yapmasi gerceklik kurgusunun ve
modernist bakis agis1 ve degerlerinin yikilmasi amacini tagidigindan, genellikle
metinleraras1 kurulan iligki iginde yikici etkiye sahip parodi 6gesini barindirir.
Postmodern roman, parodi &gesi yoluyla Onciillerinin  yorumuna doniisiir,
kurgusallig1 kurgusallik i¢inde yikar ve temsil bi¢imlerinin, yazarin konumunun
sorgulamasini yaparak aligilagelen bigimleri, degerleri kirar. Romanci artik modasi
geemis bigimlerle basarili bir sekilde simdiki zamanin gergekligini kuramaz. Bu
gerceklik hizla degismekte ve her yeni nesil i¢in bu hiz artis gostermektedir: "Bu
yiizden romancilar bu hiz karsisinda evrimlesmek (uydurmak, édiinglemek, ¢almak
ve diger tiirlerden boh¢a yapmak) zorundadwr ki siirekli degisen gercekligi
yakalayabilsinler” (Johnson, 1973:17).

Postmodern romanct evrimlesmeyi kurma-yikma oyunu seklinde
gergeklestirir. Bir yandan bir baglam ve sdylem yaratir, i¢ine olaylar ve kisiler
yerlestirir ve gergekligin bir yansimasini sunar ama birdenbire bu kurdugu seyi yikar
ve tekrar yeni bir gerceklik insasina girigir. Metinler ve alicilar ( ya da romanlar ve
okurlar) arasindaki anlam akisini kontrol eden Onciil (yazar) ya da altta yatan
(vapisal) bir kaynak ya da mekanizma yoktur: "Yalmizca metinsel satihlarin bir
oyunudur olan biten. Soylenecek —anlam yerine oyun- anlam vardw” (Lucy,
2003:41). Mantik oyunlarinda oldugu gibi, yazar bir 6nerme ile ortaya ¢ikarak bu
onermenin dogrulugunu gdstermeye, kanitlarla desteklemeye ve okuru inandirmaya
calisir. Sonra ikinci bir 6nerme gelistirerek, ilk dnermenin karsisina dikilir ve ilki
icin sunulan kamitlarin gegersizligini ispata calisir. Ilkinin yikilmasi ile birlikte
iiclincli 6nerme ortaya ¢ikar ve her bir 6nerme bir sonraki tarafindan ciiriitiiliir. Bir
tir kisir dongli icinde, gercekligin gerceksizligi vurgulanmis ve degerin
degersizlestirilmesi saglanmis olur. Postmodern yazar gercekligin ancak bu sekilde
saglanacagini gosterir ve modern diisiincenin 6grettigi gibi, duragan, aydinlanmaci,
mantikgi, ilerici, nesnel, gelecege doniik bir kavram olmadigin1 hem kurguladigi
kisileri, hem anlatisini, hem kendisini hem de okuru ve onun konumunu
parodilestirerek ispata calisir.

Bu caba, “Metnin kendi icin ve kendine yeterli bir gonderge diizenegi
olusturmasi, bu diizenegin ¢oziimlenmesi siirecini birlikte yiiriirliige sokan elestirici
ve megsrulastirict egilim ile metni, tiim estetik etik deger-yargisal igeriginden
kurtararak alilmayicimin zevkine ve degisim degerine (tiraj ve imaj) baglayan
metalagstirict yonelim” (Oktay, 2000:77) olarak ortaya ¢ikar. Ancak, yap-boz oyunu
gercekligin gecersizligi baglaminda kendi i¢inde ironik bir boyut tagir. Postmodern
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yazarin kendisini, okurunu ve eserini var etmesi ancak eskiyi, modernist olani
yikmasi ile miimkiin gériinmektedir. Aslinda yok etmeye calistigi bigim, icerik ve
alg1 kendisini var eden birer degere doniismiis olur. Eytisimsel agidan, modernizmin
kargithigini yaparak kendini var eden postmodernizm, kendisini var eden kalici,
evrensel degerler dizgesine sahip modernizmi yikmaya g¢aligsarak kendi sonunu da
hazirlamaya baglamig olmayacak mi1? Ya da baska parodisini, ironisini, pastisini,
kolajini yaptig1 her onciil ¢alismanin yikimini saglamaya calisirken, ayn1 zamanda
onlari tekrar giin yiliziine birer deger, ideoloji, 6greti ve gercekligin alternatifi olarak
¢ikarmis olmaz mi1?

Postmodern roman yazarin, yeni yazim teknikleri bakimindan mevcut
bigimlere dayanarak yazmasi neredeyse kaginilmaz goriinmektedir, ¢ilinkii gergeklik
algis1 geleneksel temsil bigimleriyle siki bir bag igindedir. Yenilik, yeni bigemlerin,
konularin ya da izleklerin gelistirilmesi ve bu dogrultuya uygun mekan, zaman ve
kisilik kurgularinin olusturulmasi ile degil islenecek bakis agilarina uygun séylem
ve baglamlar olusturma yolu ile eski kaynaklara dayali bir kurgu olusturma
yoniindedir. Postmodern yazar da giiniimiiziin siirekli degisen kavramlarin temsili
i¢in donemin yonelimlerine, bigimlerine ve deneyciligine yaslanmak zorunlulugunu
hisseder. Egilimlerin ¢ogunlugu mevcut formlara atifta bulunarak uydurmak,
odiinglemek ya da ¢almak seklinde olabilir. Bu olgu aslinda postmodern romanin
iddia ettigi gibi Onciil anlatilardan ve tarihten bir kopusu degil bir tiir devami
niteligindedir. Kopus tiimiiyle reddi gerektirir oysa postmodern roman farkli
sOylemler yaratma pesindedir, ancak sOylemler romanin bigiminde degisimi de
getirir ve genel olarak anlatinin simgesel boyutunu dikkate sunar. Yine de anlatilarda
gercegin temsili, ya da bunlarin kirtlmasi igin 6nciil metinlere ve bigimlere dayanma
zorunlulugu vardir ki kopus yerine devami saglayan bu 6zelliktir. Diyalektik agidan
karsit1 yaratabilmek i¢in bir merkezin, temelin, iddianin ya da verili bir gergekligin
olmasi 6n kosuldur. Verili / kurulu / merkezi / gecerli olan her ne ise onun baglamini,
sOylemini ve bicimini degistirerek gecersizlestirilmesi miimkiin olabilir. Ancak
bicimi degistirilen olgu, metin, anlati1 ya da her ne ise bir kez daha goézler oniine
gelmek zorundadir. Bir seyin yalanlanmast icin o yalanin bilinmesi gerekir ki o da
yalanin bir kez daha sdylemsel bir etki yaratmasi acgisindan firsat olusturur.

Postmodern roman modernist romanin tersi bir sdyleme sahiptir. Romanin
bi¢imine yonelik degisen bir tavir s6z konusudur ve genel anlamda anlatinin temsil
sorunu On plana ¢ikarilir. Anlatilarin nasil olusturuldugu ve kurgulandiginin yani sira
kurgu ile gerceklik arasindaki iliski glinlimiiz romaninin 6nemli bir konusudur.
Postmodern romancilar arasinda genellikle tiim temsil bigimlerinin gercekligi
yansitmak yerine onunla ilgili algty1 carpittig1 ve sinirlandirdig goriisii yaygindir.
Gergeklik temsil edilemez bir seydir ve ideolojilere gore degisen bir kurgu olarak
diisiiniiliir. Aslinda gergekligin var olup olmadig1 bile sorgulanir hale gelir. Var
olanin sadece bigimler, gelenekler ve uygulamalar oldugu 6ne siiriiliir.

Yansitmaci oldugunu iddia eden edebi ve sanatsal metinlerin ¢oklugu ve
farklihg1 karsisinda gerceklik daha da belirsiz hale gelmekte ve insanlarin
zihinlerinden uzaklasmaktadir: “Yazin, toplumsal olarak ayricalikli bir dolasim
bicimi gibi duyumsanmaz artik, hem diis, hem tehdit olarak verilmis, yogun, derin,
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gizlerle dolu bir dil olarak duyumsanyr” (Barthes, 2009:15). Giiniimiizde okur artik
dogrunun ya da neredeyse gergekligin kendisini kaybetmis goriinmektedir ve
bulabildigi sey derinlik ve onemden arindirilmis pargali kurgusal onermelerdir.
Metnin gosterge niteliginin reddi, sinirlandirma ve bilmezlik konumu modernist
metnin gondergeli, gostergeli ve temsil iddiasinin yerini almistir. Metnin ya da
yazarinin artik bir yetkisi bulunmamakta ve metin tiimilyle melezlesmis bir biceme
doniiserek kendi sinirlarimi daraltmakta ve herhangi bir seyin temsil edilmesi
konusunda kendini inkar etmektedir. Tarihsel siirecte, “Yazi gittikce artan bir
katilasmanin tiim durumlarindan gegti; o6nce bir bakisin, sonra bir edimin, en
sonunda bir dldiirmenin konusu olduktan sonra, bugiin son durumuna, yokluga
ulagmaktadir” (Barthes, 2009:15).

Her seyin mantiktan ve genellemeden uzaklastirilmasti ile sinirsiz bir oyun
oynama olasilig1 ortaya ¢ikar. Ote yandan bu sadece bir oyun olarak kalir ve
gerceklikten koparilmis, ciddiye almmasi gerekmeyen, iizerinde tartisilmasi ya da
elestiri yapilmasi dahi bos olan siradan bir metin iiretimine doniismiis olur: "Artik
gergekligi  kuramayiz, sadece olasi diinyalar kurgulayabiliriz” (Calinescu,
1987:203), ancak bu olasi diinyalar kullanilan anlatim teknikleri ile smirlidir.
Romanin kurdugu, geleneksel diinyalar olabilir, olasi diinyalar degil, ¢iinkii olasiligi
ortaya ¢ikaran sey gelenek ve uzlasimdir. Giinlimiiz metinlerinde ise uzlasimin
olasizlig1 ortaya konularak, pargalanmis bir diinya algisi yaratilir. Uzlasim, ¢eliskili
bir sekilde, ya hi¢ yoktur ya da olsa bile istemeden kabul edilmek zorunda kalinan
bir kavramdir. Metinlerin sunduklar1 imgelerle, dil 6geleri ve yarattiklari soylem ve
baglamlarla kisiye gore degisen bir alg1 yarattiklar1 kabul edilmektedir. Ancak dilin
insanlar arasinda bir isteslik gérevinden ¢ok karsilikli diyalogu, anlagsmay1, ortak bir
diinya algisim1 kiran, yok edici, pargalayici, toplumsal ve genel olana diisman bir
islevi oldugunu sdylemek bir kaosa isaret eder. Eger gergekten tiim "anlam, bilgi ve
degerler, aslinda paralel dil-oyunlaryla simirli" ise o zaman elbette diinyayi
degistirmek i¢in hi¢bir umut yoktur. Su ya da bu "dil-oyunu degisebilir, ancak
“diinya” asla degisemez: Ciinkii herhangi bir “diinya” nosyonu belirli bir dil-
oyununun iginde kilitlidir” (Lucy, 2003:123). O zaman akla hemen su soru
gelmelidir: toplumsal biitlinliige yonelik bu kadar tehlikeli bir islevi olan dilin
ortadan kaldirilmasi gerekmez mi? Insanlar birbirlerinden ayrilmak, farklilasmak,
birbirlerini 6teki konumuna sokmak ya da toplumsal yasamda tek kalmak, kendileri
olmak icin mi dili kullanmaktadir? Edebiyat neden dili kullanir? Edebiyatin ana
hedefi toplumsal uzlasty1 dil vasitasi ile yok etmek midir? Neden siir, ykii ya da
roman yazilir? Edebiyat artik gerekli midir?

Roman, diger sanatsal alanlar gibi, mevcut yasantiya kars1 secenekler sunar.
Bu yolla, farkli olasiliklar, farkli gergeklikler ve farkli bir diinya secenekleri olugur.
Segeneklerin dogru olmast 6nemli degildir. Giiniimiiz romaninin asil ugrasis1 da
budur. Pek ¢ok romanci, giliniimiizde, ya daha eski metinlere doniis yaparak ya da
olmayan metinleri varmis gibi gostererek romanlarini kurgular. Borges, ikinci durum
icin sunu soyler: “bu tiir metinlerin varligimi kabul etmis goriinmek daha iyi bir
yontemdir” (1985:12), ciinkii kendisine doniilen metin, gercekten de yazilmig bir
metinden daha az dogru ya da gecerli degildir. Dilin insanlar arasinda nasil bir etki
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olusturacagi, okurun tek ve yalmz kalacagi, toplumdan ayriksanacagi, toplumsal
uzlaginin var olup olamayacagi, siir ya da roman yazmanin ne tiir sonuglar
doguracagi postmodern ¢agda artik Gnemsenmez. Postmodern tiiketim toplumunun
ana Ozelligini belirleyen sey, kitabin kag baski yapacagi ve yazar ile yayinevine ne
kadar kar getirecegidir. Oktay, “Postmodern yapitlardaki o bitmez tiikenmez
alintilarin (metinler ve resimler baglaminda) diigiinsel gerilim yaratmaktan ¢ok,
tiiketim ideolojisinden beslenen bir kiiltiirel hedonizmi kiskirtmaya yardimci
oldugunu” (2000:10) disiiniir. Kisacasi, igerigin istiin degerler, geliskin kisiler,
gercekei betimlemeler, sosyal ¢oziimler vb konulardan olusmasi gerekli degildir.
Insanlar artik yeni diinyalar yaratabilir ve "bu da dil ve séylemin dogasi sayesinde
miimkiin olmaktadir” (Borges, 1985:14). Ayni1 dil ve sdylem, postmodern romanda
diinyay1 yeni bir diizene sokan ve boylece diinyay1 kuran bir dil oyunudur.
Postmodern romani da dil ve sOylem araglarimi kullanarak, olay orgiisi,
betimlemeler, gergekligin sunumu, kisilik gelistirilmesi, ahlaki &gretilerde
bulunmasi gibi kaygilar yerine, sadece bir tiir yaratict oyun oynamak olarak gérmek
miimkiindiir.

Gosterenleri ve kurallari keyfi olan dilin, tutarli bir séylem ve anlati sistemi
olusturmasi durumunda, her an gergek olani olusturabilecegini sdylemek olasidir.
Bunun nedeni sadece dilin kendine ickin degerlerinin olmasi degil, okurlarin kabul
konusundaki temel arzularidir. Borges’in sdylediklerinden yola ¢ikarak, anlatilarin
gercekligin insan yapimi oldugunu ve her an onun yerine baska gerceklikler
kurabilecegimizi anlariz.

Stirekli degisen tiiketim mallarinin, moda, degisim, gelisim, yenilik, farklilik
gibi kavramlarla insanlar tarafindan tiiketilmesi gerekir. Uriinler reklamlar, imgeler,
yarigmalar, haber sunumlari, televizyon programlari vb pek ¢ok popiiler kiiltiir
aracilig ile tiiketicilere sunulur. Ancak sunumun tiiketimi tetikleyebilmesi igin yeni
bir ihtiya¢ hissinin, diisiincesinin olusmasi da gerekir. Ihtiya¢ diisiincesinin /
algisinin, farkli dilsel baglamlar yaratarak olusturulmasi miimkiindiir:
“Semantik/politik ve felsefi sorunsalin diglams1 gibi, duyusalin dislanisi da
kavramsal sanat iiriinlerini ister istemez kullan-at sloganinda yetkin ifade bicimini
bulan tiiketim ekonomisinin mantigina bitistiriyor” (Oktay, 2000:14). Postmodern
romanin da yaptig1 sey benzerdir. Temsil ettigi kiiltiir gibi, roman gergeklikten
korktugumuz, daha iyisi var oldugu ya da yikici sonuglart oldugu icin onu
degistirmeye calismaz. Yeni gergeklikler sinirsiz bir tiiketim olasilig1 sundugu i¢in
onlarin temsiliyet sorunu 6nemlidir. Sahip oldugu iki inandirict ve dogru silah
bulundurur: dilin keyfili§i ve sOylemin insan tarafindan degistirilebilirligi. Aym
nedenden 6tiirli, postmodern roman 6nciil gerceklige saldirir ve toplumsal algimizi,
dogrulari, gergekleri, ekonomik konumumuzu, kiiltiirel kimligimizi ¢arpittigini ve
bu yiizden zararli oldugunu Ogretmeye c¢alisir. Ancak, nedendir bilinmez,
postmodern roman ya da kiiltiir neyi savunmadiginin agiklamasini miikemmel
derecede yaparken, neyi savundugunun agiklamasina ise hi¢ girmez.

Roman diinyasi insan tarafindan kurgulanan bir diinyadir ve bizim diinyamiz
gibi, ya da onu anladigimiz gibi, diizenli bir sitemle kurgulanmistir. Olasi bir diinya
olarak karsimiza ¢ikar. Roman diinyasi ile insanin fiziki diinyasinin ger¢ekligi, ya da
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gerceklik algisindan farkli olarak, insan yapimi, diizenlenmis, ayiklanmig kapali
anlatim sistemleri yoluyla kurgulanir ve “bu yiizden olasi olsa bile, ger¢eklik ya da
dogrulukla iligkisizdir” (Borges, 1985:35). O zaman, postmodern roman, ya da
roman ve genel anlamda edebiyatta, bizi ilgilendiren seyin gerceklik yerine olast
diinyalar olmasi gerekmez mi? Bagska bir degisle, roman, bize diinyay1 agiklamak,
anlatmak, insanlar tanitmak, yerleri, mekanlar1 betimlemek i¢in yazilmaz. Bunlar
O0grenmek i¢in roman okumayiz, ama roman okumanin etkilerinden biri, dogal
olarak, bunlar da 6grenmektir. Roman, hayati agiklamak i¢in degil, farkli hayatlarin
olasiligini, bize kurgusal anlamda yasatmak igindir.

Alternatif yazim tekniklerine dikkat ¢ekerek, postmodern romancilar dilin
altinda yatan ideolojileri okurun diinyasina sokarlar. Roman ve 6ykiilerde, yeni bakis
acilart sunulur. Kendi diinyamizi ve diinya hakkindaki bilgilerimizi sorgulamamiz
istenir. Diinyanin / yagsamin bir dizi heterojen eylemlerden olustugu ve eylemlerin
dizili, diizenli, sirali olmadiklar1 gosterilmeye ¢alisilir. Olgular, kavramlar ve olay
Orgiisiiniin par¢alanmigligi sunularak, zihinsel bir islemin okuru kesin bir yoruma
gotiirmesi engellenir. Siniflandirmalarin, genellemelerin, kesin yargilarin 6nii
kesilir. Zamanin bile var olmadigi, sadece goreceli bir kavram oldugu gosterilir.
Simdiki an tanimsizdir, gegmis sadece simdiki hafizada yer aldig1 kadartyla gergektir
ve gelecek ise sadece simdiki anda bir olasilik olarak vardir.

Postmodern roman insanin, gergegi istila eden, ondan daha gii¢lii hale gelen
olas1 diinyalar olusturma yetenegini ortaya cikarir. Tarih degisir, felsefi gorlisler
ciirtitiilebilir ve gercek siirekli degiserek yeniden insanin Oniine konabilir. Temsil
yontemleri ve sistemleri degistikce degismeyecek hicbir goris, ideoloji, kavram ya
da dogru yoktur. Sair ve yazar, artitk karsimiza eski saflii ve halesi ile
cik(a)mamaktadir: "TV'de, radyoda, gazetede, yayinevinde, reklam sirketinde
yapimct, yayimci, redaktor, sunucu, talk-show’cu, kampanya diizenleyici ve spot
yazict 'dir o. Bu dizgeyle biitiinlesme ya da eklenlenme siirecinin sanat isini “tehlikeli
iliskilere” sokabilecegi aciktir. Bu eklemlenme dille gerceklik, 6zne ile diinya,
toplum ile birey arasindaki diyalektik bicimlenmelerin sunulusuna ve yorumlanigina
Pazar iliskileri siirecine bagimli farkl bir icerik kazandirabilmektedir” (Oktay,
2000:107). Gergek ancak deneyimdir, sadece insanin zihnindeki bir algidir ve dil
yoluyla diinyanin ¢arpitilmis bir imgesini sunar. Postmodern roman, bu agidan,
zaman ve mekan duygusunun degiskenligine dayanarak evrensel kisilestirmelerden
de arindirilir. Sadece bir yazar vardir, herhangi bir kisi gibi ge¢icidir ve siradan bir
imgedir. Yazarin 6nemsizlestirmesi, Roland Barthes’in (2009) “metin” ile “eser”
arasindaki ayrimina benzer. Eser nesnenin kendisi iken, metin daha 6nceki
metinlerle serbest bir etkilesim halindeki zihnin iirettigi iceriktir. Onceki birgok
metnin {irlinlidiir ve onlardan pek ¢ok izler tasir.

Postmodern roman belirli ideolojileri ve egilimleri, modernist romandan
daha az islemez. Isledigi bakis agilarinin kendisi ideolojiktir. Tek fark, isleme bicimi
ile isledigi diisiincelerin evrensel dogrular oldugunu iddia etmemesidir. Insan hayal
giicliniin tiim siirlarinda dolasan bir anlatim tarzi, postmodern romani niteleyen bir
ozelliktir. Filmlerin, reklamlarin, televizyon programlarinin ya da dizilerin sundugu
hizla degisen, ilintili ya da ilintisiz pek ¢ok gorsel, isitsel imge gibi, postmodern
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roman da insan zihnine siirekli degisen dil imgeleri ve baglamlar sunar. Imgeler bir
anda belirir ve hizlica yerini bir bagkasina birakir. Bir imge okurun zihninde
berraklasacak bir firsat bulamaz. Degisen imgelerin olusturdugu kisilik tasvirleri de
ayn1 sekilde belirsizdir. Derinlemesine bir kisilik ¢izilmez. Okur bir diinyadan bir
baska diinyaya siiriiklenir ve roman kisileri de siiriiklenme sirasinda ayni kalmazlar.
Hem kendileri farkli baglamlarda farkli davraniglar sergiler, hem ayri mekanlarda
ayr1 kisiler ortaya c¢ikarak anlatimin boyutunu farkli evrenlere tasirlar. McHale
(1987) siirekli degisen bu gerceklige "hayal giiciiniin yayilmaciligr (emperyalizmi)"
admu verir. Degisim, yasamin siirekli devingen anlam dizgelerine benzer. Giinltimiiz
toplumunda, bize sunulan haberlerin, reklamlarin etkisi altinda, bir gorsel, isitsel
bombardiman altinda siirekli degistirilen gergeklik ve ihtiyaglar karsisinda higbir
kesinlige tutunamaz oluruz. Her sey ayni zamanda hem ger¢ek hem de sanaldir:
“vasamin kendisi bir labirente doniismiistiir ve olmasi muhtemel olan her sey
olabilir, her olasilik kendini var edebilir” (Borges, 1985:11).

Gergekle kurgu arasindaki simnirlar gizlenmis ya da bulaniklagmustir.
Romanin sundugu gergekligin etki acgisindan giinliikk yasantimizda karsilastigimiz
olaylardan pek fazla farki yok gibidir. Postmodern ¢agda, artik gercegi siirekli
gorsel, isitsel imgeler yoluyla algilamaya baglamamizdir. Anlatilar da benzer dilsel
imgeler yoluyla bizim algimizi bigimlendirir. Algilama konusunda derinlikten
bahsetmek neredeyse imkansiz hale gelir. Hiz kavraminin insan yagamindaki
merkezi konumu gibi, artik ayrintilar dnemsizlesir ve her an yeniyi 6zleyen, hizla bir
seyleri tiiketen, zaman ve mekanda sinirsizi isteyen bir insan tipolojisi ile karsi
karsiyayizdir. Postmoden roman, ¢aga uygun olarak bir roman kisisi gelistirir ve
okurun da bdylesi bir insan olmasini bekler.

Roland Barthes “metin gésterilenin simirsiz ¢ikarumlarint gosterebilir.
Gosterense anlamin ilk agamast olarak diistiniilmemelidir” (1977:158) saptamasinda
bulunur. Postmodern metin ancak dildeki gdsteren-gosterilen iliskisindeki oyunlar
haline gelir ve “tim bildiklerimiz kesin olmayan gosterilenlere doniiserek
baglantisizliklar, ortiismeler ve degisimlere denk diiger” (Barthes, 1977:158).
Degisim, kopukluk ve ortiisme hem dilin hem de bigimsel temsillerin sonucudur.
Bunun nedeni sadece dilin gosterme islevi degil, daha 6nceki metinlerin izlerini
okudugumuz metinde farkinda olmadan bulmaktir. Postmodern metin sadece kendi
gosterenleri ile isleyen kapali bir yapiya doniisiir.

Diinyanin degisen yasam bicimlerine, teknolojik ilerlemelere, iilkelerarasi
ve llke ici ekonomik iliskilere, yeniden sekillenen kiiltiirel degerlere kosut sekilde
yasami anlatmaya baglayan postmodern romanin genel o6zellikleri su sekilde
Ozetlenebilir:

¢ Geleneksel temsil bi¢imlerinin kirllmas,

e Gergeklik algisiin yok edilmesi,

e Modernist romanin sundugu deger ve kavramlarin gegersizlestirilmesi,

e Yeni diinya diizeninin degerlerini dolayli bir s6ylemle, {istii ortiik sekilde
okurun zihnine aktarmasi,

e Popiiler kiiltiirii ve tiikketim toplumunu kutsamasi,
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e Deneycilik ilkesi dogrultusunda, onciil metinleri igerik, lislup ve bicim
acisindan taklit etmesi,

e Gosteren-gosterilen iligkisinin nedensizligini / keyfiligini gdstererek
kurguyu bir oyuna doniistiirmesi,

e Baglam degistirme yoluyla, eski kavramlara yonelik algi-kirici /
yabancilastirici etki yaratmasi,

e Ideolojisiz dil kullanma iddiasiyla, genellestirilebilir, ortak, toplumsal ya da
ahlaki her tiirden diisiinceden arindirilmis yeni bir ideoloji yaratmasi,

e Imge yagmuru sunumuyla, kesin anlamlandirma agisindan kaygan bir zemin
olusturmasi,

e Romani bir deneye doniistiirerek okur, yazar ve anlati kisilerinin ortak
deneyim seviyesine ¢ekilmesi,

e Metinlerarasilik, tistkurmaca, parodi,ironi ve pastis kullanimi,

e Karikatiir diizeyinde, derinliksiz insan tipolojisi yaratmasi,

e Zaman ve mekanla ilgili geleneksel algiy1 kirmasi,

e Merkezsiz bir anlat1 olusturmasi,

e Diissel, fantastik ve metafizik 6geleri kurguya dahil etmesi,

e Anlami ve olay orgiisiinii muglaklastirma / belirsizlestirmesi,

o Acik uglu sonlar iiretmesi,

e Biitiinliiksliz, pargali, kopuk bir anlatimi1 benimsemesi,

¢ Kapsayicilik ilkesi adina, her tiirden kavramin, insanin, goriisiin ve degerin
islenmesiyle melezlestirilmis bir metin sunmasi.

Postmodern romancilar, kurgularinda yukarida agiklanan &zelliklerden
kendi goriislerine uygun olani segerek romanlarini iiretir. Diinya degismektedir ve
romancilar da degisime ayak uydurmak i¢in, kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve ideolojik
acidan diinyaya eklemlenmektedir. Kendi varliklarini siirdiirmeleri ¢ogunlukla buna
baglidir. Kimi romanci, kiiresellesmeye kars1 bir tavir i¢ine girmeyi tercih ederken,
kimisi de yeni olusumlari destekleyen tavir alabilmektedir. Roman bir oyun sahasina
doniismiistiir ve herkese hitap edecek cesitlilikte kurgu firetilebilir konumdadir.
Postmodern anlatilar simirsiz bir hareket alanina sahiptir, ancak igerigin
genellestirilebilir toplumsal 6gelerden arindirilmasi, romani toplumsal, diisiinsel ve
ahlaki islevlerinden yoksun birakmistir.

KAYNAKCA

Bakhtin, Michael, (1981). The Dialogic Imagination: Four Essays.(Ed. Michael
Holquist. Trans. Caryl Emerson & Michael Holquist). Austin and London:
University of Texas Press.

Barthes, Roland, (1977). Roland Barthes by Roland Barthes, (trans. Richard
Howard), New York: Hill & Wang.

Barthes, Roland, (2009). Yazimin Sifir Derecesi-Yeni Elestirel Denemeler.
(Ingilizceden Ceviren: Tahsin Yiicel), Istanbul: Yapi Kredi Yaynlari.

Borges, Jorge Luis, (1985). Fiction. Barcelona: Planeta-Agostini.

352



Postmodern Roman ve Yeni Diinya Tasarimi

Bradbury, Malcolm, (1977). Possibilities: Essays on the State of the Novel. London:
Oxford University Press.

Calinescu, Matei, (1987). Five Faces of Modemity. Durham: Duke University Press.
Genette, Gerard, (1982). "The Frontiers of Narrative." Figures of Literary Discourse.
(Trans. Alan Sheridan. Introd. M.R. Logan), London: Blackwell, pp. 127-44.
Gottdiener, Mark, (2005). Postmodern Gostergeler. (Ceviren: Erdal Cengiz, Hakan
Giir), Ankara: Imge Kitabevi Yayinlari.

Harvey, David, (2012). Postmodernligin Durumu. (Ceviren: Sungur Savran),
Istanbul: Metis Yaynlari.

Hutcheon, Linda, (1984). Narcassistic Narrative. The Metafictional Paradox.
London: Methuen.

Hutcheon, Linda, (1989). The Politics of Postmodernism. London: Routledge.
Jameson, Frederic, (1999). Postmodernism, or The Cultural Logic of Late
Capitalism. London-New York: Verso.

Johnson, B.S., (1973). Aren’t You Rather Young to be Writing Your Memoirs.
London: Hutchinson.

Lodge, David, (1977). The Modes of Modern Writing: Metaphor and Metonymy and
the Typology of Modern Literature. London: Edward Arnold.

Lucy, Niall, (2003). Postmodern Edebiyat Kurami. (Ceviren: Aslithan Aksoy),
Istanbul: Ayrint1 Yayinlari.

Lyotard, Jean Franchois, (1984). The Postmodem Condition. A Report on
Knowledge. (Trans. Geoff. Bennington and Brian Massumi), Manchester:
Manchester University Press.

McHale, Brian, (1987). Postmodernist Fiction. New York - London: Methuen.
Oktay, Ahmet, (2000). Postmodern Tahayyiile Itirazlar. Istanbul: inkilap Yayinlari.
Stevenson, Randall, (1992). Modernist Fiction. An Introduction. Hempstead:
Harvester Wheatsheaf.

353



