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histérico no Livro Anteprimeiro da Histdria do Futuro (1718), de
Padre Antonio Vieira, a partir das imagens literarias apresentadas,
em confronto com doutrinas seiscentistas sobre a representagdo
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Um aspecto que chama a atencdo do leitor moderno das
obras de Vieira é o pouco valor que ele atribuiu aos sermdes em
compara¢do com a importancia que acreditava ter sua obra
profética — julgamento contrario ao que geralmente ocorre em
nossos dias, haja vista as varias edi¢bes dos sermdes e o quase
ineditismo da obra profética'. Se do ponto de vista literario os
sermdes oferecem um vasto material de pesquisa sobre a oratéria
seiscentista, do ponto de vista histérico tanto a Histdria do Futuro
quanto a Clavis Prophetarum parecem nio ter nada a dizer. Talvez
porque, de fato, estas obras pertencam a um mundo e¢ a uma
temporalidade que ja ndo existem mais. O curioso é que, mesmo
pertencendo a um ‘outro mundo’ —um mundo que ainda procurava
acomodar as novas realidades trazidas com os descobrimentos
no velho corpo doutrindrio da Igreja, que se pretendia (como se
pretende ainda hoje) universal e indiscutivel — ¢ a um ‘outro
tempo’ — o tempo da espera escatolégica, teologicamente articulado
—, muitas outras obras da mesma época (como 0s mesmos
sermbes, a satira e a poesia encomiastica), elaboradas segundo
os mesmos principios de representagdo, sdo tratadas (como
muitas vezes o permitem) como se fossem obras ‘fora do tempo’,
sem uma histéria, sem uma ‘vida’ como obra, admirdveis por
terem conservado uma (pseudo-) ‘atualidade’. Desse tipo de
limitagdo critica nascem alguns equivocos como o julgamento
negativo do ‘acimulo’ e do ‘excesso’ em obras chamadas barrocas
(lembremo-nos que barroco, em sua origem, era um termo
pejorativo) e do teor ‘histérico’ de uma obra como a Histdria do
Futuro. De fato, a Histéria do Futuro nio oferece um conhecimento
sobre os eventos histéricos de seu tempo, mas sim um testemunho
de como determinados eventos se imprimiram num modo de ver
e compreender o mundo. Para Vieira, o Novo Mundo aparecia
como figura do novo Advento, e a ocasido tinha um valor
inestimavel: o tempo de agdo (compreendida como a¢iao missionaria)
era urgente. Revelar essa alegoria in factis era o objetivo de sua
malograda Histdria (ja que o Quinto Império nio se instaurou



105

nem no tempo nem na forma imaginada por ele). Permaneceram
as suas imagens, que retratam — e nos permitem conhecer — niao
o seu tempo, mas um modo de conceber o tempo que, seja em
sua duracido, seja em sua intensidade, ndo é vivido da mesma
forma nas diferentes épocas. Tais imagens podem ndo oferecer
a0 homem ‘novo’ uma Histéria do passado, mas oferecem
seguramente elementos para a elabora¢ido de uma chave de leitura
sem a qual a representacdo seiscentista — e mesmo o tempo que
a concebeu — permaneceria um mundo impenetravel para o leitor
moderno.

Para analisar as imagens da hist6ria no contexto luso-brasileiro
seiscentista, é preciso antes de tudo examinar a relagdo entre
palavra e imagem, que tinha uma caracteristica particular decorrente
de elaborag¢des retéricas de fundamento teolégico. Como explica
Joao A. Hansen (1995), ao comentar os preceptistas do século
XVII (Tesauro, Peregrini, Possevino, Gracian) e intérpretes como
Robert Klein, a equivaléncia entre palavra e imagem como representagao
seguia a doutrina do conceito, que tem “como primeiro postulado
o carater universal do disegno’:

O disegno & segno de Dio, signo de Deus na mente,
mais ainda nos lugares ibéricos contra-reformados,
em que a doutrina catélica da luz natural da Graga
difusa nanatureza e na historia orienta a representaciao
com as analogias de proporcionalidade, de propor¢io
edeatribuicdo da Substancia participada nas linguagens.
Assim, as preceptivas tratam da possibilidade de
tornar visivel a idéia em receitas de agudezas (...)”
(Hansen, 1995, p.202).

A representagdo constitui um “fazer vet” o que ndo ¢é
apreensivel pelo humano — ou seja, o divino — a partir de
operacdes retoricas ‘agudas’ teologicamente articuladas, em que
a analogia é a forma de participa¢do do multiplo no Uno. Dai o
carater particular da representacio histérica seiscentista: também
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ela deveria constituir um objeto teoldgico, em que operam o
conceito e a temporalidade prépria de uma concepg¢io catdlica
do mundo.

Em razdo do tipo de problema que decidimos examinar,
escolhemos o Livro Anteprimeiro da Histdria do Futuro de Padre
Antbénio Vieira, que ¢é apresentado como “Prolegémeno a toda
a Hist6ria do Futuro, em que se declara o fim e se provam os
fundamentos dela”?. Embora o lugar da Histéria do Futuro dentro
da obra profética de Vieira seja discutivel’, é possivel trabalhar
com a hipétese de que, enquanto “compéndio” das proposi¢des
da obra em preparacgio, ela constitua uma fonte essencial para
a compreensdo dos pressupostos do longo trabalho ao qual
talvez nio tenha jamais conseguido dar uma forma definitiva®.
E evidente que a relacio da Histéria do Futuro com os materiais
da Clavis Prophetarum exige ainda um exame filolégico e critico
aprofundado, mas o esclarecimento que o préprio Vieira oferece
na Peticdo ao Conselho Geral da Inquisicao colabora para a tese
de que a Histdria do Futuro pode ser utilizada como legitima fonte
de investigacdo sobre seu pensamento, e principalmente como
fonte de indagacio sobre as forgas politicas e religiosas que se
imprimiram nas representagoes seiscentistas que a elas sobreviveram
(num certo sentido a Histdria do Futuro sobreviveu, e a Clavis
Prophetarum, como obra, nio):

“Provara que paraabreviar as ditas matérias, reconhecendo
aimensidade delas, buscou traga, método e disposicdao
com que as meter todas em um sé discurso que
intitula Histdria do Futuro, que vem a ser um compéndio
de todas as proposi¢Ges que deve provar sem a
confusio e repeticoes que haviam de ser necessarias
se nio fossem assim ordenadas e digestas. E também
tomou o disfarce do dito titulo para debaixo dele
se poder ajudar de alguma pessoa que escrevesse
sem entender o intento da dita escritura nem violar
o segredo que lhe foi imposto, o que tudo sido
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meios de abreviar.” (Vieira, apud Peloso, 2000, p.
88)

A propria urgéncia do trabalho (seja pela necessidade de
defesa perante a Inquisicio, seja pela necessidade de concluir a
Histéria antes que o proprio tempo a revelasse — e esta espera
¢ clara quando Vieira se compara a Jodao Batista, “que prometeu-
o futuro com a voz, e mostrou-o presente com o dedo”, HJF,
p.53) também depbe a favor do Livro Anteprimeiro, que Vieira
apresenta como “alicerce de todo o edificio”. Apresentando os
fundamentos da ‘histéria’ dos acontecimentos futuros, ainda que
sob um titulo-disfarce para uma monumental “Chave dos Profetas”,
o Livro Anteprimeiro da Histdria do Futuro constitui um objeto
ideal para o exame do conceito de fempo histdrico no contexto luso-
brasileiro seiscentista. Seguindo Reinhardt Koselleck (1979) no
pressuposto de que a relagdo entre a experiéncia do passado e
horizonte de expectativa do futuro permitiria compreender o
modo como os homens vivem o préprio tempo, pretendemos
analisar aimagem da histéria que Vieira elaborou como construcio
retérica e fruto de um olhar formado entre a colonia e a corte,
entre o poder politico dos reis e da Igreja do século XVII, e como
fonte de indagacdo sobre uma atitude diante do tempo e suas
conseqiiéncias formais e politicas. Selecionamos dois conceitos
e dois conjuntos de imagens centrais para nossa analise: o conceito
de histéria e de novidade, as imagens geograficas do tempo e as
imagens teatrais da histéria, que serdo lidos a partir de uma chave
interpretativa construida como metalinguagem na prépria obra
de Vieira.

AIMAGEM DO ORADOR

Como um dos maiores oradores de seu tempo, Vieira
participa de um contexto em que dizer é fazer’, sendo que o efeito
da ac¢do depende diretamente da eficacia do discurso. No Sermio
da Sexagésima (1655), Vieira apresenta uma pequena ‘arte de
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pregar’; que em sua analise recorda a Rhetorica ad C Herenninm, de
Cicero, ou a Arte Retérica de Aristételes’:

“No pregador podem-se considerar cinco circunstancias:
a Pessoa, a Ciéncia, a Matéria, o Estilo, a Voz. A
pessoa que ¢, a ciéncia que tem, a matéria que trata,
o estilo que segue, a voz com que fala.” (Sermio da
Sexagésima, secao I'V)

(...) Para o Sermio vir nascendo, ha de ter trés
modos de cair: hd de cair com queda, ha de cair com
cadéncia, ha de cair com caso. A queda ¢é para as
coisas, a cadéncia para as palavras, o caso para a
disposicao. A queda é para as coisas porque hiao de
vir bem trazidas e em seu lugar; hio de ter queda.
A cadéncia é para as palavras, porque ndao hio de ser
escabrosas, nem dissonantes, hio de ter cadéncia.
O caso ¢ para a disposicdo, porque ha de ser tio
natural e tdo desafetada que pareca caso e nio estudo:
Cecidit, cecidit, cecidit.(...)” (Sermao da Sexagésima,
secao V)

Ao buscar a eficidcia da pregacdo, apresenta no sermio uma
versao catolica de varios elementos da retdrica cldssica, de modo
que a antiga forma do discurso adquire um novo significado: o
instrumento de persuasdo se torna instrumento de conversio,
adquirindo um conteudo teolégico articulador antes ausente.
Dessa forma, Vieira reescreve o estilo de Aristételes® com uma
imagem da natureza que ja é o exercicio daquilo que ilustra: a
analogia da clareza das estrelas em oposicao as trevas daignorancia,
recorrente na Histdria do Futuro:

“Como hio de ser as palavras? Como as estrelas.
As estrelas sio muito distintas e muito claras. Assim
ha de ser o estilo da pregacio, muito distinto e
muito claro. E nem por isso temais que pareca o
estilo baixo; as estrelas sio muito distintas, e muito
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claras e altissimas. O estilo pode ser muito claro e
muito alto; tdo claro que o entendam os que nio
sabem, e tdo alto que tenham muito que entender
nele os que sabem. O ristico acha documentos nas
estrelas para sua lavoura, e o mareante para a sua
navegacdo, € 0 matematico para os seus juizos.”
(Sermao da Sexagésima, parte V)

Em sua defesa da clareza, Vieira opera simultaneamente dois
procedimentos: o primeiro, a condenac¢ao do estilo que utiliza os
instrumentos da eloqiéncia sem revelar a Verdade; o segundo,
o reconhecimento de uma doutrina da representaciao que aproxima
a forma do discurso a todas as formas da natureza e da histéria,
conforme uma concepgio figural de interpretaciao dos acontecimentos,
das narrativas e das préprias coisas. Poderiamos pensar em uma
concepcio de mundo (e de histéria) como figuracio do divino,
sua Causa Primeira, segundo uma operacdo de participa¢ido por
analogia, como explica Jodo Adolfo Hansen (2000):

“Podemos dizer, de modo sumario, que a linguagem
luso-brasileira seiscentista é antes de tudo uma
jurisprudéncia ou usos autorizados dos signos
prescrevendo que todas as imagens, discursivas,
plasticas, musicais, gestuais, devem ser boas imagens,
reguladas ou controladas em regimes analdgicos de
adequacdes verossimeis. Aqui, sdo atuantes a mimesis
aristotélico-escoldstica e seus efeitos, a semelhanca
eadiferenca por participagio analégica. Deus, Causa
Primeira e Final da natureza e da histéria, faz com
que as imagens estabelecam relagdes simpaticas e
antipaticas entre si (...). A forma-matriz de qualquer
imagem é a metafora, pois é produzida associativamente,
condensando imagens fornecidas pela meméria e
estabelecendo associagGes imagindrias com outras.
Sempre definida como emanacio da luz divina na
consciéncia, segundo as analogias de atribuicio, de
proporc¢io e de proporcionalidade, a imagem faz
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ver seu pressuposto metafisico elégico: o atributo
do Ser se aplica a todas as coisas da natureza e
eventos da histéria, fazendo-os convenientes entre
si; por isso mesmo, diversos e diferentes.”

Da mesma forma que apresenta a imagem do semeador em

semelhanc¢a com a do pregador, como ¢é préprio da interpretagdo
da parabola, Vieira utiliza procedimentos metaféricos que se
desdobram no sermio em multiplas imagens que reiteram, na
multiplicidade, uma unidade com o divino que se reconhece pela
semelhanc¢a retoricamente construida. Assim, a oposicao luz-

trevas reaparecera também na Histdria do Futuro sob diversas

formas: estrela, luz, sol e candeia como metiforas ou imagens
da Verdade; escuriddo, treva, caligem e cegueira como imagens

da ignorancia:

“Sés e solitariamente entramos nela [na Histéria
do Futuro] (mais ainda que Noé no meio do dilavio),
sem companheiro nem guia, sem estrela nem farol,
sem exemplar nem exemplo.” (HdF, p. 47)

“O lugar escuro e caliginoso ¢ o futuro; a candeia
que alumeia sdo as profecias; o sol que hd-de-amanhecer
¢ o cumprimento delas”. (HdF, p. 138)

“Eu conheco e confesso que a [luz divina da profecia]
nio tenho, nem basta estudo ou diligéncia alguma
para a alcancar, porque sé Deus a pode dar e a da,
quando e a quem ¢ servido (...). Mas ainda que a
candeia esteja na mao de outrem, também se podem
aproveitar da sua luz os que se chegaremaclaca
forem seguindo.” (HdJF, p. 138)

Imagem, neste contexto, ndo ¢é apenas ilustra¢ao, mas algo
que funda seu ser na préopria operagio analégica, em que o
semelhante ndo apenas se parece, mas ao parecer, participa. Este
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terceiro excerto é de grande importancia: ele reitera, na imagem
da luz (que é a luz da Graca), a imagem do ‘intérprete’ das
profecias, que é o lugar em que Vieira se coloca no Livro
Anteprimeiro. Representa-se como “instrumento pequeno” a
servico das grandes coisas — como convém ao decoro cristio:
quem quiser ser o primeiro, que seja o ultimo —, imagem com
a qual procura legitimar o milagre de Ourique e elevar o sapateiro
Bandarra a condi¢do de profeta:

“E o intérprete deste Gltimo e glorioso estado de
Portugal ja tenho dito quem ¢, e quio indigno de
o ser, e por isso mui proporcionado (segundo o
estilo de Deus) para tio grande e dificultosa empresa”.
(HdF, p. 67)

Também Deus tem, no escrever a Histéria — porque é Deus
o Autor da Histdria que escreve Vieira —, um estilo reconhecivel
porque reiterado, e, no modo de interpretar as escolhas de Deus,
Vieira coloca a mesma justificativa para a ‘sacralizagio’ de Portugal’
dois paragrafos antes, em que o reino é semelhante ao préprio
Cristo:

“Estilo foi este que sempre Deus usou com Portugal,
receoso porventura de que uma na¢io tio amiga da
honra e da gl6ria lhe quisesse roubar a sua. Quem
considerar o reino de Portugal no tempo passado,
no presente e no futuro, no passado o verd nascido,
no presente ressuscitado e no futuro glorioso” (p.

66)

Mais adiante, Portugal serd comparado, em pequenez, aos
profetas que Vieira procura elevar, todos instrumentos da gléria
de Deus, proporcional as desmedidas faganhas que realiza'"'’"Mas,
deixando exemplos das Escrituras e profecias candnicas, ougam
também o das nossas, que, se bem que de inferior autoridade,
também foram ditadas, como depois se vera, pelo mesmo
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Espirito.

Estabelecer o lugar do intérprete é tarefa fundamental de
Vieira no Livro Anteprimeiro, em que seu discurso, mais que em
qualquer outro lugar, deveria constituir e provar sua autoridade'’.
E possivel supor, por exemplo, que ao anunciar Deus como
2 Vieira fosse perfeitamente
consciente das conseqiiéncias do dizé-lo: dada sua concepc¢io de
Escritura (que é diretamente relacionada com a concepg¢io do
tempo perfeito em Deus, a quem, por ser eterno, todos os
futuros sio presentes), é muito dificil crer numa eventual dissimulac¢do
circunstancial. Ao apresentar a Histéria como doutrina, mais uma

verdadeiro Autor de sua obra

vez o ethos do intérprete coincide com o do pregador: ambos tém
que ser suficientemente dignos de sua tarefa e suficientemente
humildes para conseguir completi-la com éxito, revelando a
grandeza de Deus e nio a propria. Como diz no Sermido da
Sexagésima (que nisto se aproxima da Iwstitutio Oratoria, de
Quintiliano™), “a definicio do Pregador é a vida e o exemplo”,
e parte de seu concurso para a eficacia da pregacio é “a pessoa
que ¢é” (diferente do ethos do orador aristotélico, que é uma
representacdo discursiva, necessariamente verossimil, mas nio
necessariamente verdadeira). Nesse sentido, ¢ impossivel separar
o pregador do “narradot” ou “intérprete” da Histdria do Futuro:
quem a escreve é o pregador, na fé de que seu escrever ¢é agir
— e podemos supor que, no imediato interesse politico e missionario
de Vieira, seria também uma tentativa de precipitar eventos
histéricos que ele via como (ou esperava que fossem) certos.

Corrobora essa hipotese a imagem do intérprete — no caso,
o préprio Vieira —, que é construida sobre elementos historicos
(as grandes navegacdes e o descobrimento do Novo Mundo) que
unem o imaginario politico ao teolégico num ponto de indistin¢ao,
que é a propria forma de representar e interpretar:

“O mar é imenso, as ondas confusas, as nuvens
espessas, a noite escurissima; mas esperamos no
Pai dos lumes (a cuja gléria e de seu Filho servimos),
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tirara a salvamento a fragil barquinha: ela com maior
ventura que Argos, e n6s com maior ousadia que
Tifis. Antes de abrir as velas ao vento (oh faga
Deus que nio seja tempestade!), em lugar da benevoléncia
que se costuma pedir aos leitores, sé lhes quero
pedir justica.” (HdF, p. 48)

“Portentosas foram antigamente aquelas facanhas,
6 Portugueses, com que descobristes novos mares
e novas terras, e destes a conhecer o mundo ao
mesmo mundo. Assim como lieis entdo aquelas
vossas historias, lede agora esta minha, que também
¢ toda vossa. Vés descobristes ao mundo o que ele
era, e cu vos descubro a vés o que haveis de ser.
Em nada ¢ segundo e menor este meu descobrimento,
senio maior em tudo. Maior Gama, maior Cabo,
maior Esperanca, maior Império.” (HdF, p. 54)

Vieira usa um velho lugar-comum, explorando o duplo
sentido dos nomes: o Cabo da Boa Esperanca (que foi o Cabo
das Tormentas antes da viagem de Vasco da Gama), na Histdria
do Futuro, é¢ a imagem do desconhecido, do cabo a ser superado
(como o limite do presente), e a Esperanca do nome é também
metafora das esperancas prometidas a Portugal. O que hoje se
lé como jogo de palavras nio funciona aqui como jogo, mas
como analogia de fato na linguagem, segundo uma doutrina em
que o dizer participa do ser na légica analogia de atributos
apresentada com engenho e arte — por isso ornato dialético. Interpretar
os eventos e representar a historia dentro de uma chave catédlica,
conforme a doutrina do conceito — esta seria a articulacio do
discurso da Histdria do Futuro, fundamentada no “pressuposto
teolégico de que sé o anjo conhece diretamente o universal”,
implicando, por oposicio, que “o conhecimento humano ¢
teérico e andlogo, nio divino” e que por isso exige “meios
indiretos para figuracio das idéias”'*. Sem o conceito é impossivel
imaginar o modo como aimagem das navegac¢des e das descobertas
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— no espaco e no tempo — pudesse constituir um fundamento
para os acontecimentos que a Histdria do Futuro vinha anunciar.

DECURSO E DISCURSO

Dentro da modalidade figural de interpretacdo, a expansio
do império colonial portugués com as grandes navegacoes seria
nio uma mera metafora da expansio do império espiritual de
Cristo a partir da revelacdo prodigiosa do futuro: ela seria uma
alegoria in factis, figura da instauracio do reino de Cristo consumado
na Terra, dentro de uma ascese historica no sentido da perfeicio:
o mundo que primeiro se apresentava em parte estaria prestes
a se apresentar por inteiro (e ji o sabiam), logo, o tempo que
se apresenta em parte estaria prestes a se apresentar por inteiro
(e a Histdria do Futuro seria seu anuncio):

“Diz o Apdstolo Sao Paulo que acomodou Deus
e repartiu os séculos conforme os decretos da sua
palavra, para que cousas invisiveis se fizessem visiveis
(...); por onde nido é muito que tanta parte do
Mundo, e as gentes que o habitavam, estivessem
ignoradas e invisiveis por tantos séculos, e que
depois chegasse um século em que se descobrissem
e fossem visiveis; e assim como, corrida esta cortina,
se descobriram e manifestaram as terras e gentes de
que tinham falado os Profetas, assim se entenderam
e descobriram também os segredos e mistérios de
suas profecias.

Destas terras ultramarinas, encobertas e incognitas,
falava Isafas (...)”. (HdF, p. 232)

“O mundo que conheceram os Antigos se dividiu
em trés partes: Africa, Europa, Asia; depois que se
descobriua América, acrescentou-lhe a nossaidade
esta quarta parte; espera-se agora a quinta, que é
aquela terra incognita, mas ja conhecida, que chamamos
Austral”.
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“Este foi o mundo passado, e este ¢ o mundo
presente, e este serd o mundo futuro; e destes trés
mundos unidos se formara (que assim o formou
Deus) um mundo inteiro. Este é o sujeito de nossa
Histéria, e este o Império que prometemos do
Mundo. (...) Todos os reinos se unirdo em um
cetro, todas as cabecas obedecerdo a uma suprema
cabeca, todas as coroas se rematardo em um so
diadema, e esta serd a peanha da Cruz de Cristo.”
(HdF, pp. 60-61)

Conforme este tipo de leitura, é possivel compreender
como a descoberta do Novo Mundo pode ter sido anunciada em
Isafas, da mesma forma que todos os eventos histéricos de
importancia teoldgica — e politica, ja que é preciso recordar que
se espera aqui o tempo da perfeicio como Quinto Império, que
¢ uma concepcio de poder tdo politica quanto a de Reino de Deus
que aparece nos Evangelhos. A perfeicio geografica do mundo,
inteiramente descoberto, corresponderia a perfeicio temporal da
Histéria no Quinto Império, ou no Reino de Cristo consumado
na Terra (possivel titulo da Clavis Prophetarum). O espaco é lido
como figura do tempo, em que a imperfeicio e a perfeicdo se
espelham e se revelam no decurso da Histéria. Esta concepgio
de um duplo aspecto do tempo — perfeito em Deus, que é eterno,
e imperfeito para o homem'> — justifica o conhecimento do
futuro como prerrogativa do divino, e aparece numa famosa
imagem geométrica e geografica:

“O tempo, como o mundo, tem dois hemisférios:
um superior e visivel, que é o passado, outro inferior
e invisivel, que é o futuro. No meio de um e outro
hemisfério ficam os horizontes do tempo, que sdo
estes instantes do presente que imos vivendo, onde
o passado termina e o futuro comeca. Desde este
ponto toma seu principio a nossa Histdria, a qual
nos ira descobrindo as novas regiGes e 0os novos
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habitadores deste segundo hemisfério do tempo,
que sdo os antipodas do passado. Oh que coisas
!,7

grandes e raras havera que ver neste novo descobrimento

(HdJF, pp. 45-406)

Para o orador Vieira, a semelhanca formal entre a imagem
do tempo, do mundo e de Deus nio é casual'®, mas figuracio
do préprio Ser divino no mundo. A figuracdo se da no desdobrar
de imagens que se revelam umas as outras por semelhanc¢a e que
revelam, na mesma analogia, sua Causa Primeira, Deus (“Assim
foram retratos de Cristo Abel, Isaac, José, David, antes de o
Verbo ser homem”, p. 45). Portanto, imagens que se reiteram e
acumulam, neste contexto discursivo, nio sao excessivas, mas
necessarias para o reconhecimento indireto do divino. Natureza
e histéria'” aparecem no discurso de Vieira como formas de
revelagdo em seu ser e acontecer, como um espeticulo da
grandeza de Deus:

“Este mundo é um teatro; os homens as figuras
que nele representam, e a histéria verdadeira
de seus sucessos uma comédia de Deus, tragada
e disposta maravilhosamente pelas idades de
sua Providéncia. E assim como o primor e subtileza
daarte comica consiste principalmente naquela suspensio
de entendimento e doce enleio dos sentidos, com
que o enredo os vai levando ap6s si, pendentes
sempre de um sucesso para outro sucesso, encobrindo-
se de industria o fim da histéria, sem que se possa
entender onde ird parar, sendo quando ja vai chegando
e se descobre subitamente entre a expectacio ¢ o
aplauso, assim Deus, soberano Autor e Governador
do Mundo e perfeitissimo Exemplar de toda a
natureza e arte, para maior manifesta¢io de sua
gléria e admiragio de sua sabedoria, de tal maneira
nos encobre as cousas futuras, ainda quando as
manda escrever primeiro pelos profetas, que nos
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nio deixa compreender nem alcangar os segredos
de seus intentos, sendo quando jd tém chegado ou
vio chegando os fins deles, para nos ter sempre
suspensos na expectacio e pendentes de sua Providéncia.”

(p. 157)

Este excerto apresenta uma pequena ‘teologia da representacao’,
que ¢ fundamental para a compreensio do conceito de histéria
(como acontecimentos e como escritura) no tempo de Vieira. E
interessante que Vieira nao coloca em discussio a distin¢do entre
o decurso dos acontecimentos e o discurso da histéria narrada,
ja que, como nos lembra Antonio José Saraiva, acontecimentos,
lugares e personagens que tém ou tiveram existéncia real sdo
também “signos do discurso divino”; em vez disso, Vieira coloca
em discussao a distin¢ao entre discurso “verdadeiro” e discutrso
“falso”'™. Ou seja: a verdade do discurso nio estd em uma
correspondéncia com os acontecimentos, mas numa forma de
revelacdo da Verdade por definicido cristd: Deus. O discurso é,
portanto, simultaneamente reiteragdo e revelacio no tempo, o
que torna ambigua a ‘novidade’ da Histdria do Futuro em sua
forma e no que narra.

Nio por acaso, boa parte do esfor¢o retérico de Vieira é
justificar o nome de sua empresa — explicar por que se trata de
uma histéria do futuro e ndo de uma profecia, num tempo e num
contexto em que a espera escatoldgica subsistia na articulacdo do
pensamento teolégico e do ordenamento politico, mesmo sendo
combatida tanto pelas monarquias absolutistas quanto pela Igreja
catélica'”. Apresenta sua forma e simultaneamente sua chave
metalingtistica: “pomos hoje no teatro do Mundo esta nossa
Histéria”. O Mundo de Vieira é um discurso em cena (o que nio
nega a realidade histérica das coisas e dos eventos, mas afirma
sua participacdo numa significagdo que ultrapassa seu sentido
temporal) e a Histdria narrada, o discurso em palavras, que, como
forma de revelagdo, ndo se distingue em natureza daquele. Também
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o Livro Anteprimeiro, discurso sobre a Histéria narrada, é desenvolvido
dramaticamente: cria a imagem dos destinatarios — o Mundo, os
Portugueses e os reis”, também construidos como personagens
dramdticas — em ag¢do — no texto, conforme a mesma concepgio
teolégica da linguagem.

Do ponto de vista formal, Vieira procura definir a histéria
como género de escritura, com “estilo” e “leis” préprias: devem
distinguir os tempos, assinalar os lugares, individuar pessoas,
seguir a ordem dos casos e dos sucessos (HAF, p. 47). E
interessante notar que Vieira ndo coloca a grande diferenca entre
histéria e profecia no tempo (passado/futuro), mas principalmente
nalinguagem (clara/obscura): como um desdobrar de acontecimentos
no tempo, lidos como figuras, a histéria é a revelacdo aberta,
enquanto a profecia é o anuncio fechado nas palavras®'. Para
Vieira, a marca do discurso profético é o ser “envolto em
metaforas, disfarcado em figuras, escurecido com enigmas e
contado ou cantado em frases proprias do espirito profético,
mais acomodadas a majestade e admiracdo dos mistérios, que 2
noticia e inteligéncia deles” (HdJF, p. 47). A linguagem ocupa,
portanto, um lugar decisivo na representacio, e seu estilo deve
ser conveniente ao tipo de revelagdo que propicia.

Aqui poderia surgit uma obje¢do a repeti¢do e acimulo de
determinadas imagens (como as metaforas ligadas a luz, as
navegacdes e aos descobrimentos) no Livro Anteprimeiro, como
discurso “envolto em metaforas”; é preciso lembrar, porém, que
ametafora tem um duplo sentido: 20 mesmo tempo que aparentemente
encobre pela diversidade, revela pela identidade de atributos,
segundo a doutrina da agudeza. Porisso a revelagio s6 é reconhecivel
na reiteracdo, como explica Jodo Hansen (1997):

“Aqui, impGe-se a hermenéutica, como a “semantica
de realidades” da interpretacido patristico-escolastica,
pois Vieira reactualiza casos da histéria lusa por
meio do estabelecimento da concordancia deles com
os eventos narrados nos Testamentos Velho e Novo,
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tomando o resultado da comparagio como indices
evidenciadotres do novo Advento.”

“... por mais fantasticas que possam aparecer para
o leitor contemporineo, que provavelmente nao
mais vive a experiéncia do sagrado, suas agudezas
revelam a universal media¢do de tudo e todos pela
luz natural da Gragainata e sua variedade ¢ sempre
espelho politico da Unidade ou ornato da Identidade.”
(pp- 546-547)

A reiteracdo das imagens, como figuras, funciona como
afirmacio da eternidade de Deus, que sendo o mesmo, revela-
se nas varias formas da natureza e da histéria, que nio se repetem,
mas que por essa razdo também ndo sdo absolutamente novas.
“Novidades de cousas nio novas”, na explicacao de Vieira:

“Quando Adio saiu flamante das mios de Deus,
abriu os olhos, e viu tanta cousa nova (e todas
eram mais antigas que ele), nem eram elas as novas,
ele era o novo.

A novidade da nossa Histéria hi-de ser mais dos
leitores que dela.” (HdF, p. 173)

“Assim que, recolhendo todos estes exemplos, umas
cousas faz novas o esquecimento, porque se nio
lembram; outras a escuridade, porque se nio véem;
outras a ignorancia, porque se nio sabem; outras
adistdncia, porque se nao alcangam; outras a negligéncia,
porque se ndo as buscam; e de todas estas novidades
sem novidade, havera muito nesta nossa Histdria.”
(HdF, p. 174)

“E como a verdade da nossa Historia toda (como
vimos) tenha o seu principio em Deus, pedimos
aos que alerem que, assim no certo como no provavel,
nem se atente se é velho, nem se repare se é novo,
mas s6 se considere se ¢ ou pode ser verdadeiro.
(...) Saber as [cousas] velhas e inventar as novas,
isto parece que ¢ ser douto”. (HdF, p. 175)
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Mais uma vez, e talvez incidentalmente, Vieira expde o
principio da invencio retdérica em chave catélica seiscentista, que
nada tem em comum com a originalidade (entendida romanticamente

como algo novo, singular), mas que consiste em uma espécie de
arte combinatoria, que aqui se aplica extensivamente. Os artificios
do discurso sio apresentados como instrumentos de revelacido
do acontecido como figura e da Histéria, como historia da

Salvacio:

“Assim que podemos dizer em uma palavra que a
primeira e principal fonte e os primeiros e principais
fundamentos de toda esta nossa His#dria é a Escritura
Sagrada; com que vem a ser um s6 livro e um s6
Autor o que nela principalmente seguiremos: o
livro, a Escritura; o Autor, Deus. Sobre estes fundamentos
da primeira e suma Verdade entrara o discurso
como arquitecto de toda esta grande fabrica, dispondo,
ordenando, ajustando, combinando, inferindo e
acrescentando tudo aquilo que por consequéncia e
razdo natural se segue e infere dos mesmos principios,
no qual modo de fabricar se ndo perde a primeira
verdade dos fundamentos, mas vai crescendo, dilatando-
se e frutificando, nio em diverso, senio no mesmo
corpo, como a arvore em suas raizes.” (HdJF, p.

140)

“Quer dizer Sio Pedro que os Profetas antigos,
depois de lhes serem revelados com lume sobrenatural
e eles conhecerem e profetizarem mistérios futuros
(como os da paixdo e gléria de Cristo) sobre os
mesmos mistérios e sobre as mesmas profecias,
inquiriam e especulavam de novo com o lume natural
do discurso muitas circunstincias que lhes ndo foram
expressamente reveladas, como as do tempo e estado
do Mundo em que os mesmos mistérios se haviam
de obrar e as suas mesmas profecias haviam de

suceder.” (HAF, p. 141)
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Tanto a palavra da Histéria quanto a palavra da profecia
(verdadeiras) seriam discurso iluminado pela luz da Graca e pelo
“lume da razao”. O acontecido adquire significado ao ser revelado
retoricamente — sob iluminacio divina — na linguagem; por isso
o discurso historico ndo ¢é instrumento de meméria apenas, mas
de revelagio, como o seria a prépria Historia na sucessio dos
acontecimentos.

NOTAS

'E claro que as edi¢des em geral ndo dependem apenas do mérito das obras, e no
caso especifico da obra de Vieira muitos outros fatores de ordem politica e ideoldgica
entraram em jogo.

*VIEIRA, Anténio. Histdria do Futuro. Introdugio, atualizacio do texto e notas pot
Maria Leonor Carvalhdo Buescu. 2.* ed. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1982, p. 40. As referéncias ao Livro Anteprimeiro da Histdria do Futuro seguirdo esta
edicdo, com a indicacio HdF.

*Juntamente com o exame de cartas ¢ materiais do processo inquisitotial contra
Vieira, Silvano Peloso (2000) apresenta a polémica tese da “inesistenza di uma
grande opera profetica intitolata Histdria do Futnro”, que teria sido estrategicamente
composta para ‘proteger’ do Tribunal do Santo Oficio seu projeto mais ambicioso,
a Clavis Prophetarum (p. 89).

‘Para uma sintese dos principais problemas para o estabelecimento do texto da
Clavis Prophetarum, cf. também Muhana, 1995.

*"E posto que todo este tio latgo Prolegdémeno, em tigor, ndo seja Histdria do
Futuro, senao preparagdo ou aparato para ela (...), ndo sera injucunda aos que a
lerem, e que possa sem enfado entreter a expectacio e desejo da mesma Histdria,
enquanto ndo sai a luz, que serd, como em Deus esperamos, muito brevemente.”
(HdF, p. 144)

6"(...) 0 que semeia e 0 que prega é agio; e as agdes sdo as que dio o set a0 Pregador”
(Sermido da Sexagésima, se¢do IV). Os sermdes seguem a edi¢do organizada por
Pécora (2001).

™E preciso que o oradot possua a invengio, disposicio, elocugio, meméria, recitagio.
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Ainvengio ¢é a busca das coisas verdadeiras ou verossimeis que tornem persuasiva
a causa. A disposi¢do ¢ a ordem e a distribuigdo das idéias, que demonstra o que
deve ser posto em cada ponto. A elocugio ¢ a adaptagio das palavras adequadas e
das idéias a inveng¢do. A memoria ¢ a firme aquisi¢do na mente das idéias e das
palavras, e da disposi¢io. A recitagdo ¢ o moderar com elegancia a voz, o vulto, o
gesto. Todas estas coisas podem ser alcangadas com trés meios: arte, imitagio,
exercicio.” (Cicero, Rethorica ad C Herenninm, Livro 1, traducio livre)

“Trés sdo as questdes relativas ao discurso, que precisam ser versadas a fundo: a
primeira, donde se tirardo as provas; a segunda, o estilo que se deve empregar; a
terceira, a maneira de dispor as diferentes partes do discurso.” (Aristoteles, Arze
Retirica, Livro 111, Cap. 1)

#"Limitemo-nos a estas observacdes teoricas e definamos a virtude do estilo: ela
consiste na clareza. Sinal disso ¢ que, se o discurso nio tornar manifesto o seu
objeto, ndo cumpre sua missdo. Além disso, o estilo ndo deve ser rasteiro nem
empolado, mas convir ao assunto.” (Arze Retdrica, Capitulo 11, “Das qualidades do
estilo”). A ‘conveniéncia’ no sentido classico se referia a representagio do verossimil,
enquanto no sentido seiscentista se referia a representacdo do Verdadeiro
(historicamente determinado, ¢ claro).

Para um estudo sobre a “sacralizacio” em Vieira, cf. Pécora,1994.

'""Mas, deixando exemplos das Escrituras e profecias candnicas, ougam também o
das nossas, que, se bem que de inferior autoridade, também foram ditadas, como
depois se vera, pelo mesmo Espirito.

Porque puderam romper os Portugueses os claustros impenetraveis do Oceano, e
conquistaram nas outras trés partes do mundo, sendo um Reino tao pequeno,
tantas, tio novas e tdo poderosas nag¢oes, sendo porque estava escrito?” (HdF,
p127).

IE importante lembrar que a autoridade aqui provém da adequada utilizacéo e
atualizagdo dos instrumentos retoricos, dos textos biblicos e da patristica: “Assim
como os que escrevem anais ou historias passadas e antiqiifssimas, recorrem aos
autores mais antigos, e estes sdo os que tém maior crédito e autoridade nas cousas
daqueles tempos, assim nés que escrevemos do futuro, devemos recorrer e buscar
a verdade e noticia da nossa Histéria nos autores dos tempos futuros, que sdo
somente os Profetas, pois s6 eles os conheceram” (HdF, p. 139). Como a verdade
da profecia estd na luz da Graga (que permite aos profetas vero futuro), a autoridade
do texto é, no extremo, a autoridade de Deus.

12"Se em todos os livros sagrados contarmos os escritores das coisas passadas (..),
acharemos que s30 em muito maior nimero os que escreveram das futuras: diferenca
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que de nenhum modo fizera Deus, que ¢ o verdadeiro Autor de todas as Escrituras
(sendo todas elas, como diz Sdo Paulo, escritas para nossa doutrina)” (p. 64). E
adiante: “Em conseqiiéncia desta verdade e em consideragdo das coisas que tenho
disposto escrever, digo, leitor cristdo, que todos aqueles fins que sabemos teve a
Providéncia Divina em diversos tempos, lugares e nagdes para lhes revelar
antecedentemente o sucesso das coisas que estavam pot Vi, concorrem com particular
influxo nesta nossa Historia”.

B"Formamos o orador petfeito, que nio pode set sendo um homem de bem: por
isso ndo poderfamos exigir dele apenas uma impecavel capacidade de dizer, mas
também todas as virtudes da alma” (Institutio Oratoria, Proémio do Livro I, traducio
livre).

“Hansen, 1995.

5"Como Deus por natureza seja eterno, é exceléncia gloriosa, ndo tanto de sua
sabedoria quanto de sua eternidade, que todos os futuros lhe sejam presentes. O
homem, filho do tempo, reparte com o mesmo tempo ou o seu saber ou a sua
ignorancia; do presente sabe pouco, do passado menos e do futuro nada.” (HdF,
p41)

1" A figura mais perfeita e mais capaz de quantas inventou a natutreza, e conhece a
Geometria, € o circulo. Circular é o Globo da terra, circulares as Esferas Celestes,
circular toda esta maquina do Universo, que por isso se chama Orbe, e até o mesmo
Deus, se, sendo espirito, pudera ter figura, ndo havia de ter outra, sendo a circular.
O certo ¢ que as obras sempre se parecem com seu Autor: e fechando Deus todas as
suas dentro em um circulo, nio seria esta idéia natural, se ndo fora parecida a sua
natureza. Daqui é que o mais alumiado de todos os Tedlogos, S. Dionisio
Areopagita, ndo podendo definir exatamente a suma perfeicio de Deus, a declarou
com a figura do circulo: Velut circulus, quidam sepiternus propter bonun, ex bono,
in bono, et ad bonum certa, et nusquam oberrante glomeratione circumiens.”
(Vieira, “Sermio de Nossa Senhora do O”).

™Ou tenha Portugal a qualidade da hidra ou a natureza das plantas, por cada cabega
que corta a guerra em uma campanha, aparecem na seguinte duas; e por cada ramo
que faltou no Outono, brotam dois na Primavera. Assim se foram dobrando e
crescendo sempre os nossos presidios (...)” (H4F, p. 108). Observa-se aqui mais
um exemplo de discurso engenhoso, em que a metafora poética ¢ instaurada sem
restri¢ao no discurso do juizo.

8" A primeira qualidade da histéria (quando nio seja a sua esséncia) é a verdade”
(HdF, p. 137). “Quem quiser ver claramente a falsidade das histérias humanas, leia
a mesma historia por diferentes esctitores, € verd como se encontram, se contradizem
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e se implicam no mesmo sucesso, sendo infalivel que um s6 pode dizer a verdade
e nenhum a diz. (...) e desta mesma experiéncia e razdes dela se qualifica claramente
ser a nossa Histdria do Futuro mais verdadeira que todas as do passado, porque elas
em grande parte foram tiradas da fonte da mentira, que ¢é a ignorancia e malicia
humana, e a nossa tirada do lume da profecia e acrescentada pelo lume da razdo, que
sdo as duas fontes da verdade humana.” (HdF, p. 147)

YCf. Koselleck, gp. cit., pp. 15-19.

#"No capitulo passado falamos com todo o mundo; neste sé com Portugal”.
(HdF, p. 49) “Ja Deus, Portugueses, nos livrou do cativeiro (...)” (p. 69). “Leiam este
decreto os reis e monarcas do mundo (...)” (HdF, p. 119). “O poderosissimo
monarca Filipe o Quarto, 6 Grande Rei! Dai licenga para que tenham entrada a
vossos ouvidos os ecos destas ultimas clausulas...” (HdF, p. 134).

*"A sua [de Isafas] profecia é o Evangelho fechado; o Evangelho é a sua profecia
aberta” (HdF, p. 47). E interessante observar a indistin¢io entre acontecimento e
narrativa que se encerra na palavra Evangelbo: a boa noticia é a realizagao histérica da
Salvagio no sacrificio de Cristo. O andncio ¢ a palavra fechada ndo em relacio ao seu
significado enquanto discurso, mas enquanto Verdade que se confirma no tempo.
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