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Abstract

The paper at hand aims to shed revealing light on several of the theoretical
groundings of our archtypological approach to the Columbian novelist Héctor
Abad Faciolince’s first novel. The plunge we made so bold as to take into the
conceptual ocean of the imaginary, de/remythization, invariants, identity and
alterity as viewed through the eyes of its multifaceted protagonist helped secure
us the vantage point from which we could more faithfully chart the
introspective-cum-retrospective process leading to Don Gaspar’s paradoxical
(re)construction-induced destruction.

Keywords: the imaginary, archtypology, (an)archetype, eschatype,
identity/alterity

Preliminarii

Din timpurile lui Platon, conceptul de mythos era pus in
opozitie cu cel de logos. Daca, pana in epoca clasica, respectivele
cuvinte nu se opuneau, ambele desemnand ,,povestiri sacre care
aduceau 1n scena zei sau eroi” (Prus 2004), in dialogul platonician
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Protagoras, de pildda, primul desemna deja o nascocire, 0
plasmuire, o povestire fara demonstratie logica, nonpersuasiva, pe
cand al doilea termen facea referire la un discurs bine
fundamentat, argumentat si, prin urmare, convingator. Din
perspectiva cognitiva, prin prisma opozitiei logos—mythos s-ar
putea disocia doua moduri de cunoastere: unul acoperind ,,zona
inteligibilului” printr-un discurs ce vizeaza cautarea adevarului,
,construind o cunoastere obiectiva, legata de logic si de rational”,
si operand cu instrumentul de tip ,,concept”, iar celdlalt luand
forma ,,sensibila” a rumorii, a neverificabilul, infuzat de ,,iluzie,
[...] neverosimil sau «mincinos»”, si articulat prin ,,imagine”
(ibidem).

Dincolo de valoarea de inspiratie crestind, scripturald, a
Logos-ului intemeietor sau a acceptiei mitului in dimensiunea sa
etno-religioasa de naratiune fondatoare anonima, colectiva, cu
caracter sacru si functie socio-religioasd, considerata ,,adevarata,
pretioasa, [...] exemplard, semnificativa” in cadrul societatilor
arhaice (cf. Eliade 1978: 1), relatand evenimente petrecute in illo
tempore, in acel timp fabulos al inceputurilor, relevante pentru o
anumitd cultura in parte, adevarul literar, instituit printr-un logos
cu virtuti fondatoare similare acelora emanate de cel primordial, si
legitimat, fard doar si poate, prin ,,pactul fictional” (Eco 1997), se
afla la granita dintre fictiune si realitatea extraliterara, a carei
oglinda devine nu de putine ori. Prin urmare, fie ca este vorba de
povestiri mitologice, de un mit literaturizat sau de o literatura fara
tentd mitologicd, gandirea miticad subzistd In insusi modul de
articulare a imaginarului poetic. In acest sens, dupi cum
puncteaza Jean Burgos, inldntuirea de imagini poetice ce
vertebreaza imaginarul poetic ,,nu reprezinta ceva ce i-ar fi
anterior, ci este ivire concomitentd cu verbul poetic in actiune
[...], creatoare a unei fiinte de limbaj care se adauga realitatii”
(1988: 19). Fiind ea insasi ,reverie” si, in acelasi timp,
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»inductoare de reverie”, cu toate cd poate fi radiografiatd din
perspectiva psihanalitica®, imaginea poetici — conceptul-cheie in
jurul cdruia isi construieste Burgos teoria — nu trimite la ceva
anterior, ,,nu transportd ceva”, c¢i mai degraba transporta cititorii
in universul creat in chiar clipa in care acesta ,,se Infaptuieste”.
Astfel, fondatorul Centrului de Cercetari asupra Imaginarului de
la Chambéry mizeaza pe dinamismul semnificant al ,,imaginii in
devenire”. Textul nu e conceput, deci, ca un produs finit, ci ca o
constelatie de imagini cu ,,ivire treptatd” la granita dintre rational
si irational, si ,,sens in stare nascanda”, instituit si ,,faurit sub ochii
cititorului” in primul rand prin actul lecturii si apoi prin cel
hermeneutic. Constatam, asadar, faptul ca acest ,surplus de
realitate”, pe care, in viziunea aceluiasi Burgos, il aduce
poeticitatea, 1i confera cititorului, prin ,,aventura poietica” la care
il face partas, un statut demiurgic aflat in descendenta celui
auctorial, pe care il secundeaza, in timp ce actul de receptare
critica ulterioara permite adevarata ,,salasluire” in opera.

Mai adaugd Burgos faptul cd imaginarul poetic reprezinta
»organizarea in spatiu a raspunsului pe care fiinta creatoare il
aduce provocarilor temporalitatii” (idem: 25). In aceastd lumina,
dat fiind faptul ca grecii au atenuat semantic, golind treptat de
orice valoare religioasd sau metafizica tocmai ceea ce, in
momente de cumpanad si clatinare a fundamentelor axiologice, a
raspuns dintotdeaua, prin caracterul sau exemplar, sacru, valoros
si etern repetabil, nevoii de modele si de sens a umanitatii, iar
iudeo-crestinismul, pe de alta parte, considera ca fiind de
domeniul “minciunii” orice sursa straina celor doua Testamente,

! Fie ¢ vorbim de nivelul oniric sau textual, imaginile poetice, n acest caz,
sunt corelate cu asa-numitele complexe (Freud), urme (Freud, Derrida),
fantasme/arhetipuri (Jung), traume (Rank), fiind considerate concretiziri ale
acestora, exploatate de psihanaliza, de arhetipologie si de restul disciplinelelor
conexe luate 1n discutie in cele ce urmeaza.
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lumea moderna se afla Intr-o permanenta cdutare a unui nou “mit”
care sa i1 permita sd-si gaseascd noi modele si noi surse spirituale.
lar literatura este, din acest punct de vedere, unul dintre
instrumentele cele mai nimerite pentru acea ,,revalorizare la nivel
profan a vechilor valori sacre”, de care vorbea Mircea Eliade
(1991: 130), si acest lucru deoarece din ethos-ul pe care il
intrupeaza personajele operelor de orice facturd se pot inspira
generatiile, care, la randul lor, se pot angaja in perpetuarea acelui
tip de ethos cu care au rezonat. Procedand astfel, omul modern
confirma influenta a ceea ce tot Eliade numeste ,,mitologie
difuza” (idem: 135), alcatuitd din diversele modele demne de
imitat ale eroilor reali si imaginari: personaje de roman, eroi de
razboi, actori etc., imitatia acestor ,,arhetipuri” tradand «un anume
dezgust de propria istorie personald si tendinta obscura de a
transcende momentul istoric local, provincial, [...] de a regasi
»Marele Timp”» (ibid.), si a depdsi, astfel, istoria si finitudinea
conditiei umane. In sprijinul acestei teze vine si postulatul
nietzchean al perfectibilitdtii umane, cristalizat 1n teoria
supraomului (das Ubermensch) — ristilmiciti dupid moartea
autorului sdu prin punerea in slujba regimului hitlerist —, respectiv
antropoiesis-ul blagian, cu hyperantropos-ul penduland intre
»atitudinea anabasicd” si cea ,,catabasicd” (1985: 152), ale caror
explicitare si aplicativitate vor fi reluate in studiile viitoare®.

Un caz particular in acest stadiu al cercetarii noastre il
reprezintd, insd, un anumit gen de literaturd pe care dorim sa il
abordam, si anume acela in care, vadita sau voalata, reactivarea
mitului este prezentd in operele literare. Fie ca este vorba de
vechi mituri clasice de/remitizate, de mituri moderne, de

2 Facem precizarea ca studiul de fatd constituie materializarea rezultatelor unei
prime parti a cercetarii doctorale Intreprinse, s$i anume: Metamorfoze si
anamorfoze arhetipale in Asuntos de un hidalgo disoluto de Héctor Abad
Faciolince, in curs de finalizare.
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mituri literare, variante de antimit, contramit, pseudomit etc.,
se cuvine, totusi, mentionat faptul ca, in campul literar,
desacralizarea mitului nu atinge cotele trivial-peiorative la care a
condus abuzul terminologic in afara ariilor specializate. Ca atare,
in sfera eseisticii, Lucian Blaga semnala degenerarea si
banalizarea masiva a termenului ,,mit”, care isi pierde conotatiile
pozitive de ,naratiune ce implica o credintd si devine expresie
lirica, dramatica sau narativda a modului in care un popor isi
percepe existenta sau intelege lumea” (Gérlea 2013: 116),
devenind aplicabil oricarei idei ,,acuzat ireale, imbibate de o
credinta mistica [...], despoiate de orice alta valoare, [care (n. n.)]
si-a mai pastrat doar pretul unei fictiuni utile, ori chiar inutile, in
economia vietii sau in gospodaria cunoasterii umane” (Blaga,
1985: 366). In aceeasi lumini, Mircea Eliade puncta faptul ca,
atunci ,,cand nu este asumat ca o revelatie a misterelor, mitul se
degradeaza, devine de neinteles, poveste sau legend” (1991:
123)3. in termeni stricti, insa, mitul valorificat literar nu se poate
confunda nici cu fabula — desi acesta era termenul latinesc
corespunzator grecescului mythos — neavand o finalitate moral-
didactica atat de pregnanta —, nici cu legenda — care porneste de la
o realitate istorica —, si nici cu basmul — aflat in plan functional si
psihologic pe o treaptd superioard povestirilor mitologice. Cert
este cd forma miturilor regdsitd in legenda sau in alte specii ale
genului epic, de tipul baladei si in special de tipul romanului,
continud s fie una degradatd, inferioara in raport cu cea a
modelului traditional, insa acesteia i se datoreazd in mare parte
supravietuirea mitului de-a lungul timpului. De altfel, revitalizand
structuri, situatii, elemente, figuri mitice, care tineau initial de
sfera religiosului, neputand fi bundoara actualizate decat prin rit,
si adus n planul artisticului, mitul valorificat Tn operele literare

% in mod evident, in cazul de fata, termenul legend (legendd) nu este
intrebuintat cu sensul atribuit speciei literare omonime.
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functioneazd in principal ca motiv poetic pus in slujba
Weltanschauung-ului autorului, servind intentiilor creatoare ale
acestuia si consolidand expresia unei viziuni auctoriale
individuale, revelatorii — prin implicatiile metaforico-alegorice ce
stau la baza sa — pentru Volksgeist-ul pe care il reprezinta, si
capitale pentru Zeitgeist-ul pe care poate pretinde sa-1 oglindeasca
si/sau modifice. In consecinta, saturatia mitica prin care se poate
caracteriza un anumit personaj literar— suprapusa pana la un punct
peste notiunea de ,,pregnantd simbolicd” a lui Ernst Cassirer
(1971) —, in termenii lui Gilbert Durand (2004), asupra carui
sistem mitodologic vom zdbovi la momentul oportun, are valente
pozitive, deoarece ,,0 poveste care face din nou sa trdiasca o
realitate originara”, sub diverse forme, prin personajele sale,
valorile care 1l anima si situatiile care il antreneaza, raspunde
tocmai celor sus-numite de Eliade, in alti termeni: acelor
,profunde nevoi religioase, unor nazuinte morale, unor
constrangeri si unor imperative de ordin social si chiar unor
exigente practice” (1978: 20) de regasire, in valtoarea
cotidianului, a acelor modele exemplare care si conducad Ia
restabilirea echilibrului  individual, a ordinii s$i a coeziunii
sociale.

Pe de alta parte, iIn Mith and Literature, John Vickery
(apud Surdulescu 1997: 67) sutine faptul ca, in mare parte,
»capacitatea literaturii de a ne misca se datoreazd calitatii sale
mitice”, faptului cd poseda ,,numinosul”. Astfel, literatura ar
intinde o punte teofanicd sau mai degraba teleofanicd, permitand
revelarea unui sens pentru fiinta umana altminteri relativ opaca la
prezenta sacrului. In alti termeni, pentru Walter Otto ,,opera
literara e arhetipala daca trezeste in artist si in auditorul siau
un sentiment al lumii celeilalte, al divinului” (idem: 100).

Avand 1in vedere caracterul sau holistic, dat de
amplitudinea palierelor pe care se poate desfasura imaginarul
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poetic, dublat de dimensiunea sa ,,proteica” (cf. Albéres 1952),
romanul ca specie narativa se dovedeste a fi genul de opera
literara apt prin excelentd sa intretind filonul mitogenetic. De
altfel, Marthe Robert (1983) vede in spatele oricarei reprezentari
romanesti un mit, adicd o povestire care contine o intrebare a
romancierului adresata siesi si lumii. Prin relatia de cauzalitate
intre om, istorie, societate, lume, pe care universul romanesc, in
descendenta celui mitic, il presupune, romanul oferd pe aceastd
cale un sens cu potential cosmogonic, reordonator al dezordinii
realului. De asemenea, se deduce ideea conform careia estetica
totalizanta pe care este fondat romanul tinde s confere operei o
dimensiune universald, iar personajelor, una simbolici. ,,In aceste
«arhitecturi complexe»”, nuanteaza Elena Prus (ibid.), ,.fiecare
roman se asociaza altuia printr-o «,retea de ecouri si imagini care
asigurd intoarcerea personajelor” si dimensiunea alegorica a unor
situatii» (ibid.).

Pornind de la aceste premise, romanul postmodern
hispano-american cu precadere, prin gradul sporit de libertate
inerent si postulatul, expres in arta poetica a respectivilor
romancieri, al literaturii articulate ca o Incercare de raspuns la
interogatiile intime, ce o0 modeleaza din subteran®, este cu atat mai
in masura sa ofere cadrul propice pentru una dintre trasaturile
distinctive ale imaginarului poetic la care trimiteau Burgos, Eliade
si Robert 1n cele citate mai sus, si reprezintd, In consecintd, o
sursd inepuizabila de metamorfoze mitice.

*A se vedea, de pilda, interviul pentru El Cultural acordat de scriitorul
columbian Juan Gabriel Vasquez: ,Mientras tengamos preguntas la novela
serd necesaria” [‘Atat timp cit vom avea intrebdri, romanul va fi necesar’
(trad. n.)], https://www.elcultural.com/noticias/letras/Juan-Gabriel-Vasquez-

Mientras-tengamos-preguntas-la-novela-sera-necesaria/11824.
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In acest sens, cercetarea noastra doctorald® — ale carei baze
teoretice sunt configurate in parte in prezentul studiu — va propune
0 incursiune in imaginarul romanesc al operei Asuntos de un

® Mentionam faptul ca cercetarea noastra doctorald vizeaza in principal analiza
fatetelor donquijotesti, picaresti, candidiene si tiranice a protagonistului
abadfaciolincean, precum si a simbolurilor si leitmotivelor asociate
respectivelor fatete. Analiza accentelor donquijotesti care intregesc, prin
caracterul lor matricial figura protagonistului luat in discutie fac obiectul
studiului Tn care expunem rezultatele practice ale primei faze de cercetare
doctorala: ,,Don Quijote en el Nuevo Mundo. Las picardias, candideces y
quijotadas de un hidalgo disoluto”, in ACTA IASSYENSIA COMPARATIONIS,
nr. special 400 Years with Shakespeare & Cervantes/2017, lasi, Editura
Universitatii ,,Alexandru JToan Cuza” Tasi, PD- 121-128,
http://literaturacomparata.ro/Site_ Acta/issues/aic-20s/13 20s_lenceanu.pdf.
Rezultatele dintr-o prima faza a cercetarii valentelor picaresti si candidiene pot
fi consultate in: ,Ipostaze picaresti si candidiene in Asuntos de un hidalgo
disoluto”, in Language, Culture and Change X: Cultural Heritage in a Global
Perspective, Luminita Andrei Cocarta et al. (ed.), lasi, Editura Universitatii
»Alexandru Toan Cuza” lasi, 2019, pp. 119-136 & ,,El Viejo Mundo vs. el
Nuevo Mundo. Avatares picarescos y candidianos en Asuntos de un hidalgo
disoluto”, In Concordia Discors vs. Discordia Concors. International Journal
of Researches into Comparative Literature, Contrastive Linguistics, Cross-
Cultural and Translation Strategies, nr. 10/2018, Suceava, Stefan cel Mare
University Press, http://condisdiscon.blogspot.ro/2015/02/issues.html,
https://www.dropbox.com/s/grn8sc2wvagpgew/4.%20E1%20Viejo%20Mundo
%20vs.%20el%20Nuevo%20Mundo.%20Avatares%20picarescos%20y%20can
didianos%20en%20Asuntos%20de%20un%20hidalgo%20disoluto%20-
%20Lavinia%20lenceanu.pdf?dl=0. Pentru o introducere 1n arhitectura
intertextuald si interculturald romanesca, a se vedea: ,,Cartografii psihologico-
literare In Asuntos de un hidalgo disoluto. Schimburi interculturale”, in curs de
publicare in Language, Culture and Change X: Intercultural Communication:
Current Approaches, Practices and Representations, Luminita Andrei Cocarta
et al. (ed.), lasi, Editura Universititii ,,Alexandru Ioan Cuza” lasi, 2019. In
vederea unei perspective holistice asupra profilului idiosincrasic al personajului
abadfaciolincean a se vedea L. lenceanu, Metamorfoze si anamorfoze
arhetipale in Asuntos de un hidalgo disoluto de Héctor Abad Faciolince, n
curs de finalizare.
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hidalgo disoluto a scriitorului columbian Héctor Abad
Faciolince®, axata pe reconstituirea si descifrarea semnificatiei,
identificarii arhetipurilor, discernerea si analiza pertinentd a
mitemelor si a schemelor mitice decelabile la nivelul traseului
antropologic urmat de protagonistul romanului pe care il intuim
mitomorfic, precum si pe reliefarea figurilor arhetipale care se
metamorfozeaza, Incruciseaza, opun sau suprapun in profilul mitic
al acestuia, motiv pentru care, studiul de fatd vizeazd fixarea
reperelor, delimitarea domeniilor, inventarierea instrumentelor si a
directillor de analiza, dar in special conturarea spectrului
conceptual-terminologic-operational cu aplicabilitate directa la
nivelul analizei detaliate din lucrarea finala. Data fiind natura
hibridi, contradictorie, ambigua, polimorfa si, prin urmare,
polivalenta, a personajului abadfaciolincean luat in discutie,
complexitatea acestuia impune necesitatea asumarii unui demers
hermeneutic la randu-i pluralist, fundamentat pe o abordare
interdisciplinara, raliatd tuturor acelor teorii care, doar unite, sunt
apte sa capteze esenta ideosincratica si sd exploreze virtualitati
supranationale ale personajului in cauza.

Cadre conceptuale
Invariantii

Manifestdrile artistice apartinind unor epoci si culturi
diferite, ce prezintd, in schimb, elemente analoge asimilabile unui
fond comun ce le inrudeste chiar si in absenta unui contact direct,
livresc sau extraliterar, intre autorii acestora, care sd justifice
concret influenta reciprocd, constituie obiectul literaturii

® Mentionam faptul ci romanul columbian in cauzi nu a fost inca
tradus in limba romand, motiv pentru care, atunci cand demersul
nostru stiintific o va cere, vom recurge la propria varianta de
traducere.
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universale si comparate. In esenti, demersul comparatist are la
baza existenta acelor constante tematice, simbolice, stilistice etc.,
dupa René Etiemble (1963, 1971)’, ,,analogii singulare si grave”,
,»coincidente” sesizabile (apud Marino 1998: 63; 65), care asigura
tocmai unitatea, stabilitatea, permanenta si universalitatea unor
aspecte, aducand operele intr-un dialog transcultural. Elementele-
cheie poarta denumirea de ,,invarianti”, iar Adrian Marino (idem:
74-91) distinge patru categorii. In primul rand se remarci cei
antropologici: asimilabili arhetipurilor sau prototipurilor ideale
prin care se recupereaza datele primitive, primordiale, persistente
si comune Tintregii omeniri, principiile arheologice, ancestrale,
ancorate 1n sacru, mitic, legendar etc., de pilda, arhetipul hristic
s.a. In al doilea rand, cei mai uzitati sunt de naturd teroretico-
ideologica, de tipul topoi-lor, desemnand experiente si probleme
umane fundamentale (dragoste, moarte etc.) ce rezuma conceptia
despre lume dintr-o anumita epoca, i. e.: dualitati: bine-rau, viata-
moarte, material-spiritual, libertate/necesitate sau locurile comune
ale gandirii, de tipul: panta rei ( ‘totul curge’), fugit irreparabile
tempus, hortus deliciarum s.a. Cei teoretico-literari sunt expresia
condensatd a unor teorii literare, arte poetice, curente sau
programe literare contextualizate, precum: miscuit utile dulci/
docere delectando etc. Tn fine, cei literari propriu-zisi reunesc
exemple particulare de teme si motive subsumate unei abordari
concrete din categoria precedentda de invarianti: natura plangens,
carpe diem, locus amoenus/terribilis etc. De asemenea, se impune
0 distinctie operationala suplimentara 1intre invariantii
structurali: ai unei singure opere literare sau ai literaturii
universale in general, respectiv invariantii relationali, ce
marcheaza contactele intre operele unui singur autor sau intre

! Comparaison n’est pas raison, Paris, 1963, p. 100; ,,Littérrature comparée” in
Encyclopaedia Universalis, Paris, 1971, p. 101.
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operele mai multor autori din cadrul aceleiasi literaturi, ori
contacte intre diferite literaturi nationale.

In cadrul abordarii noastre comparativ-contrastive a
romanului postmodernist vizat, se va opera atat cu invarianti
structurali apartinand tuturor celor patru categorii sus-numite in
vederea conturdrii specificitatii romanului per se, dar si a
trasaturilor paradigmatice pentru literatura hispanoamericand in
ansamblu, invocand invariantii relationali odatd cu devoalarea
esafodajului intertextual subiacent.

Prezenta termenului ,arhetip”, Incorporat In prima
categorie a taxonomiei invariantilor si in recuzita conceptelor
operationale ale altor abordari hermeneutice, clasice sau
contemporane, ale literaturii, precum si In cea a unor discipline
conexe acesteia, ridicd problema sensului pe care fiecare directie
de analiza i-l atribuie, astfel incat in acest punct se impune o
detaliere a evolutiei conceptuale a termenului 1n cauza.

Arhetipul si Imaginarul

Termenul ,,mit”, in tot spectrul extensiei semantice la care
S-a ajuns astazi, a fost si inca mai este confundat cu notiunea de
»arhetip”, Insd folosirea intersanjabila a acestora, tributara in parte
»definitiel aristoteliene a mitului drept o combinatie de actiuni,
incluzand arche, peripeteia si katastrophe (lysis)” (apud
Surdulescu idem: 44), nu este posibila in cazul tuturor stiintelor
care le vehiculeaza.

In cadrul psihologiei analitice jungiene, spre exemplu,
arhetipurile — concepute in termeni generici ca modele, tipuri
initiale dupa care se calauzeste cineva (gr. arkhé = ‘inceput,
origine, punct de plecare, principiu, substantd’+ typos =‘forma,
figura, tip, model’) — erau principalele elemente primordiale
componente ale inconstientului colectiv, elementele structurale
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numinoase din substratul profund al psihicului, innascut, care
genereaza imagini simbolice si guverneaza organizarea
experientei umane, in timp ce miturile reprezentau, tot pentru
psihanalistul elvetian, combinatii de arhetipuri, faurind, astfel
,.visele colective ale umanititii”. In acest sens, miturile si operele
artistice, sustinea Carl Gustav Jung, au rolul de a media intre
partea inconstientd si cea constientd a eului colectiv, intocmai
precum actioneazd visele la nivelul individului. Pentru discipolul
lui Sigmund Freud, la inceput, arhetipurile erau ,,imaginile
primordiale” ce se confunda cu motivele intdlnite in mituri, vise,
viziuni, pentru ca ulterior sd le redefineascd drept o structura
fundamentald ,nereprezentabild”, existenta in stare latentd in
»inconstientul colectiv”’ (apud Surdulescu idem: 99). Dificultatea
reprezentarii rezida, in virtutea conceptiei jungiene, in faptul cd un
arhetip reprezintd o esentd tare, purd, potentialitatea ideala,
ipoteticd, abstractd, obiectiva prin excelenta, inrudita cu eidos-ul
platonician si categoriile apriorice kantiene ale perceptiei, tainica
deoarece este 1insdsi Imago Dei 8 . Prin opozitie, singurele
reprezentari care pot mijloci aceastd cunoastere sunt de naturd
subiectiva. ,Imaginile si ideile” pe care le receptam prin
intermediul inconstientului sunt numite de Jung ,,reprezentiri
arhetipale”, si, desi nu este clar daca acestea deriva sau nu din
arhetip, in nici un caz nu pot fi confundate cu arhetipul ca atare.
Prin urmare, in psihicul uman, conchide Jung, arhetipul, acea
notiune ontologizata, entitate in ea Insdsi, existad in fapt doar ca un
continut fara formd, neperceptibil in mod direct, ci doar prin
»actualizarile” sale subiective Tn mituri (,,puneri in scena
arhetipale”; apud Samuels 2005: 56), vise si fantezii.

Acestea fiind spuse, de remarcat este faptul ca, in cadrul
viziunii lui Jung, anumite ,,seturi de idei si imagini simbolice”

®Tn Corpus Hermeticum Dumnezeu este numit to archetypon phds (‘arhetip al
luminii’) (apud Surdulescu 1997: 62).
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recurente 1n mitologii, literaturd sau fenomene psihologice
precum: batranul intelept, magicianul, invatatorul, spiridusul,
copilul, satirul sunt catalogate drept personaje-prototip, cu
precizarea ca reprezintd ,,personificiri ale arhetipului sensului”,
acestea cumuland intelepciunea rasei umane, depozitata in genele
noastre, si ale caror ritualuri si comportamente propuse sunt
menite sa modeleze gandirea colectiva si sa confere sens lumii
haotice a imaginilor inconstiente, care, daca ar fi scapate de sub
control, ar conduce la dezlantuire si nebunie colectivd. De
asemenea, Jung face distinctia intre arhetipurile tmnsformdrii9 si
arhetipul iconic de tipul cercului protector Mandala din Lamaism
sau Yoga tantrica, in urma contemplatiei caruia Eul omenesc
tinde spre un echilibru si o unitate perfecta (apud Surdulescu
idem: 63). Distinctia jungiana intre componentele psihicului uman
(anima— inconstientul, sursa fortei vii; umbra — ,ceea ce un
individ nu vrea sa fie”; persona — ,,masca adoptata de individ in
confruntarea cu lumea; totalitatea compromisurilor sociale
necesare convietuirii intr-o societate”; altfel spus, o variantd de
arhetip social, echivalent supraeului freudian) este edificatoare in
masura in care Arhetipul Mamei joaca si el un rol important 1n
aceasta ecuatie.

Este, de asemenea, important faptul ca, spre deosebire de
Freud, care vedea in mituri ,,precipitate” ale unui proces de
»intoarcere a refulatului”, de reprezentare simbolicd generatd de
inconstientul personal, proiectatd spre exterior, a unui complex,
a unei dorinte distorsionate, la randul ei, amintire a unui ,,incident
real ce a avut loc in hoarda primitivd”, ,,mici drame ce contin
reziduuri negative, exprimand dificultatile tranzitiei de la varsta
copilariei la cea adultd”, pentru Jung formarea de imagini mitice
se desfasoara la nivelul inconstientului colectiv si este conceputa

¥ Concepute ca situatii sau moduri reprezentand o tranzitie, ca de exemplu cea
de la intepenire intr-o fundatura la iluminare, din cazul imaginilor alchimice.
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ca un proces pozitiv si creator, deoarece ,,acestea nu sunt doar
energiile sexuale refulate, ci si impulsuri morale si religioase”
(idem: 53). In acceptie jungiani, asadar, reprezentarile arhetipale
vin incarcate cu o semnificatie transcendenta, comportd ,,0
promisiune de transformare si de implinire”, fiind o expresie a
sinelui primitiv, cel al ,fatului din faza intrauterind”, al carui
aparat psihic se afld la rdndu-i in stare embrionard. ,,Copilul
originar”, emergent din ape sau din haos, care iese din pantecul
matern al pamantului sau din oul cosmic, ,simbolizeaza
emergenta spiritului din materie, si formarea constiintei de
sine” (Braga 1999: 54). Omul in cautarea perpetua a ipostazei de
»copil divin” (Jung, 1994) se converteste in ,,simbolul sinelui
teleologic”, care tinde spre sinele originar, acel deziderat de
perfectibilitate functionala ,pe care omul, 1n evolutia sa
psihogeneticd, va incerca sid-l refacd la un nivel superior”,
individul nefiind ,,parasit niciodata de nostalgia starii de totalitate
originard” nealterate, pe care o resimtise din stadiul de particica
integrata in absolut si pe care o percepe ,,ca pe un paradis pierdut”
(Braga 1999: 54). ,,Regresia la senzatia de fuziune initiala”, de
apartenentii, ,este intotdeauna un prilej de reconectare la
sursele vitale ale fiintei de adincime, ce permite un nou Tnceput,
0 noud iesire in existentd si O fiintare plenara. Dar adevarata
regisire de sine este cea in care individul reuseste sa
reintegreze  intr-un tot componentele scindate ale
personalitatii sale” (sinele matur, sinele teleologic) ,,printr-0
conjunctie” materializatd 1Intr-0 ,nunta alchimica” intre
constient si inconstient, ,,intre partilor antagonice ale aparatului
psihic (eul si anima, persona si umbra)”, evidentia Braga (ibid.;
subl. n.). Respectiva nunta alchimica nu este altceva decat tiparul
arhetipal al regasirii de sine, corolarul questei care infatiseaza
alegoric linia individuatiei umane, iar traseul ca atare devine
scenariul narativ al miturilor, al epopeilor, al basmelor si al
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operelor literare in cadrul cdrora aventurile eroului, pornit pe
oceane furtunoase, prin paduri, tinuturi pustii sau neexplorate, cel
mai adesea iau forma ,,circumambulatiei”([,,centroversiei” cf.
Neumann, 1954] apud Samuels idem: 66-67; 127), mai precis a
unei coborari spiraliforme in inconstient — centrul psihic cu
reminiscente din bolgiile dantesti —, pe parcursul careia eul se
intalneste si reconciliaza cu dublii sdi opusi, cu personalitatile sale
necunoscute, ce trebuie aduse la lumind si asumate pentru a
preveni ruptura si dezintegrarea psihoticd, si a incununa
individuatia.

Pe aceeasi linie de gandire a lui Jung, si impartdsind, deci,
aceeasi conceptie mitologicd asupra lumii, au mers in cercetérile
lor si Otto Rank ([1909] 2012, [1914] 1997), respectiv Joseph
Cambell ([1949] 1959), ambele abordari punand accent pe
notiunile de centru, dublu erou-antierou, schema de separare si
eternd reintoarcere intalnitd si la Mircea Eliade, si, in fine, ideea
de proces creator. Insi, daci pe teoria ,,monomitului”, cunoscuti
si ca tiparul calatoriei eroului, evidentiatd de mitologul
american,vom insista in cercetarile viitoare, conceptul de ,.traumd
a nasterii’, propus de psihanalistul austriac, fost partizan al lui
Sigmund Freud, se dovedeste a fi extrem de oportun in abordarea
productiilor culturale ale civilizatiei post-coloniale care ne
preocupa. Desprinzdndu-se de Freud, Rank incetateneste
conceptul de complex pre-oedipian, facand referire la anxietatea
de separare derivatd din imprejurarile dramatice alcatuind cadrul
unei rupturi violente sub raport psihologic in urma careia ia
nastere individul, circumstante traumatice, complexante, care
devin sursa a fricii, si determind actiunile si reactiile individului in
sensul dezvoltarii unui spirit preponderent dependent, a unei
dificultdti de adaptare si a nazuintei reintregirii, cum era de
asteptat. In virtutea itinerariului obisnuit al personajului in opera
romanescd, pe care il concepe intr-o tripld secventd tematica:
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nagterea obscurd, implinirea fabuloasd a faptelor eroice si
afirmarea valorii si a diferentei sale, Rank opune fantasmelor ceea
ce el numeste un proces de ,,adaptare simbolica”, un ,travaliu al
regenerarii” si surmontdrii traumei nasterii prin cautarea renasterii
umanitdtii si a echilibrului interior pe calea actele de vointa — cu
accente schopenhaueriene si nietzscheene —, ce transformad
universul nevrotic in cosmotic, sublimand angoasele in mitologie
(religie), artd, filosofie. Lumea intreagd devine, astfel,
reprezentarea proprie, ea purtand in sine toatd Incarcatura eului, ce
se revendica integral de la spiritul matern.

Arhetipologia culturala

Dupa cum am putut vedea, In acceptiunea psihologica
arhetipul serveste, asadar, la punerea in relief a mecanismelor
liminare ale creatiei, furnizand tipologii si scheme ce iradiaza
energiile la care eul, conceput in ecuatia devenirii ca unitate in
multiplicitate, trebuie sa se reconecteze pentru a ajunge la
echilibru si implinire ontologici. In consecintd, abordarea
mitului si a arhetipurilor ce-l structureaza, consubstantiale gandirii
omului care populeaza mitosfere, vizeaza canalizarea energiilor
intr-o directie deopotrivd cognitiva, intuitiva, in cautarea
adevarurilor profunde, ascunse, orientate de un sistem de valori, si
poetica, sensibild, vizand concretizarea simbolicd a sistemului
respectiv de valori intr-un imaginar arhetipal. Tn vederea unei
mai bune ,salasluiri” in operd, interesul pentru capacitatea
imaginilor de a se organiza Tn constelatii, retele de imagini-
simbol, in esenta variatii pe acelasi arhetip pe ,traseul in care
reprezentarea obiectului se lasd asimilatd si modelatd de
imperativele pulsionale ale subiectului, rezultante Tn urma
amestecului gesturilor biopsihice si a sistemului de conventii
socio-culturale” (Burgos 1988: 26), vine dinspre o stiintd precum
poetica imaginarului. Constatdm, Tn urma unei asertiuni de aceasta
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naturd cd nu doar psihanaliza include in instrumentarul sau
notiunea pe care se va fonda arhetipologia sau critica arhetipala.
De-a lungul istoriei, arhetipurile au fost abordate prin doud mari
prisme, fiind vazute fie in calitate de constante general-umane
(abordare care vizeaza cultura umand ca fenomen global), fie
drept constante partiale ale unor culturi si civilizatii delimitate
istoric §i geografic (abordare care isi propune sd faca sinteze in
mod programatic partiale si istorice).

in cadrul literaturii, vizuta la randu-i ,.ca o parte a unui
sistem global de Arhe-Imagini ce guverneaza orice productie
umana” (Surdulescu idem: 37), arhetipurile tin, indubitabil, de
imaginarul artistic, inteles ca un soi de ,muzeu” al tuturor
imaginilor trecute, posibile sau susceptibile sa se produca pe cale
simbolica. Jean-Jacques Wunenburger (2008), care identifica trei
functii importante ale imaginarului: estetico-ludica, cognitiva si
practic-instituantd, il defineste ca ,,un ansamblu de productii,
mentale sau materializate in opere, pe bazd de imagini vizuale —
tablou, desen, fotografie — si lingvistice — metaford, simbol,
povestire — care formeaza structuri coerente si dinamice, relevand
o functie simbolica in sensul unei imbinari de semnificatii cu
caracter propriu si figurat”.

Arhetipurile au fost dezbracate initial de incarcatura lor
psihologica de catre Northrop Frye in monumentala sa Anatomia
criticii ([1957] 2000), unde metoda sa hemeneutica tinde sa
distileze arhetipul pana la a-l transforma intr-unul pur literar cu
»functie comunicabild”, ce trece drept o simpld ,,imagine tipica
sau recurentd” lipsitd de orice continut psihologic. Cele patru
categorii de mythoi pe care teoreticianul canadian ii identifica
constituie, fiecare, cadrul unui anumit tip de mituri, a caror
structurd intimd este corelatd cu unul dintre cele patru
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anotimpuri®®, si se organizeaza in directia cautdrii si mantuirii spre
care tinteste eroul, avand ot raiectorie miticd ascendentad, in
situatia in care deznodamantul operei este fericit, sau una
descendentd, cand actiunea se soldeaza cu o catastrofd (apud
Surdulescu 1997: 82-83). Nu in ultimul rand, demersul critic
poate urma doud directii majore: centripeta, cind vizeaza structura
propriu-zisa a textului, si centrifuga, atunci cand e orientata spre
fenomenele cultural-sociale determinante pentru opera in cauza.
Acele fenomene din a doua categorie sus-numita sunt lasate, insa,
intotdeauna pe al doilea plan, astfel incat, in ciuda ambitiei
globaliste de a construi un sistem hermeneutic total, pe baze
literare declarat stiintice, teoria lui N. Frye nu satisface in
totalitate exigentele analizei productiilor literare de sorginte
hispano-americana, marcate de o puternicd amprenta mitologica
si autobiografica deopotriva.

Cu toate ca, in cadrul scolii mitic-arhetipale cu care este
asociat, Frye facuse saltul important de la intelegerea exclusivista
a creatiilor literare ca expresii ale unui fond psihologic abisal, cu
surse virtuale, potentialitati subiective manifestate prin opere, la
contemplarea lor ca manifestari de sine stdtitoare, ca actualizari
concrete ireductibile ale spiritului  uman — arhetipul
nemaidesemnand, prin urmare, functia psihicd responsabilda de
generarea imaginilor, ci imaginea in sine, ca figurd recurentd a
unei anumite Weltanschauung, ce relationeaza cu alte asemenea
figuri Tn cadrul unei structuri —, a inventaria imaginile simbolice
facand abstractie de motivatiilor externe si interne, mai precis de
resorturile sociale concrete si radacinile psihice specifice care au
determinat aparitia acestora si pe care le exploreaza antropologul
pe teritoriul imaginarului, ni se pare insuficient. Ca atare,
demersul mitodologic, integrator, sistemic, pe care 1l intreprinsese

1% Mythos-ul primaverii corespunde comediei, cel al verii, genului romance, al
toamnei, tragediei, iar al iernii, ironiei si satirei (apud Surdulescu 1997: 82).
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Gilbert Durand de pe pozitia antropologului interesat nu doar de
inventarierea recurentelor si difuziunii temelor, seriilor simbolice
si mitice, ci de integrarea acestora in configuratii si tiparele
culturale specifice care le-au forjat, determinat geneza, profilul,
transfigurdrile, si pe care, la randul lor, acestea continua sa le
modeleze, ni se pare mai adecvat in vederea cartografierii
hibridului imaginar remitologizant din romanul columbian luat
sub lupa.

Mitocritica, mitanaliza, mitodologia lui Gilbert Durand

Reconciliind cele doua tipuri de hermeneutici multa vreme
considerate opuse — psihanaliza si studiile socio-culturale —,
Durand ([1960] 1977, [1979] 1997, [1996] 2004) propune 0 a treia
metodd la granita dintre structuralismul lui Leévy-Strauss,
tematismul si filosofia simbolurilor bachelardiene, analiza
comparata a religiilor lui Henri Corbin, hermeneutica lui Paul
Ricoeur, si revolutioneaza din punct de vedere epistemic stiinta
imaginarului poetic, conferindu-i autonomie conceptuala si
instrumente de analiza specifice.

Tn acest sens, antropologul de la Grenoble plaseaza
reprezentdrile culturale in sfera imaginarului si identificd o
legatura indisolubild intre structurile figurative care permit
reducerea productiilor imaginare la cateva ansambluri izomorfe, si
semnificatiile simbolice, reglate de un numar finit de scheme,
arhetipuri si simboluri. Pentru acesta, mitul constituie expresia
privilegiata a imaginilor si existd prin determinari verbale si
epitetice, in interiorul carora imaginile se configureaza in functie
de doua regimuri, diurn si nocturn, generatoare a trei structuri
polarizante:

a. mistica: ce presupune stabilirea de relatii fuzionale
intre imagini;
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b. eroicd/ diairetici: bazatd pe clivaj sau opozitii
transante;

c.ciclica /sintetica/ diseminatorie, ce conciliaza
antagonismele.

Avand 1n vedere faptul ca Gilbert Durand readuce in inima
psihismului uman ,activitatea unei fantastici transcendentale”,
potentialul mitologic latent in imaginarul colectiv este reactivat,
iar mitemul este cel mai mic element din sistemul mitocritic
durandian unde putem gasi urme mitice. Aflat in chiar in miezul
Mitului, mitemul este cea mai micd unitate de discurs cu
semnificatie miticd de naturd schematicd, nu de natura arhetipald
cum se intdmpla la Jung, continutul lui putand fi un motiv, o tema,
un decor. Prin redundanta sau repetarea explicita a continutului
(situatii si personaje omonime sau omologe din punct de vedere
semantic), mitemul poate actiona patent sau latent — daca cea
care se repetd, camuflati, este schema sa intentionala implicita
intr-un fenomen similar deplaséirilor freudiene. Rezumata in
butada ,,din ganduri noi sd facem versuri vechi”, in timp ce
redundanta patentd a continuturilor mitemelor tinde catre
,stereotipul identificator” — ducand la ,,aplatizarea” mitului, care,
uzat, prin ,evaporarea ethos-ului”, devine o simpld ,referintd
stereotipd strecuratd ca epitet in descrierea povestirii”, caci se
privilegiaza descriptivul si se ,,conserva tangibilul” in detrimentul
sensului—, redundanta schemei mitice latente deschide calea
parabolei, fiind detectabild prin cautarea ,,de vesminte noi care sa
acopere teme vechi” (1997: 303-4), ,,printr-un soi de tradare a
intentiei in detrimentul semnalmentului descriptiv al numelui
propriu” (idem: 304), adica printr-o schimbare majora — indusa de
»uzura literei” — operata la nivelul aparentei unui personaj
mitologic remitizat ce pare sa-l demitizeze, deoarece rezultatul
,manevrei” auctoriale intrd in contradictie cu acele miteme
nucleare al personajului, a carui transfigurare pare sa-i denatureze
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esenta (de pilda, Oedip fard complex, Zeus fard acvilda sau
Prometeu fara vultur) (idem: 304-5).

Antropologul francez isi concepe sistemul de analiza sub
forma unui tried, pe fetele cdruia plaseaza cele doua metode,
mitocritica si mitanaliza, ce converg in stiinta mitodologiei.
Abordarea operei se face descompunand straturile mitemice,
avansand de la text la context. Astfel, mitocritica vizeaza analiza
unei singure opere sau a mai multora pe baza reperarii omologiilor
cu un mit de referintd invariabil, pe cand mitanaliza™, bazati pe
o retea de mitocritici, extrapoleaza analiza la compararea mai
multor opere si mituri, repereaza si culege redundantele, iar apoi
stabileste pe baza lor ,,roiuri de imagini obsedante”, care devin
marile mituri ale unei epoci, toate lectiile unui sir mitic fiind
conceptualizate intr-un mitologem. Redundantele la nivel istoric
configureaza, in viziunea durandiana, bazinele semantice ce
permit identificarea si apropierea culturilor, pentru analiza cérora
Durand valorificd conotativ termeni din domeniul hidrografiei,
vorbind in termeni de ,jizvoare”, ,despartirea apelor”,
,confluente”, ,meandre”, ,maluri” etc. Conform sistemului
durandian, bazinele semantice delimiteaza topica spatio-temporala
a imaginarului, permitdnd stabilirea diagramei miturilor
dominante/recesive ale unei epoci si diversificarea matricei
mitice prin actualizarile si potentializari succesive pe care acestea
le permit, care sunt revelatorii pentru tipurile de grupuri si relatii
sociale dezvoltate in epocd. De la mitocritica, prin mitanaliza,
Durand ajunge la mitodologie, menita aceasta din urma sa
conduca la elaborarea unor macromodele ale evolutiei diacronice
ale unei mitologii, in timpul cultural.

La originea formarii imaginilor — sustine antropologul
francez — exista trei sisteme reflexologice ale subiectului care

11 e qs . . . . ~
Corelabila, din acest punct de vedere, cu psihanaliza sau literatura universala.
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traseaza infrastructura sintaxei imaginarului: 1) reflexele
posturale, ce regleaza pozitia verticald; 2) cele digestive,
responsabile de ingestie si expulzie, respectiv 3) cele sexuale, ce
determind ritmica corporald. Specificul celor asumate de erou va
determina, fard indoiald, cursul a ceea ce Durand numeste ,,traseul
antropologic”, ce evolueazd de la inconstient la constient. Mai
mult decdt atdt, in perspectiva antropologicd durandiana,
ansamblul imaginilor si al reprezentarilor degajate, ce
caracterizeaza o societate intr-un context istoric dat, jalonand sus-
numitul traseu antropologic, se sectioneaza pe orizontald. Drept
urmare rezultd doud segmente ce acopera cele trei instante psihice
freudiene, cu mentiunea ca la nivelul inconstientul se gaseste
Sinele (Es), pe cand la nivel constient, eul si supraeul. Ei bine,
dacd Es-ul freudian devenea la Jung inconstient colectiv in care se
topea si umbra identificabild aparent cu Sinele freudian, Durand
numeste domeniul unde schemele arhetipale trezesc imagini
arhetipale ,.,inconstient specific”. Interesanta in egala masura este
teoria avansatd de Durand conform cdreia in zona imaginarului
socio-cultural, corespunzator constientului, se formeaza imaginile
simbolice de tipul rolurilor si mastilor jocului social, valorizate
pozitiv sau negativ pe baza partajului vertical, fiind
institutionalizate sau marginalizate. In timp ce, in cazul primei
variante, supraeul societdtii rationalizeaza rolurile pozitive
integrandu-le Tn coduri, ideologii, pedagogii, cazurile de
marginalizari, sublinia Durand, constituie nici mai mult nici mai
putin decat ,,fermenti anarhici”,susceptibili de a institui schema
unui nou mit director (apud Crihana idem: 36).

In consonantdi cu aceasti ultimi idee avansati de
fondatorul Centrului de Cercetare a Imaginarului de la Grenoble
in ceea ce priveste substratul cu tentd anarhica dezvoltat de
rolurile marginale, teoreticianul Corin Braga, fondatorul si
directorul Centrului de Cercetare a Imaginarului clujean, propune
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o inovatie conceptuald in domeniu, introducdnd notiunile de
»anarhetip” si ,,eshatip”.

Arhetip, anarhetip si eshatip in cadrul arhetipologiei ca
metoda comparatista

Tn volumul De la arhetip la anarhetip, Corin Braga reia o
teza fundamentald expusa in primul capitol din 10 studii de
arhetipologie, evidentiind faptul ca, de-a lungul timpului,
conceptul de arhetip circuld cu trei mari acceptiuni: directia
metafizica — in descendenta platoniciana — concepe arhetipurile
ca esente ontologice obiective, cea psihologico-antropologica, de
inspiratie jungiand, le considera matrici ale psihicului uman, n
timp ce, din perspectiva culturala, arhetipurile sunt vazute ca
invarianti, topoi ai anumitor culturi si curente. Dat fiind faptul ca
literatura comparata poate fi asimilatd celei de a treia variante,
cercetand temele si figurile recurente ale literaturii universale,
celelalte doua acceptiuni impun mariajul literaturii comparate cu
istoria religiilor si a sistemelor metafizice, cu mitocritica si
mitanaliza, cu psihologia abisala, sociologia abisala, psihanaliza si
psihocritica. Faptul ca literatura comparata importa si adapteaza in
scopul propriilor analize metode si hermenutici provenind din
toate aceste domentii, o transforma, subliniaza Braga, intr-o stiinta
nu doar interdisciplinara, cat mai ales transdisciplinara, capabila
s 1si facd ,,obiectul decantat” sa iasa ,,in afara unuia sau altuia
dintre domenii, inclusiv in afara literaturii”, definind un invariant
cultural autonom, cu functii de relationare extraordinar de extinse,
ce actioneazd ca o adevarata interfatd intre celelalte domenii
(2006: 5).

Cele trei acceptiuni ale termenului de arhetip pot fi, in
consecintd, combinate intr-un demers complex si stratificat. Pe
trunchiul acceptiunii culturale (specifica literaturii comparate) pot
fi grefate interpretarile metafizice, ce contureazd orizontul de
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concepte teoretice definitorii pentru o viziune artisticd, precum si
cele psihologice, care deconspirad ritmurile organice si fantasmele
inconstiente care conduc pana artistului, iar acest lucru isi gaseste
transpunerea perfectd sub cupola arhetipologiei literare, care
concepe arhetipul ca invariant cultural. Arhetipologia devine,
astfel, 0 metoda comparatista ce faciliteaza degajarea invariantilor
— a arhetipurilor culturale —, miturilor, temelor, simbolurilor,
personajelor si scenariilor recurente, itinerante intre culturi,
angajandu-se, in spiritul unui demers ,,functionalist si relational”,
net superior abordarii pregnant substantialiste si reificante din
prima jumatate a secolului XX (idem: 274), in demarcarea
paradigmelor si macrostructurilor configurante ale imaginarului,
generat el insusi Tn matricea unei structuri arhetipale cu un nucleu
invariant care se perpetueaza prin epoci si spatii. Conceputa astfel,
arhetipologia literarda ingemaneaza cercetarile genetice cu cele
tipologice, vizdnd cercetarea imaginarului, care serveste
construirii i experimentdrii diverselor identitati, dar care se
prezintd in egald masurd ca un instrument apt sa deconstruiasca
subiectul unic, pentru ca apoi sa-l reconstruiasca sub forma unui
»suprasubiect sau a unui subiect multiplu functional” (idem: 249).
Pe baza analizei suprasubiectelor, fiecare cu scenariul siu
arhetipal, unificator, se stabilesc conexiunile, relatiile si
influentele intre culturi, epoci, curente si domentii.

Rafindndu-si sistemul de analiza si mai mult, teoreticianul
clujean largeste raza epistemologicd a termenului anarhetip,
preluat de la filosoful bulgar Boyan Manchev, introducandu-I in
cadrul teoriei sale, unde nu il opune, insa, in totalitate arhetipului.
Fiind, din punct de vedere etimologic, o combinatie intre anarhie
si arhetip, anarhetipul este invocat in cadrul analizei operei de
artd care, aparent, nu este dirijjatd de ,nucleul de semnificatie
ordonator, cosmoidal, centralizator”, numit arhetip — pattern-ul
cultural predilect, recurent, atestat, ce confera ,,un sens unificator,
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un scenariu explicativ’ —, ci se face proiectia in artd a unui
,subiect multiplu descentrat” din randul celor la care faceam
referire supra. Cu alte cuvinte, conceptul de anarhetip traduce
existenta unor structuri atipice acolo unde nu este vizibila in
prima instantd decat lipsa de structura deoarece ,,modelul
arhetipal este suspendat, este aruncat in neant” (idem: 250; subl.
n.). Acesta functioneaza ca un anti-model, ca un anti-pattern, fiind
in esentd un ,,arhetip sfaramat, un arhetip in care centrul de sens,
logosul operei, a fost pulverizat (ibid.). Resortul anarhetipului,
accentueaza Braga, ,pare sa fie alergia fatd de schemele sau
«locurile batute» si, In primul rand, fatd de locul comun prin
excelentd: scenariul, povestea (op. cit.: 254), motiv pentru care
anarhetipul reprezinta un schelet atipic, o ,,creaturd nevertebrata”,
fundamentata pe un mimesis an-arhetipic. Aceastd masa narativa
imprevizibild, aparent dezarticulata, rezultata din devertebrari, ale
carei ,,componente se relationeaza anarhic, evitand sistematic
imitarea vreunui model sau integrarea intr-un sens unic si
de poeticile curente”, semnaleaza Braga (idem: 251).

Valentele acestei libertdti anarhetipice, intemeiate pe
starile alterate, fluctuante, de constiintd, pot fi decantate in cadrul
a ceea ce autorul 1insusi numeste o ,sub-hermeneuticd
anarhetipald”, a carei formula si miza este de ,,a amplifica si de a
elabora pana la capat latentele imaginilor si ale scenelor” lucrate
n forja unor complexe trans-, infra- ori suprarationale (idem: 261)
ce genereaza un canon alternativ, complementar, mai degraba
decat un anti-canon. Anarhetipul, continua Braga, ,,defineste nu
doar deconstructia paradigmei moderne (adica postmodernitatea),
ci s1 modul de functionare al unei noi paradigme in curs de
constituire, atat la nivelul individului, cat si la cel al societatii
(adica post-postmodernitatea), care 1Inceteaza sa se mai
construiascd ,,pe conflictul exterminator intre sisteme care se
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doreau totale”, marcand disolutia acestor polaritdti printr-0
orientare totalizatoare, dar nu totalitara, si functii literare,
metaliterare, antropologice, istorice, intr-un cuvant, culturale
(idem: 264-269).

O a doua inovatie conceptuald a cercetatorului propusa in
volumul citat este eshatipul. Acesta din urma desemneaza o a
treia forma de functionare a operei, complementard, ,invers
simetrica” celei sedimentate prin actiunea arhetipului. ,,Ceea ce le
deosebeste”, afirmd autorul, ,,este punctul ocupat, in evolutia
interioard a acestor opere [...], de catre scenariul organizator.
Cand acest scenariu se situeaza Tn momentul originar, generator,
corpusul respectiv se dezvolta arhetipal”, avansand centripet spre
nucleul unificator. Cand acesta rezulta ,,abia in final, rezumator si
teleologic™, in ciuda impresiei de haos dedalic narativ lasate pe
parcurs, corpusul este eshatipic, dar va functiona ulterior ca
posibil arhetip pentru opere de acest gen (idem: 284).

Tn ceea ce priveste romanul Asuntos de un hidalgo
disoluto, acesta este construit pe un fundal arhetipal plurivalent,
mai putin explicit, dar nu mai putin eficace, pe care il
remodeleazd. Meandric, hibrid, ambiguu, ermetic, dar in acelasi
timp paradoxal de deschis spre interpretari, romanul, construit pe
masura ce hidalgo-ul columbian pare sd se arunce in neant,
frapeazd de la primul pand la ultimul rand, devenind, in
consecintd, un exemplu concludent de structurd eshatipica. Mai
mult decat atat, daca facem abstractie pentru moment de
fragmentele recreate prin intermediul pastisei, asupra carora vom
starui in faza urmatoare a cercetarii, consideram cd romanul de
debut al lui Abad Faciolince este unul cu un pregnant nucleu
anarhetipic potentat de nsdsi natura protagonistului, ale carui
forte motrice mitopoetice actioneaza sinergic 1n matricea
arhetipului literar donquijotesc cu irizatii metafizice, cvasihristice,
ce propune un canon alternativ pe baza unui repertoriu tematico-
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stilistic puternic ancorat Tn imaginarul arhetipal al societatii
hispano-americane. Aspectul eshatipic al romanului se conjuga,
astfel, cu caracterul ,,proleptic” asociat de Eric Goud*?arhetipului
in sine, ,,ce isi dezvdluie treptat forma” in urma ,,fenomenului
tranzactional” de interpretare (apud Surdulescu 1997: 64). Tn acest
sens, pe langa strategiile narative analeptice si proleptice pe care
este construit romanul — prin intermediul carora don Gaspar
rememoreazad in spirit determinist trecutul si anticipeazd finalul
romanului —, caracterul proleptic al personajului se reveleaza cu
atadt mai mult prin nimbul vizionarist pe care i-1 confera operei
faptul ca incd din 1994 aceasta dadea glas unor framantari ale
omului hispano-american reluate abia de curdnd sub pana unor
scriitori precum Tomas Eloy Martinez, Juan Gabriel VVasquez sau
Santiago Roncagliolo®.

In virtutea celor expuse mai sus, in vederea evaluirii
printr-un demers hermeneutic speculativ printre nisipurile
miscatoare din roman a traseului antropologic urmat de
protagonistul in cauza, ne vom ralia 1n cele din urma si teoriei lui
Radu Surdulescu (1997), care, in vartejul dezbaterilor
terminologice din epocd, gdsea mai adecvatd situarea sub umbrela
conceptuald a criticii mitic-arhetipale a abordarii tipologiilor de
natura multipla, scindata — pe care le-am regasit invocate in cele
de mai sus de Corin Braga —, deoarece, in fapt, aceasta uneste in
acelasi trunchi doud directii arborescente care se intersecteaza,
daca nu chiar se suprapun, pe Intreaga arie a teritoriului explorat.
Astfel, vom raspunde in egald masura analizei incarcaturii mitice,

12 Mythical Intentions in Modern Literature, Princeton University Press,
Princeton, 1981, p. 63.

3. Tomés Eloy Martinez, Purgatorio (2008); Santiago Roncagliolo, Abril
rojo (2006), Memorias de una dama (2009), La pena maxima (2014); Juan
Gabriel Vasquez, El ruido de las cosas al caer (2011), Las reputaciones
(2013).
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specifice, individuale, emanand din pulsiunile subiectiv-abisale
ale personajului, si potentialitatii de natura simbolico-universala,
colectiva, arhetipald, pe care acesta o dobandeste facandu-se suma
de sine statatoare a unor complexe ancestrale mostenite ca urmare
a ,,ranii coloniale” (Migniolo 2007) pe de o parte, si, pe de alta
parte, a unora personale induse de societatea contemporana, careia
pana la un punct i se va opune in siajul filosofiei donquijotesti.
Contemplat prin aceastda prisma interpretativa, depozitarul
columbian al unor valori europene vetuste, in care se proiecteaza
don Gaspar, isi descopera reflexia in oglinda unui donquijote
tipic, revitalizat, ale carui resemantizari vor fi, totusi, discernute
in cadrul bazinului semantic propus de Gilbert Durand, si nu in
cadrul conceptului de ,,camp arhetipal” propus de James Hall
(apud Surdulescu idem: 64), deoarece intuim ca la Abad
Faciolince tendinta ,,de a structura experienta in anumite moduri”
corespunzatoare arhetipuluiM, departe de a le exclude, se adauga
»imaginilor mostenite”. Reactia postcoloniald singulara pe care o
dezvolta hidalgo-ul din Medellin, deziluzionat la randu-i, dublata
de complexa retea de schimburi si conflicte identitare in care este
prins, pe linia reconcilierii cu ,,dublii” sdi (v. Jung, Rank) spre
regasirea si afirmarea, sau, dimpotriva, spre pulverizarea, prin
implozie, a propriului centru, ii contureazad, insa, fateta de
donquijote atipic — prin contrast cu cel iberic —, susceptibil de a
se Incetateni ca unul tipic hispanoamerican.

Identitate si alteritate

Structurarea semantica a diferentei a facut, de-a lungul
vremii, obiectul mai multor discipline, dar in special al
imagologiei, ramura a psihosociologiei, care cerceteaza perceptiile
si reprezentdrile pe care comunitatile sau popoarele le au despre

1 Clinical Uses of Dreams: Jungian Interpretations and Enactments, Grune
and Stratton, New York, 1977, p. 116.
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ele insele sau despre alte comunitati sau popoare, vehiculate prin
diverse mijloace de expresie si difuzare. Imagologia este direct
legatd de istoria mentalitatilor, care lucreaza, de asemenea, cu
reprezentarile mentale. In domeniul filologic, practicile discursive
literare au impus necesitatea aparitiei unei ramuri distincte,
specializate Tn cercetarea reprezentirilor literare. Astfel,
imagologia literara descinde din literatura comparata si se
inrudeste cu studiile culturale, in special cu cele postcoloniale,
prin studierea reprezentarilor colective si individuale despre
Celilalt/ Striin/ Alteritate din sursele literare. Tn termenii lui
Daniel-Henri Pageaux, unul dintre cei mai de seama reprezentanti
ai domeniului, alaturi de Jean-Marie Carré (1974), Jean-Marc
Moura ([1992] 2007), Marius-Francois Guyard (1951), Hugo
Dyserinck, Joep Leerssen, Edward W. Said, Alexandru Dutu s.a.,
imagologia — cunoscutd si sub numele de hermeneutica
interculturalad — este studiul imaginilor sau al reprezentirilor
strainului, Tnsd nu isi propune doar sd demonstreze validitatea
reprezentarii Celuilalt, ci, mai degraba, sa evidentieze efectele
acestei reprezentari asupra imaginarului colectiv, in cadrul unui
context social, cultural sau comunicational, prin reliefarea
stereotipurilor culturale nationale si a locurilor comune identitare
formate 1n urma interactiunii cu alteritatea.

Relatiile dintre Orient si Occident, Lumea Veche si Lumea
Noua, Civilizatie si Barbarie, Centru si Periferie sunt principalele
axe pe care se fundamenteaza analiza imagologica sub raportul
exercitirii influentei, al exotismului, mitului personal,
relatiilor dialogice sau unilaterale etc., iar acestea au fost
teoretizate, de asemenea, de Michel Foucault, Tzvetan Todorov,
Lucian Blaga, Jorge Larrain, Walter Migniolo, Jorge Vergara
Estévez, printre constantele sale distingdndu-se: dominatia,
marginalizarea, (dez)obedienta, fascinatia, pasivitatea/
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revolta, dualitatea, ambiguitatea, apropierea/departarea,
contactul/separarea, opozitia/coexistenta etc.

Reprezentdrile mentale cu care opereaza imagologia sunt
cunoscute sub numele de imagotipuri. Acestea pot fi construite
pe temeiuri gnoseologice interne sau externe, provenind din surse
directe, pe baza interactiunii, sau indirecte, mijlocite fiind de
reprezentari livresti, media etc. Imagotipurile se pot referi la
propriul popor — autoimagotipuri/ autoimagini (imaginea unui
popor despre sine) — sau la un altul — heteroimagotipuri/
heteroimagini (imaginea unui popor despre alte popoare; cf.
germ. Heteroimage, Dyserinck 1977). In functie de specificul lor,
acestea se pot circumscrie si altor termeni aglutinanti cum sunt
stereotipurile, cliseele, prejudecatile, ce stau la baza
principalelor atitudini fata de Celalalt: fobia, resortul
mecanismului  de respingere si distantare, respectiv filia,
corespunzatoare celui de atractie si apropiere fata de elementul de
noutate pe care il reprezintad alteritatea. Pe baza acestor doud
mecanisme intemeiate pe valorizarea pozitivd sau negativd a
alteritatii se articuleaza ideologii utopice, distopice etc.

Deloc de neglijat din acest punct de vedere este si
contributia pe care antropologia culturalda a avut-0 la dezvoltarea
disciplinei, Tn primul rand prin optica holistici pe care o
promoveaza printr-un demers comprehensiv etnodeviant,
integrator al culturii Celuilalt, spre deosebire de predispozitia
etnocentrici (Gumplowicz 1893 **;W. G. Sumner ** 1906) a
etnologiei. Deosebit de importante ni se par si principiile
relativismului cultural (F. Boas, [1984] 2008; Clifford Geertz,

> Louis Gumplowicz, La lutte des races. Recherches sociologiques,
Guillaumin et Cie., Paris, 1893, p. 349.
18 William Graham Sumner condamni practica etnocentrismului in Folkways. A
Study of the Sociological Importance of Usages, Manners, Customs, Mores,
and Morals, Ginn et al., Boston, 1906.
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[1949] 1988) si ale functionalismului (Malinowski [1948] 1993)
dupa care se calauzeste antropologia, refuzand sa judece si
eticheteze dupa criterii valorice cu mize ierarhizatoare un anumit
fenomen, cu atdit mai putin dacd acest lucru se face prin
instrumente strdine contextului cultural in care acesta se produce,
ceea ce este edificator pentru postulatul acceptarii diferentei
culturale ca o unitate sistemica, parte a diversitatii socio-culturale.
La nivel conceptual, antropologia furnizeaza instrumente
terminologico-operationale esentiale precum distinctia intre
culturile apolinice si cele dionisiace pe care o aprofundeaza R.
Benedict ([1934]1989) in descendenta lui Fr. Nietzsche ([1872]
1992), fenomenul aculturatiei (Fr. Boas [1896] 2008, J. Mc Gee,
1898), constand n preluarea si asimilarea de catre o comunitate a
unor elemente de cultura materiald si spiritualade la o alta aflata
pe o treaptd superioarda, datoritd potentialului politic, militar,
economic si cultural mai mare al acesteia din urma, careia i se
asociazd inculturatia — desemnand 1in cadrul misiologiei
asimilarea, in spetd de catre popoarele colonizate, a Cuvantului lui
Dumnezeu, ca urmare a evanghelizarii —, enculturatia — proces
de adaptare culturala si integrare prin educatie pe toata perioada
vietii, si convietuire in sanul unei culturi initial strdine.
Deculturatia, ce presupune instrdinarea progresiva de propria
cultura, dupa caz, fie se opune, fie vine ca o continuare fireasca a
unuia dintre fenomenele amintite anterior. Nu in ultimul rand,
utild Tn egald masura este distinctia facutd de Kenneth Pike
(1967)'" si Marvin Harris (1980)"® intre perspectiva emica si cea
eticA a agentului cultural, prima facand referire la postura

1" Kenneth Lee Pike, Language in Relation to a Unified Theory of Structure of
Human Behavior, 2nd ed., Mouton, The Hague, 1967.

'8 Marvin Harris, “Chapter Two: The Epistemology of Cultural Materialism” in
Cultural Materialism: The Struggle for a Science of Culture, New York,
Random House, 1980, pp. 29-45.
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nativului, care detine o cunoastere din interior asupra tuturor
manifestdrilor si elementelor de cultura si civilizatie proprii, pe
cand a doua reprezinta pozitia strdinului, cel care are acces din
exterior la manifestarile culturale ale unui popor. De altfel, teza
antropologiei moderne este faptul cd o decodificare adecvata a
simbolurilor, care sda comporte o cunoastere autentica, se poate
produce doar din interior, in momentul in care antropologul
convietuieste cu reprezentantii culturii-tintd si devine unul de-al
lor.

Acestea fiind punctate, putem afirma ca protagonistul
romanului Asuntos de un hidalgo disoluto poate fi asimilat
ipostazei de veritabil antropolog si etnograf pe masura ce isi
dicteazd memoriile. Don Gaspar Medina are avantajul
perspectivei emice de nativ columbian, iar, in baza
autoimagotipului sdu negativ, demonteaza in primd instanta
mitul lui El Dorado, extrapolat la intreaga America Latind —
promovat de pilda in Candid-ul lui Voltaire, cu care dialogheaza
la nivel intertextual. Acel nimb idilic al paradisului terestru unde
strazile sunt pavate cu pietre pretioase si curge cliseicul izvor de
lapte si miere se vede din start spulberat de evidenta violentei
fratricide incuibate in chiar sanul Columbiei'®, de venalitatea si
rapacitatea ,,vulturilor” (162) in care se transforma unchii pe linie
paterna ai orfanului Gaspar, la care este martor 1n toatad
splendoarea sa dupa moartea bunicii paterne. Asadar
heteroimaginea utopica proiectatd din exterior este subminata
chiar din interiorul tarii, acel aparent locus amoenus convertindu-
se exact in contrariul sdu, si anume intr-un locus terribilis caruia
adolescentul Gaspar simte cd nu-i apartine, motiv pentru care
acesta se va autoexila in cautarea unei patrii spirituale chiar in
leaganul umanismului si al civilizatiei, In aceeasi Italie care 1-a

9 Actualmente Medellin este recunoscut la nivel international ca fiind cel mai
violent oras sud-american.
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gazduit pe creatorul sau in viata reald, in acelasi Torino care il
gazduise si pe Nietzsche.

Din acest punct, cititorul poate intreprinde pe cont propriu
o incercare de imagologie comparata pe masura ce desluseste
hatisul evenimential intretesut din ceea ce protagonistul trdise 1n
patria mama — de care Se dezisese — si ceea ce traise si continua sa
traiascd in Europa. O concluzie capitald se profileaza din
momentul Tn care, confruntate cu traiul de zi cu zi,
heteroimaginile cu care Gaspar pornise la drum se vad invalidate
din noua posturi emica asumatd, de unde mirajul asa-zisei
civilizatii apolinice, in care Gaspar credea ca avea sa isi gaseasca
locul, se destrama. Suntem martori, pe aceasta cale, la un caz de
enculturatie esuata, cu atat mai paradoxal cu cat se produce intr-
un context in care, dacd ar fi avut parte de conditiile ideale, elanul
sdu donquijotesc, cosmogonic, perpetuator al valorilor pe care le
introiectase chiar de la sursa, ar fi avut toate sansele sa prinda
radacini. Acest lucru nu se Intdmpla, iar acela care se Instrainase
de propria cultura®, repudiindu-i aspectele negative, riméne un
strdin, un alienat in sanul asa-zisei civilizatii apolinice careia
credea cd ii apartine. Ca atare, o a doua demistificare se produce
prin ,,dezvrijirea” Vechii Lumi (M. Weber [1919] 2012; M.
Gauchet [1985] 1995), simultana in primul rand constientizarii
faptului ca, pierzindu-si pdrintii acolo, Gaspar devenise prima
victimd a Razboiului Civil spaniol, tocmai in acea Spanie care
promovase crestinismul, dar care Infaptuise deculturatia
civilizatiilor precolumbiene prin metode la fel de sau poate chiar
mai sangeroase decat sacrificiile rituale ale indigenilor, eradicate

* In mod paradoxal, deculturatia se realizeaza concomitent cu adincirea etica
in moravurile societatii columbiene. Tn ciuda diverselor puncte nevralgice pe
care le tradeaza si pentru care devine un fel de scut, distanta afectiva pe care i-0
confera distanta fizica ii da ocazia protagonistului de a diseca in profunzime
maruntaiele culturii pe care o renega, dar pe care o avea, totusi in vine.

83



pentru cd erau socotite barbare. Prin urmare, aceeasi Europa
civilizatoare, pe care Gaspar o apdrase si isi dorea sa o poata
adora asemenea unui donquijote, ficand dovada unei tendinte
americanofuge, eurocentrice si eurofile atunci cand restul
Hispanoamericii eliberate de jugul colonial manifesta o tendintd
eurofoba, se arata cangrenatd de acelasi cainism pe care ea nsasi
pretinsese sa-1 indbuse in supusii sdi, si manifesta acelasi spirit
gregar paralizant pentru elitd care 1l oripilase pe Gaspar in
Columbia.

Contemporanii columbieni ai lui Don Gaspar 1si cucerisera
“independenta” si 1si canalizau repulsia fatd de Europa fie printr-o
dezlantuire formala a libertatii — in fond prost intelese — si in cele
din urma formalizata, care s se opuna fatis preceptelor asimilate
in epoca coloniald, fie schimband “stdpanul” si lasandu-se cuceriti
de Statele Unite ale Americii. Dacd printr-0 aculturatie fortata,
bazata pe mimetism pur, multi dintre acestia devenisera forme
ambulante fara fond, am putea spune ca, desi metis, noul cavaler
columbian care, prin inculturatia realizata prin intermediul
descendentilor pe linie materna a unor reprezentanti de vaza ai
paturii clericale delegate de Coroana spaniold in Lumea Noua, a
devenit chiar mai pur din punct de vedere al moralei crestine decat
insasi forja in care fusese modelat, se autodescopera, mutatis
mutandis, ca pe un fond ratacitor fira o forma in care sa il
fructifice, deoarece valorile pe care Europa insasi i le insuflase se
perimaserd chiar in sanul ei. In consecinti, si de data aceasta in
descendentda bovaricd, Gaspar ramane pe maini cu poleiala
valorilor imperiale apuse, demontind in acelasi timp un al treilea
mit, acela al superioritatii europene, omfalice, respectiv al
inferioritatii si barbariei Lumii a Treia, care ar ameninta armonia
mondiala (Moura 2007), revalorizdnd, in schimb, macar in parte,
teoria rousseauniand a bunului silbatic (1985) si postulatul
fericirii primitive, si opunandu-i-0 Europei decadente.
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in acest sens, la aceastd ,,riscruce a umanitatii”’, cand de
fapt ,strdinul cauta o altd matrice umanist-iluminista”,
protagonistul neindividuat incd al lui H. Abad Faciolince se afla in
fata a doud ipostaze ale alteritatii. In spiritul celor trei axe pe care
se poate situa problematica alteritatii expusd de Todorov in
Cucerirea Americii. Problema Celuilalt (1994), in plan axiologic,
in primd instantd, pretuindu-se ca individ, Gaspar giseste in
Columbia natald o ipostaza negativa, inferioara, a Celuilalt,
identificandu-se, in schimb, cu chipul european pe care il ghiceste
in sine, apropiindu-se n plan praxiologic de ultimul, si
distantandu-se de prima ipostaza. Cunoscand in cele din urma si
adevarata fatda a Europei, Gaspar pare sd ajungd in planul
epistemic — cel de al treilea punct invocat de Todorov — la
neutralitate sau indiferentd, cum de altfel si marturiseste n
repetate randuri. Daca aceasta este sau nu o masca vom judeca n
faza urmaroare a cercetdrii, cand vom analiza si finalul
emblematic al romanului.

Mergand mai departe pe linia analizei mecanismelor de
construire a identitatii, vom spune ca, asemenea lui don Quijote, si
don Gaspar poate fi incadrat in tipologia excentricului stabilita de
teoreticianul bulgar antementionat, actionand contra curentului
alteritar si indreptandu-se spre cel pe care il credea sursa centrala
a ipseitatii sale. La putin timp dupa se va dovedi, insd, cd
demersul pe care acesta 1l credea centripet era de fapt unul
centrifug, deoarece, in fapt, prin aventurile sale concrete prin
Europa si peregrindrile sale introspectivo-retrospective prin
padurea amazoniana a memoriei si a constiintei sale, Gaspar nu
face altceva decat sa penduleze intre doi poli ai personalitatii sale:
sinele refulat, fondul primiti, in acceptie freudiana, si supraeul —
pseudocentrul — in care se erijase Europa; sau, in acceptie
jungiand, Europa in calitate de persona si umbra cdreia 1 se
subsumeaza acele fantasme eronat considerate retrograde ale eu-
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rilor nondezirabile, deoarece la nivel inconstient aceasta se
conjugd cu fertila anima, salas al impulsurilor morale si
religioase, regeneratoare si creatoare, dupa cum am subliniat ntr-
o sectiune precedenta a prezentei lucrdri si vom argumenta intr-
unul dintre capitolele principale ale tezei. In absenta reconcilierii
cu si reconectarii la energiile acelui ,,dublu” rankian, cristalizat, in
cazul lui Gaspar, in fondul primitiv precolumbian pe care Tl
renegase, procesul individuatiei, in termeni jungieni, sau al
construirii identitatii prin ajungerea la acel sine teleologic,
netrunchiat, matur, nu se poate desavarsi.

Fuzionand teoria psihanalitica a lui Otto Rank (v. supra)
cu teoriile  autohtone  asupra  construirii  identitatii
hispano-americane, putem afirma ca, inainte de a se dezvolta
intr-un complex oedipian propriu-zis, Tn don Gaspar transpare
complexul pre-oedipian identificat de Rank. ,,Trauma nasterii”
protagonistului isi are raddcinile in moartea accidentald si violenta
a parintilor pe teritoriul european, insa, aplicind o grilda de
interpretare alegorica in linia celei aplicate si romanului cervantin,
putem extrapola situatia la nivelul intregii societdti. Sondand
incongtientul si imaginarul colectiv deopotriva, totul se poate
reduce la “violarea” ** patriei prin colonializare, si tiierea
cordonului ombilical ce lega America de mostenirea

2 {n acest sens, 1n spatiul mexican se va vehicula (v. Carlos Fuentes, ,,Las dos
orillas”, ,,Los hijos del conquistador” in El naranjo, Alfaguara, México, [1993]
2003; Octavio Paz, ,Los hijos de la Malinche” in El laberinto de la soledad,
Fondo de la cultura econdmica de Espafia, Madrid, 1992) arhetipul feminin ce
corespunde personajului istoric indigen la Malinche/ la chingada, interpreta si
amanta lui Hernan Cortés, simbol, pe de o parte, al tradatorului, ipostaza
feminind a unui Iuda care isi vinde de data aceasta poporul, iar, pe de alta, al
victimei tranzactionate (fiind oferitd ca sclava cuceritorilor), al Mamei Patrii
violate, simbol al fuziunii fortate a doua civilizatii.
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precolumbiana. Dezra'ldécinagilor22 ,»f11 ai Chingadei” reali, precum
si corespondentilor sai literari ,,descoperiti”, le vor fi ,,acoperite”23
si ,,strambate radicinile”® (Montaner 2001), i.e. denaturate pe
patul procustian al de- si aculturatiei exercitate de Imperiul
spaniol, iar, odatd dezrobiti, acestia vor oscila mereu,
dezechilibrati, intre extreme, penduland intre complexul de
inferioritate, dobandit ca urmare a unei lungi perioade de
obedienta, si unul de superioritate, in care impulsul defularii nu
este altceva decit o metamorfoza a primuluizs, motiv pentru care,
in descendenta eroilor literaturii boom-ului hispano-american®, si
aceia din post-boom vor ramane suspendati, neputdnd prinde
radécini si fiinta plenar pe nici unul dintre cele doua continente.

Tn lumina celor de mai sus, etapele procesului de
constructie a identitatii lui don Gaspar, metis la randu-i, pot fi
corelate si cu stadiile identitatii propuse de James Marcia (1966,
1980, 1993 apud Coleman 1999: 71), si anume trecerea de la
identitatea ipotecata prin cea moratorie, si ajungand la cea
difuza®’. Concret, printr-o fascinatie galopanta pentru Vechea
Lume, similara celei care 1-a stapanit pe Moctezuma la vederea lui
Hernan Cortés calare, intr-o primd faza cu pretul renuntarii la
sinele — ipotecat — care Ti mobila subsolul edificiului identitar,
eroul abadfaciolincean plateste pretul convertirii temporare intr-un
european. Tn continuare, autoexilul concret in Europa coincide cu

%2 Teza ,,dezradacindrii” (tesis del desarraigo), Vergara Estévez, Vergara del
Solar, 2001, 2002.

28 Cf. Dussel, 1994, descoperirea Americii fusese de fapt un proces de
acoperire a fondului autentic al acesteia.

* Ipoteza ,radacinilor strAmbate/ rasucite”, trad. n. pentru sp. las raices
torcidas.

2y, , Cicatricea/rana coloniala” (es. herida colonial), Walter Mignolo, 2017.
26\/. de ex. Gabriel Garcia Mérquez, La historia de la candida Eréndira y su
abuela desalmada etc.

2" Trad. n. dupa sp. identidad hipotecada, moratoria, difusa, op. cit., p. 71.
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etapa moratorie, de experimentare si interactiune sociald cu
Lumea Veche, si poate fi asimilata fugii, amanarii reintoarcerii la
socotelile lasate neincheiate in Columbia si a onorarii datoriei de a
isi infrunta proprii demoni si propriile obsesii. La finalul celor
doua etape, rezultatul este o identitate difuza, ambigua, rebela,
pulverizatd, care se risipeste peste tot, In virtutea teoriei
vagabondajului expuse de C. Braga, dar in fapt nu este nicaieri,
susceptibild de a fi reluatd in stapanire si readusd in matca unui
echilibru existential doar prin miticul nostos, prin reconectarea la
energiile primordiale marginalizate.

Prin urmare, trauma nasterii nu poate fi depasita decat prin
odiseica reintoarcere la origini, fie ele de naturd infernald sau
paradisiaci. In cazul lui Gaspar travaliul regeneririi si recuceririi
sinelui se materializeaza in circumambulatia realizatd prin
memoriile-testament pe care acesta le scrie, ale carui valente
mitico-arhetipale sunt potentate de schemele mitico-arhetipalepe
care acestea se cladesc.

Concluzii

Concluzionand, fiind conceput ca un personaj mai
predispus sd naufragieze intre ,,Scyla tolerantei si Caribdis-ul
frustrarilor”® (Freud 1996: 175) decét ntre ,, Scyla idealismului si
Caribdis-ul realismului”® intre care este strivit dublul siu iberic,
protagonistul romanului Asuntos de un hidalgo disoluto de Héctor
Abad Faciolince este unul singular, emblematic pentru post-
boom-ul hispanoamerican, a carui personalitate se formeaza
anarhetipic — contrazicand schemele in vigoare —, ni se reveleaza

28 Sigmund Freud, Vina de a fi femeie, Leonard Gavriliu (trad.), Mediarex,
Bucuresti, 1996.

2 ,»Escila y Caribdis de la Literatura espafiola” in Cruz y Raya, Madrid, 7/1933,
pp. 77-102.
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eshatipic — treptat si tainic, prin camuflaj mitic — si functioneaza
mitico-arhetipal, Tn virtutea Tintregului spectru conceptual-
semantic trasat prin teoriile abordate in lucrarea de fatd, pentru
care vom oferi exemple edificatoare si pe parcursul urmatoarelor
faze ale cercetarii.

Zamislit In matricea unui mit decadent, mitemelor
nucleare decantate in bazinul semantic endemic 1li se adauga
altele, latente si patente, apartindand altor scheme mitice si
arhetipuri narative constelate, care duc la configurarea unui
scenariu mitic care sd permitd resurgenta, metamorfoza si
fuziunea unui numar considerabil de figuri mitice consacrate,
elemente, procese si situatii arhetipale specifice (de tipul
nostalgiei originilor, nostos-ului, revoltei, castrarii, paricidului,
sacrificiului fondator etc.), care vor fi analizate temeinic in
cercetarea finala.

Asadar, pe traseul antropologic ce reflectd emergenta
constiintei de sine, individuale si colective, a unui Gaspar Medina
Urdaneta demistificant si remitizator, descentrat, dar
centralizator, care antreneazd intr-un joc de oglinzi
reminiscentele unui  complex de adaptare postcolonial,
izomorfismul se deschide in polimorfism, insurgentd si inventie
arhetipala. In consecintd, prin tehnica bricolajului poetic si a
transfigurarii baroce, pe care le vom aprofunda in faza a doua a
cercetdrii, ,aventura imaginilor” afine, opuse, interpuse, a
tiparelor arhetipale suprapuse chipurilor mitice circumscrise unui
homo viator, homo ludens, homo artifex si eversor mundi articulat
poliedric, fac din hibridul erou abadfaciolincean un arhetip pur, un
simbol supranational de esenta tare, tipic hispano-americana.
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