EDUCATIA MUZEALA
CA FORMA DE EDUCATIE NON-FORMALA

Cuvinte-cheie: muzeu, educatie, vizitatori, scoa-
14, cunostinte.

In acceptiunea sa moderni, muzeul a fost pro-
iectat incd de la inceput ca un loc de formare si
de difuzare a culturii in cadrul societitii, muzeul
erijandu-se astfel in una dintre instantele inscrise
in proiectul de instruire a publicului, el incadran-
du-se in sfera de educatie informala (nonformala).
Daca pentru perioade lungi de timp accentul s-a
pus pe conservarea obiectelor muzeale, muzeul
sfarsitului de secol XX si-a declarat in mod ferm
si clar dorinta educativa si vocatia comunicatio-
nali a exporzitiilor (Martin 2011, 40). In ultimele
patru-cinci decenii, muzeul a trecut printr-o serie
de transformari care au avut repercusiuni directe
asupra misiunilor acestuia, fapt care a condus la
conturarea a trei mari orientari. Prima face refe-
rire la constituirea si transmiterea din generatie
in generatie a patrimoniului material si imate-
rial, implicit a colectiilor, precum si a valorii lor
simbolice care sta la baza identitatii si specificului
national. A doua priveste procesul de valorizare si
difuzare a continuturilor care corespund colectii-
lor, de acest fapt ocupandu-se mediatorii si educa-
torii muzeali. A treia orientare consti in a provoca
placere si delectare, aceasta fiind de fapt vocatia
culturald a muzeului (Meunier 2011, 6). Din aceste
motive caracterizam educatia ca fiind acea func-
tie a muzeului la care se raporteazd majoritatea
activitatilor muzeale dedicate publicului si care
s-a constituit in scopul final al acestora. Pentru
Maryse Paquin si Rébéca Lemay-Perreault educa-
tia muzeala se afla in centrul unui sistem si in jurul
careia graviteaza celelalte functii muzeale, astfel:
educatia (interpretarea, animatia, medierea) are
relatii cu expozitiile (comunicare, mediatizare), cu
obiectele/operele materiale sau imateriale (achizi-
tie, colectie, conservare), cu studiile (cercetare, di-
fuzare) si cu publicul (receptie, insusire, delectare,
participare) (Paquin, Lemay-Perreault 2015, 2).

Cercetarea aparitiei si evolutiei muzeului de-a
lungul timpului conduce la concluzia ca germeni
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de educatie muzeala au existat inca de la incepu-
turile existentei muzeelor. Daca initial accesul la
colectiile private era unul restrictiv, doar anumite
persoane fiind primite in ,altarele” dedicate cul-
turii si artei stravechi, odata cu aparitia muzeelor
de stat si cu deschiderea acestora catre publicul
larg, adicd cu democratizarea lor, colectiile mu-
zeale se dezvaluie fard discretie multimii de ochi
profani care 1i invadeaza spatiul. Simplul privit
al obiectelor culturale inseamna educatie deoa-
rece prin dezviluirea lor vizuala provoaca emotii
si sentimente estetice, incita la cunoasterea mai
aprofundata a acestora, creeaza doleante si curio-
zitati cognitive chiar in lipsa etichetelor sau a in-
formatiilor mai ample. Asadar, privitul obiectului
de muzeu se converteste intr-un act de cunoaste-
re. Cu timpul, informatiile privitoare la obiectele
expuse sunt tot mai serioase si complete, dorin-
ta specialistilor de muzeu de a disemina pe arii
cat mai largi informatia stiintificdi dand nastere
unor programe educative complexe. Si, odatd cu
aparitia noii muzeologii, in mod special, accentul
se muta de pe obiectul muzeal pe cel de vizitator,
acesta beneficiind de cea mai mare atentie si cer-
cetare din partea institutiei muzeale, fapt care
conduce la schimbarea paradigmelor muzeale.
In acest context se schimbé si denumirea servici-
ilor educative sau pedagogice in servicii culturale,
care inglobeaza pedagogicul, educativul si cultu-
ralul (Bordeaux 2013, 19). Importantid ramane
asadar conturarea si dezvoltarea permanenta a
relatiei creata intre cele doud institutii creatoare
de educatie, scoala si muzeul.

Incepand cu anii 1970 se constatd o deschidere a
scolii catre ,viatd” si o regandire a programelor
muzeale in sensul desfiasuririi unor activitati cu
publicul scolar, cum ar fi diverse ateliere, dosa-
re pedagogice pentru profesori, muzeul-clasa,
sporti deschise”, ,cluburi de stiintd”, vizite-con-
ferinte s.a., acestea invitand cadrele didactice sa
ia In considerare muzeele ca parteneri educativi
care ofera oportunitatea de a dezvolta, actualiza si
deschide activitatea de la clasa (Buffet 1995, 49).
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Astazi, vizita la muzeu nu mai este perceputa doar
ca o simpla plimbare prin silile de expozitie, ci
ca o reald aventura cognitiva si afectiva meni-
ta sa relaxeze, sa trezeasca emotii si sentimente,
sa imbogateasca cunostintele vizitatorilor, sa ui-
meascd, sa trezeasca interesul pentru cunoastere,
sd puna intrebari, sa distreze etc., o adevirata ca-
latorie vizuala si spirituald. Pentru Marilyn Hood
vizita la muzeu inseamna o activitate de diver-
tisment pe care vizitatorul are posibilitatea sd o
aleaga dintre alte oferte, aceasta fiind influentata
de 6 criterii: posibilitatea interactiunilor sociale
si a schimburilor cu altii, sansa de a face ceva util,
de a se simti confortabil, de a face noi experiente,
de a avea oportunitati de a invata si a participa
activ (Langlois 2010, 3). Insi important cu ade-
varat este procesul de invatare in muzeu, in care
este implicata una sau mai multe persoane si care
se poate desfasura intr-un mod formal sau infor-
mal. Asupra invitirii In muzeu s-au pronuntat
mai multi specialisti care au emis o serie de teorii.
Dupé John Falk si Lynn Dierking (2000), acest
tip de invatare are o caracteristicd principala si
anume ca este personald, orientata spre cunostin-
te si sentimente, este o invatare libera construi-
ta Intr-un mod personal in functie de cunostin-
tele deja acumulate (Langlois 2010, 12). Autorii
au construit un model contextual de invatare
(Contextual Model of Learning) care se bazeaza
pe trei contexte ale experientei interactive (Falk,
Storksdiek 2005, 745-746): 1. Contextul personal
inteles ca suma totald a istoriei personale si ge-
netice pe care un individ o poarti cu el/ea intr-o
situatie de invitare, aceasta fiind puternic influ-
entata de cunostintele, interesele, convingerile si
experientele anterioare ale vizitatorului, ceea ce
face ca invatarea sa fie influentata de dorinta unui
individ de a-si alege si controla propria invatare;
2. Contextul socio-cultural este cadrul in care se
desfasoara invatarea muzeald, aceasta putand
avea loc atét in interiorul propriului grup, cat si
in afara lui, cu persoane din alte grupuri sau cu
specialisti de muzeu; 3. Contextul fizic. in cadrul
vizitei muzeale se reactioneazi nu numai la expo-
nate, ci si la mediul intern care include proprieta-
tile spatiului, iluminatului, expozitiile, obiectele,
arhitectura, aglomerarea, sunetul sau culoarea,
care exercitd o anumita influenta subtild asupra
invatarii.

Analiza modelului contextual de invatare condu-
ce la ideea ca exista 12 factori-cheie care influen-
teazd experientele de invitare muzeala, astfel ca
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cinci 1i sunt proprii contextului personal (moti-
vatia vizitei si asteptarile; cunoasterea prealabi-
14, experientele anterioare, interesele anterioare;
alegerea si controlul), doi se referd la contextul
socio-cultural (in cadrul medierii sociale a grupu-
lui, medierea de catre altii in afara grupului social
imediat) si alti cinci sunt proprii contextului fizic
(organizatori avansati; orientarea spre spatiul fi-
zic, arhitectura si mediu pe scara larga; design si
expunere de obiecte muzeale si programe; eveni-
mente ulterioare de consolidare si experiente in
afara muzeului), influenta acestora fiind variabi-
14 si relativa, in functie de vizitator si de locul de
desfasurare (centru stiintific, muzeu de stiintele
naturii, planetariu, gradina zoologica etc.) (Falk,
Storksdiek 20035, 747).

Cercetarile asupra invatarii muzeale au condus in
cele din urma la concluzia ci ,vizitatorii nu retin
la muzeu o acumulare de informatii conceptuale
si academice, dar asimileaza evenimente si obser-
vatii ale categoriilor care le sunt personale si lega-
te de viata lor inainte si dupa muzeu”, concluzie
care duce la conturarea urmatoarelor caracteris-
tici ale invatarii in muzeu: are loc in contact cu
obiectele reale; este voluntara; este stimulata de
interesul personal; depinde de contextul social;
vizitatorii pot fi singuri sau insotiti; vizitatorii au
stiluri diferite de invatare si cunostinte prealabile
diferite (Langlois 2010, 13).

Atunci cand vorbim despre educatia sau invita-
rea din muzeu nu putem omite categoriile de vi-
zitatori carora li se adreseazi, tipul de educatie,
formala sau informali, la care se recurge sau me-
dierea muzeala. Publicul adult beneficiazd de un
tip de invitare adecvat varstei, acesta venind in
muzeu din anumite motive personale care vizeaza
atat informarea, cat si delectarea. O importan-
ta deosebitd prezinta cunostintele prealabile pe
care acesta le-a dobandit intr-un cadru formal
sau informal inaintea vizitei la muzeu, interesul
manifestat fatd de unele exponate, apelul la unele
ajutoare ale interpretarii sau la mediatori, starea
sa psihici in momentul vizitei. In schimb copiii
beneficiazd de altd atentie din partea muzeului
in functie de tipul de vizita: organizatd de scoa-
14 sau impreun cu familia sau prietenii. Atunci
cand vin insotiti de familie, vizita este mai boga-
td In cunostinte atat pentru copii, care intreaba
si asteapta raspunsuri de la adulti, cat si pentru
acestia din urma care sunt oarecum obligati sa
apeleze la cunostintele mai vechi sau la infor-
matiile din pliante, brosuri, etichete etc. pentru
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a oferi rispunsuri pertinente copiilor. in cadrul
acestor vizite se observd anumite interactiuni
intre educatia de tip formal si informal (Jacobi,
Coppey 1995, 13-15): se faciliteaz reciproc, adica
vizitatorul care a intrat in muzeu cu anumite cu-
nostinte prealabile are un avantaj in recunoaste-
rea anumitor opere, obiecte, detalii, caracteristici
etc. si se orienteaza mai usor fata de cel care nu
dispune de aceste cunostinte, dar care in schimb
isi poate completa lipsurile cu noi cunostinte pe
care le utilizeaza ulterior; se inhiba mutual, in
sensul in care, de exemplu, textele afisate intr-o
expozitie, dispuse printre artefacte si alte expona-
te, citite in picioare, nu pot fi interiorizate optim
pentru a ajunge la intelesul sdu la fel ca in cazul
unei lecturi atente si studioase; tnvatdaturile for-
male faciliteaza achizitiile din mediul informal,
ultima inhiband insa invataturile scolare, adici,
in comparatie cu scoala care ofera informatii re-
lativ complete despre un obiect, subiect sau tema,
informatiile dintr-o expozitie muzeala sunt trun-
chiate. De exemplu, la ora de istoria artei elevul
invata despre toate curentele artistice, pe cand
la muzeu, daca viziteazd o expozitie de pictura
cubistd, informatiile sale se reduc doar la acest
curent; stimularile informale favorizeaza cunos-
tintele scolare, in timp ce scoala le inhiba, altfel
spus existd posibilitatea ca elevul sa perceapa
educatia muzeald ca fiind mult mai placuta si mai
relaxanti decat cea scolari pe care o poate catalo-
ga ca plictisitoare sau cu multe informatii inutile,
cu metode mult prea rigide si austere. Tocmai de
aceea, pentru a evita astfel de interpretari si per-
ceptii, cadrele didactice trebuie si-si organizeze
temeinic vizitele la muzeu folosindu-se de un pro-
gram bine stabilit privitor la cunostintele pe care
urmaresc si le ofere copiilor si care ar trebui si le
completeze pe cele de la orele de curs.

Muzeul este unul din locurile de invatare extras-
colara care favorizeaza intalniri originale cu per-
soane, obiecte si situatii care nu se regésesc in si-
lile de clasa, ceea ce face ca perceptia, experienta
de viata si invatarea exploratorie, precum si dez-
voltarea unor competente multiple sd constituie
nucleul unui asemenea demers. Am putea spune
ca puterea muzeului consta in faptul cd permite
intalnirea cu obiectul original si cu punerea sa in
scena, in acest context obiectul si muzeul erijan-
du-se atat in loc de invitare, cat si ca mijloc de
predare si invatare complet, de asemenea propu-
ne continuturi de formare proprii, este un loc cu
reguli specific construite, utilizeaza o didactica

diferita fatd de didactica scolard, este caracteri-
zat prin deschiderea sa interpretativa si incura-
jarea descoperirilor active (Krummenacher 2014,
4-5). Atunci cand vorbim de educatie, ar trebui sa
avem in vedere si modelele conceptuale create in
domeniul educational, un autor de referinta fiind
Renald Legendre care, in lucrarea L’éducation
totale (1983), ne vorbeste despre situatia peda-
gogica pe care o caracterizeazi ca fiind un ,feno-
men elementar de educatie” sau ca ,inima insasi
a educatiei, conditia sine qua non a existentei
sale”, autorul propunand un model pedagogic al
situatiei de invatare specific cadrului scolar, care
ulterior va fi extins si la muzee de catre M. Allard
si S. Boucher. Modelul lui Legendre porneste de
la faptul ca in acest cadru nou el comporti patru
componente: vizitatorul (S — subiectul), tematica
(O — obiectul), ghidul interpret sau mediatorul (A
— agentul) si muzeul (M — mijlocul), intre care se
creeazd relatii de transpunere (existenta legatu-
rilor intre agentul educativ al muzeului si temati-
ca instrumentului pedagogic, care se concretizea-
za In cunoasterea continutului, definirea obiecti-
velor si planificarea strategiilor pedagogice in asa
maniera incat tematica s se adapteze la un public
specific), relatii de suport (crearea legaturilor in-
tre agent si subiect prin intermediul strategiilor
si mijloacelor aplicate), relatiile de insusire (le-
gatura de ordin cognitiv, afectiv, imaginar, este-
tic, social dintre subiect si tematica), toate aceste
tipuri de relatii conducand in final la formarea de
cunostinte, priceperi si aptitudini (Meunier 2011,
7). Asadar, insusirea de noi cunostinte implica
intelegerea de citre vizitator a tematicii aborda-
te, acesta uzand de instrumentele educative puse
la dispozitie. Modelul lui Allard si Boucher este
primul model de utilizare a muzeelor in scopuri
educative care reuneste in acelasi demers peda-
gogic cele doud institutii. El se articuleazi in ju-
rul unei abordari a obiectului muzeal (interogare,
observatie, insusire), axatd pe un demers de cer-
cetare (interogatoriu, colectare de date, analiza
si sintezd) corespunzand la trei etape (pregatire,
realizare, prelungire/extindere), la trei momente
(inainte, in timpul si dupa vizita la muzeu) si la
doud spatii (scoala si muzeul) (Allard 1999, 29).

In acelasi timp, muzeul este si un loc de petrecere
a timpului liber. Aici, invatarea are loc in alt ,,de-
cor” decat cel al salii de clasa, ceea ce face ca de-
mersul stiintific sa aiba loc in alte cadre. E. Wag-
ner si M. Dreykorn afirma ca daca dispar obiectele
si expozitiile care constituie nucleul medierii mu-
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zeale, vizita va implementa o valoare formativa in
domeniile de predare/invatare ale invitamantul
istoric, estetic si figurativ, tehnic si stiintific, so-
cial-politic, ceea ce conduce la conturarea unor
contexte ale vizitei care determina obiectivele
acesteia (obiectiv de descoperit, de sensibilizare,
de imbogdtire a cunostintelor in raport cu cotidia-
nul scolar, de studiu, de aprofundare) (Allemand
2014, 6-7).

Ar fi important de amintit fenomenul muzeelor
pentru copii, care cunoaste o anvergura interna-
tionala, primul de acest tip fiind cel din Brooklyn,
infiintat in anul 1899, dupa cum afirma Gurrian
Elaine, si care isi fixase ca obiective ,propunerea
unui loc atractiv pentru copii, care sa-i incite sa-si
rafineze gusturile si sa le extindi centrele de in-
terese; sd creeze un centru pedagogic interesant
care aduce asistenta zi de zi elevilor si profesori-
lor in legatura cu temele lor si propune noi su-
biecte de reflectie pentru a le ocupa timpul liber”,
urmat apoi de infiintarea altor muzee la inceputul
sec. XX in SUA, Tarile de Jos si Marea Britanie,
fondatorii celei mai mari parti a muzeelor pentru
copii fiind profesorii titulari, parintii pensionari,
primele doamne sau membri familiilor regale si
responsabili ai guvernului sustinatori ai acestor
initiative (Martin 2011, 41). Nasterea acestui tip
de muzeu a fost determinata cel mai probabil de
observatia ci cei mai multi vizitatori ai muzeului
sunt copiii, dar si de grija adultilor pentru educa-
tia informala a acestora venita in completarea fe-
ricita si intr-un cadru nou a cunostintelor primite
in sala de clasa.

Pentru ca impactul vizitei la muzeu sa fie ma-
xim, cadrul didactic trebuie sd planifice cat mai
eficient atat organizarea, cat, mai ales, continutul
vizitei, adica alegerea unei teme care sa cuprin-
da clarificarea obiectivelor vizitei si integrarea
acesteia in procesul de invatamant, acest lucru
presupunand o colaborare stransa intre muzeu si
scoald care vizeazad atat punctele de contact, cat
si in complementaritatea intre cele doua institu-
tii, aceste elemente fiind mentionate in mijloace-
le de invatare si in planul de studiu (Roh 2014,
8). Trebuie subliniat faptul ca desi muzeul poate
fi considerat un spatiu artificial datorita scoaterii
obiectelor din contextul lor original si relocarii in
contexte expozitionale, el raimane totusi un loc de
intalnire si un mijloc de instruire prin obiect. in
acest proces de invitare elevul isi dezvolta anu-
mite aptitudini, competente si priceperi cerute de
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planul de studiu, cum ar fi competentele legate
de domentile si continutul de invdtare (instrui-
rea 1n sensul identificirii precise a cunostintelor
transmise de muzeu, legarea lor de cunostintele
prealabile, formularea unor noi piste de reflectie,
ceea ce conduce la dezvoltarea capacitatii de a
utiliza cunostinte pentru rezolvarea unor sarcini
noi), competentele metodologice (elevii se fami-
liarizeaza cu expozitia ca forma de reprezentare a
cunostintelor, dezvoltd strategii specifice pentru
dobandirea de cunostinte, analizeaza exponatele,
textele si informatiile oferite prin diverse media
etc.), competentele sociale (muzeul dezvolta ca-
pacitatile de colaborare si comunicare, educa in
spiritul respectului pentru obiectele expuse, a re-
gulilor din muzeu si a celorlalti vizitatori) si com-
petentele personale (invata sa faca corelatii intre
epoci si tari, sa respecte valorile omenirii, dezvol-
ta sentimente de responsabilitate comuna pentru
conservarea patrimoniului istoric si natural al ta-
rii lor si al celui mondial) (Roh 2014, 9). Deosebit
de importanta, in ceea ce priveste copiii, rimane
insa experienta tactild (hand-on), care avanseaza
nevoia de a experimenta, a atinge, a observa si a
examina materialul tangibil (Martin 2011, 41).

Yves Chevallard a propus inci din 1982 conceptul
de transpunere didacticd, prin care autorul in-
telege o ,scolarizare” a cunoasterii savante sau o
trecere a acestui tip de cunoastere la o cunoastere
invitatd si care se poate transfera muzeului astfel
incat transpunerea muzeografica sau productia
unui discurs specific al media expozitiei se inscrie
in prima sa parte intr-o logica comunicationala
(Meunier 2011, 8). In acelasi registru educati-
onal, Ron Ritchhart (2007) propune conceptul
de cultura de gandire in timpul vizitei ghidate
la muzeu percepute ca o experienta colectiva in
care gandirea este elementul central, vizitatorul
fiind stimulat s explice ceea ce vede, sa compare
obiectele expuse, si foloseasca vizita ca o sursa de
inspiratie personala, sd-si creeze obisnuinte, sa
favorizeze limbajul, sd incurajeze interactiunile
etc. (Langlois 2010, 17-18).

In aceste contexte se contureazi relatia deosebit
de stransa dintre cele doua institutii care se consi-
dera parteneri intr-un proiect educational in care
fiecare 1si aduce contributia in functie de speci-
ficul sau, asa incat muzeul permite punerea in
legatura a continuturilor de explorat dar cu con-
ditia consilierii de cétre scoala in scopul pregatirii
cat mai eficiente a vizitei si a atingerii scopurilor
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pedagogice incluse in planurile de studiu (Jaeggi
2014, 10-11).

Publicul vizitator al muzeelor nu este format doar
din publicul scolar, acestuia aldturandu-i-se si
alte categorii, cu profiluri diferite, studiile care
au cercetat vizitatorul si preferintele acestuia in
materia de educatie relevand faptul ca desi une-
le expozitii sunt organizate pentru copii, acestea
sunt frecventate in mare masura si de adulti, ceea
ce conduce, teroretic, la concluzia existentei si a
unei instructii andragogice, precum si a existentei
unor instrumente pedagogice de factura generi-
ca care se utilizeaza indiferent de categoriile de
vizitatori carora se adreseazi muzeul (Meuni-
er 2011, 7). Pentru tineri, in viziunea lui Michel
Allard (1993) muzeul trebuie sd promoveze di-
verse metode pentru imbunatitirea invatarii in
spatiul expozitional, in primul rand trebuie sa
stimuleze participarea activa a vizitatorilor prin
anumite tipuri de activitati, cum ar fi: jocuri de ti-
pul intrebari/raspunsuri, conferirea vizitatorului
rolului de animator pentru ceilalti vizitatori, ca si
cum ar fi un membru al muzeului, insidrcinarea
vizitatorului cu proiectarea unei expozitii atat in
muzeu, cat si in afara acestuia, folosindu-se de
cartile de specialitate puse la dispozitie de anga-
jatii muzeului (Allard 1993, 768-769). El trans-
forma astfel vizitatorul intr-un veritabil actor, iar
vizita — intr-un moment de calitorie personala.
Si André Lefebvre (1991), in urma unor experi-
mente, a ajuns la concluzia ca participarea activa
a crescut interesul si implicarea personald, con-

ceptie la care subscriu si alti specialisti (Langlois
2010, 18). Concluzionand, M. Allard considera ca
in amenajarea si conducerea unui muzeu nu tre-
buie s se tind cont numai de opere si de perceptia
muzeografilor, ci si de public, pentru ca ,acesta
nu trebuie considerat ca o masa inerta de vizita-
tori, nici ca un rau necesar pentru supravietuirea
muzeelor, ci ca un element constituant esential si
fundamental. Fara public, muzeul nu exista. Asa-
dar, acesta trebuie considerat ca un participant la
viata muzeului. Trebuie sa se tina cont de intere-
sele, gusturile si motivatiile sale. Trebuie, in plus,
sé consideram vizita nu ca un accident pe traseu,
ci ca pe o parte esentiald in cilitoria sa personala.
Vizita este asadar proiectata ca o parte integranta
a unui proces, fie de ordin intelectual, emotiv sau
pur estetic” (Allard 1993, 273).

In concluzie, putem afirma ci educatia si inva-
tarea muzeala se constituie in mod activ ca par-
te a unui model educational amplu promovat in
principal de institutiile de invitamant in stransa
legatura cu alte institutii, cum ar fi cele de cul-
turd, cu care intra in parteneriate care urmaresc
aceleasi scopuri. Chiar daca sferele de invatare
sunt diferite, formala si nonformala, aceste in-
stitutii se intalnesc undeva la mijloc, cu toate ca
de multe ori metodele si mijloacele utilizate di-
fera, dar in fapt promoveaza aceleasi deziderate
si urmaéresc aceleasi realizari educative. Kenneth
Hudson afirma ci ,Muzeul nu ar putea invata, in
schimb el poate crea o atmosfera care da dorinta
de a invita”.
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Museum education as a form of non-formal education

Keywords: museum, education, visitors, school, knowledge.

Abstract: As a museum function very important for the activities devoted to the various categories of the museum
visitors, the museum education and learning is aimed both at disseminating scientific knowledge among visitors
and the formation of attitudes, skills and habits that contribute to their personal and social development by creat-
ing an enabling environment. The museum is a viable alternative for spending one’s leisure time as it combines
cognitive source and emotional and esthetical ones in a harmonious way, thus stimulating creativity, introspective
vision, communication, interaction with other people. Therefore, the museum pays special attention to its public,
without whom it would not exist, offering various programs, activities and other means to help the visitors with the
interpretation during their visit to the exhibitional space. We could say that the museum does not necessarily have
an educational vocation; it rather creates the atmosphere that induces to learning.

MyseiliHoe oGpazoBaHue kKak ¢popma HedhOpMaATHbHOTO 00pa3oBaHUA

Knatouessle crosa: myseii, 06pa3oBaHue, IOCETUTENH, IIKOJIA, 3HAHUE.

Pestome: Kak GyHKIHsA, OUeHb BayKHAS IS JIEITEIHHOCTH, TOCBSAIIEHHOHN Pa3IMYHBIM KaTETOPHUAM ITOCENAI0IIeH
My3el IyOJIMKH, My3eiiHOe oOpa3oBaHUe U 00ydeHHe HaIpaBjIeHO KaK Ha paclpoCTpaHeHUe HAYyYHBIX 3HAHUN
Cpenu moceTuTesel, Tak U Ha GOPMHUPOBAHUE YCTAHOBOK, YMEHHUH U HABBIKOB, CITIOCOOCTBYIOIIUX UX JTUIYHOCTHOMY
U COLIIMAJIBHOMY Pa3BUTHIO, IIOCPEICTBOM CO3/IaHUS OJIATONPUATHON cpefibl. My3eli sIBJIsTeTCsl OHOHN U3 JKHU3He-
CIIOCOOHBIX AIBTEPHATHB CBOOOTHOTO BPEMSAIIPEIPOBOKEHUS, B KOTOPOH IT0O3HABATEIbHOE HAYaJI0 TADMOHUYHO
COYeTaeTcs C Y9MOIMOHAIBHBIM U DCTETUIECKUM, CTUMYJIUPYS KPEAaTUBHOCTD, HHTPOCIIEKTUBHOE BU/IEHUE, O01IIe-
HUe, B3aUMO/IEICTBHE C IPYTHMH JIIOAbMHU. VIMEHHO IO3TOMY My3€l yzesseT 0co60e BHUMaHIe CBOUM ITOCETH-
TesisiM, 6e3 KOTOPBIX ero GBI He CYILIeCTBOBAJIO, [Ipe/jiarasi Pa3ndHble IPOrPAMMBbI, BUZBI IE€ATETBHOCTH U BCIIO-
MoraresbHble KOMMEHTAPUH, IPU3BaHHBIE IIOMOYb MM IIPOJBUTATHCS II0 BHICTABOYHOMY IIPOCTPAHCTBY. MOKHO
CKa3aTh, YTO My3eH co3ziaeT Ty aTMocdepy, KoTopas moOy:K/1aeT K 00y4eHHUo.
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