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Na prahu prachu
(Rozhovor s Petrom Zajacom
o lyrickom minimalizme)

Zornitza Kazalarska
15.—16. 3. 2019, Bratislava

Zornitza Kazalarska: Pribligme sa k téme lyrického minimalizmu cez aktudlny
priklad zo slovenského umenia. Multimedidlny umelec Peter Ronaivystavil pred
niekolkymi tyZdiiamiv bratislavskej Galérii 19 instaldciu Opacne fungujuce
umenie. Ronai pokryl podlahu v galérii rohozkami, utierkami a kobercami
vselijakého typu a previedol na ne texty prislovi, porekadiel, aforizmov. Steny
galérie zostali pri tom prazdne. Niektoré texty odkazuju priamo na poetiku
minimalizmu v hudbe alebo vo vizudlnom umeni: napriklad ,, Ticho“ alebo
»V noci je kazdy Malevic cierny“. Boli ste navystave?

Peter Zajac: Bol som na finisazi.

ZK: Je to zvlastna scéna Citania krdatRych foriem. Ako na Vds posobila?

PZ: Pri finisazi boli rohozky poukladané na seba na jednom mieste; na stene pre-
mietali video s textami. Kratke texty su velmi pruzné a mozu prijat rozli¢né vizu-
alne formy. Na finisazi odznel aj Ronaiov programaticky text, ktorym zdoraziuje
svoju solitérnost, ale Ronai je z dnesného hladiska uz v podstate kanonizovanym
autorom v konfiguracii slovenského vytvarného umenia posledného polstorocia.
Zhodou okolnosti som sa nedavno zaoberal kratkymi formami Tomasa Janovica.
Niektoré z jeho aforizmov takisto pripominaju minimalistickd poéziu. St zvlast-
nymi paratextami, akymisi paradoxnymi poetickymi navestiami, tvoriacimi na-
protivky novinovych titulkov. Pokusil som sa ukazat, ze u Janovica (a u Ronaia
je to podobné) ide o zvlastnu formu vyznamového zhustenia, ktoré nevychadza
zo smelej avantgardnej alebo neskoromodernej paradoxnej metafory modernej
lyriky dvadsiateho storodia, ale z frazeologizmu. Caro tych textov spo¢iva v na-
vrate k povodne;j sile metafory, zasunutej pod vychladnutou lavou stereotypu.



Napriklad u Ronaia bolo na jednej rohozke len ustalené spojenie ,,marnost Sedi-
va“. Pri tom som si prvykrat uvedomil, Ze ide vlastne o krasnu metaforu, lebo ta
farebnost na $kale medzi bielou a ¢iernou je - v spojeni s marnostou - metaforicky
vlastne velmi inovativna. Sila toho spojenia spociva prave v tom, ze jej povodna
metaforickost sa vynori spod nanosu stereotypného pouzivania z akéhosi prekva-
peného vydychu a povzdychu.

ZK: V knihdch Tomdsa Janovica (ako aj na Ronaiovej vystave) stoja aforizmy
asentencie, okridlené slova a citaty, prislovia a krdatke basne tesne vedla seba.
Kratke formy tu nie su chapané Zanrovo, ale maju sivsi zmysel. Vystava nasto-
luje skor otazku, ¢i neexistuje akdsi vseobecnejsia kultura malého, ku ktorej
sa hlasia Peter Ronai a Tomads Janovic. Existuje podla Vas nieco ako kultura
malého, ako kulturna paradigma minimdlneho?

PZ: Ronai urcite vychadza z minimalizmu Sestdesiatych rokov a z konceptu. Na-
priklad Juraj Meli$§ md textovy obraz, na ktorom je len slovo ,,idea“. Alebo Marian
Mudroch m4 sériunednov, kde zasvieti napriklad len slovo ,,tma“. V podstate tuide
o formu Burkeovej estetiky vzne$eného, ,,sublimného” (,,the Sublime“). Moderna
kultura minimalizmu (a da sa naozaj hovorit o kultiire minimalizmu) vychadza
z estetiky vznesenosti. Myslim si, Ze ona zaklada minimalizmus modernej lyriky
amoderného umenia. U Immanuela Kanta je vznesenost dana nepredstavitel-
nou nesmiernostou, napriklad vel'kych prirodnych katastrof, u Schillera je vzne-
senostou velkych historickych udalosti, ktoré sa vzdy spajaju s baznou. Aj u Ed-
munda Burkea sa zaklada estetika sublimného na vyzname nie¢oho velmi velkého
(sublim/at/um), ale v druhej tvrati aj velmi malého (sublim/um), podprahového,
sotva vedome vnimatelného. Bazen, spojena s estetikou vzneseného, ma potom
dvojaku podobu, je to bazen z toho, ¢o nas prekracuje, presahuje a bazen z prazd-
noty, z nicoty. Kategoria minimalneho je - takym ¢i onakym sposobom - jednou
zo zakladnych vlastnosti vizualneho umenia a literatury.

Ronaiov minimalizmus sice spada do estetiky vzneSenosti, ale pochybu-
jem, ze Ronai pracuje vedome s jej tradiciou, alebo Ze by si uvedomoval, ako jeho
minimalizmus a minimalizmus jeho rovesnikov suvisi v slovenskej kulture s ostat-
nymi oblastami umenia tych ¢ias, napriklad s minimalizmom a kratkymi formami
v literature. Ak niekto tuto tradiciu minimalizmu v slovenskej poézii sledoval, bol
to Oskdr Cepan. Napisal dve kratu¢ké tivahy, Obraz a slovo a Vesmirne veci veliké
avelkyvesmirveci, v ktorych konfrontuje texty dvoch basnikov, Ladislava Novomes-
kého a Milana Rufusa, sprevadzajucich dve knihy fotografii Martina Martinceka.
Cepan rozli$uje na jednej strane Martiné¢ekov minimal art a Novomeského mini-
malizmus, na druhej Martin¢ekov land art a Rufusov basnicky monumentalizmus.

ZK: Su to priklady na to, Ze estetiky minimalneho a maximdlneho sa niekedy
stretavaju a Ze medzi nimi existuju aj krizne body.

PZ: Ano, uréite je to tak. Vytvarny teoretik Werner Hofmann pi$e v monografii
Moderna v spitnom zrkadle (Die Moderne im Riickspiegel) z roku 1998, ktoru
nazval v podtitule Hlavné cesty dejin umenia, o dvoch podobach estetiky vzne-
Senosti - burkeovskej a kantovskej - a koreluje ich ako najvzdialenejsie prejavy
tohoistého. V19.a20. storoc¢imala estetika vzneSenosti velmirozmanité podoby.
Bolatonajednej strane velkolepa vznesenost nepredstavitelného. Zemetrasenie
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pri vzniku novely Das Erdbeben in Chili Heinricha von Kleista. Schiller rozsiril
estetiku vznesenosti do oblasti velkych historickych tragédii, ktoré vyvrcholili
v 20. storo¢i holokaustom. Nietzsche zasiel na druhej strane do oblasti sublim-
ného, do prazdna a nicoty. Na rozdiel od ni¢oty v existencialnom zmysle slova
moze vSak prazdno znamenat aj esteticku kategoriu Cistoty. Estetika vzneSenosti
dvadsiateho storo¢ia ma rozli¢né formy. Spaja sa s estetikou krutosti, grotesknosti,
banalnosti. Minimalizmus, a osobitne lyricky minimalizmus spada generalne do
tej istej oblasti ako goetheovska inkomensurabilita, nesumeratelnost, nezmer-
nost, nezmeratelnost.

ZK: V podstate to suvisi s otdzkou kvality malého a nepatrného. DalSia otdzka,
ktora je s onladom na lyricky minimalizmus zaujimavd, je otdzka kvantity.
Kedy mézeme vlastne hovorit o krdtkych formdch lyriky? V vamci sucasné-
ho, velini Zivého zaujmu o minimalizmus vyslo mnogstvo studii o kratkych
Jormach narativu, vedenia alebo digitdlnej komunikdcie. Oproti tomu bol
problém minimalizmu v lyrike len zriedkavo predmetom vyskumu. Preco? Je
vobec legitimne hovorit o lyrickom minimalizme, ked' mdame na mysli, Ze
krdtkost, zhustenost a pregnantnost su vlastne chavakteristickymi Zdanro-
vymi znakmi bdsne?

PZ: Myslim, Ze v poézii funguje pojem minimalizmu velmi dobre. Nieco také
ako lyricky minimalizmus existuje a je - a to nielen v moderne;j lyrike - velmi
produktivaym typom poézie. Jedna z charakteristickych vlastnosti poézie je
maximalna kondenzovanost, hutnost. Minimalizmus nespoc¢iva len v kratkosti
formy, je skratkou. Kritérium kvantity je len pomocnym kritériom. Kratky text sa
stava az vtedy lyrickym textom, ked'je jeho vyznamovy naboj velmi husty, je za-
zehom, latenciou, v re¢i poetiky ma anagramaticku povahu, vramciktorej vznika
mnohovyznamovost basne. Latenciou, skrytostou sa vytvara tajuplnost basne,
priestor na domyslanie alebo priestor nezrozumitelnosti ako estetickej kategorie.
Samotné zhustenie mozZe znamenat vysoku mieru celotextovej metaforickosti,
ako je tov pripade textu pozostavajuceho zo spojenia ,,marnost $ediva“. Moze ist
pritom nielen o neo¢akavané obnovenie ,stvrdnutého”, zmeraveného vyznamu,
ako v tomto pripade, ale primarne o somatické vyznamy, vznikajuce telesnym
vnimanim. Moze vsakist aj o minimalizmus, zalozeny na nepatrnych rozdieloch
medzijednotlivymi rytmickymi, ver§ovymi, strofickymi a tematickymi vyzna-
mami ako v piesniovych textoch. Tak sa dostavame zrazu do opacnej uvrate mi-
nimalizmu, zalozeného nie na zeroalnosti, ktora je akousi limitnou nulovostou,
ale na serialnosti (su to pojmy Mirjam Gollerovej), zaloZenej na nuansach ako
minimalnych rozdieloch medzi jednotlivymi sériami. Serialny minimalizmus
sa pritom vObec nezaklada na kratkosti textu.

ZK: Trebarozlisovat medzinarativnym a lyrickym minimalizmoms? Kde je
rozdiel medzi nimi?

PZ:V nultych rokoch sme na kolokviu o modernej lyrike na Humboldtovej univer-
zite Casto uvazovali o tom, ¢o je komplementom narativu, spésobu rozpravania.
Uz Franti$ek Miko pisal o priorite epiky pred lyrikou a v tedrii sa hovorilo §tvrtsto-
rocie o epike, narative najednej strane a na druhej o tom inom. Potom som nasiel
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odvodit pojem enunciativ, sposob vypovede. Ako sa neskor ukazalo, ten pojem je
skorsi, vjazykovednom $trukturalizme rozlisoval Emile Benveniste obsah vypo-
vede (énoncé) a akt vypovede (énonciation), ale samotny pojem mavjazykovede
dlhu tradiciu. V roku 2015 vydal Jonathan Culler knihu Theory of the Lyric a Jo-
sef Hrdli¢ka napisal do ¢asopisu Ceskd literatura velkd $tudiu Cullerova Teorie
a problémy lyriky (2018). Culler rehabilitoval lyriku voci epike a Hrdlicka mozno
obratil cely poriadok veci v tom zmysle, Ze prvotna je enunciacia, vypoved, od
ktorej sa odvija naracia a dianie. Aj ja som presvedceny, Ze primarnou je enun-
ciacia, jednoducho preto, ze vychadza z podlozia telesného vnimania, ktoré sa
stava zmenou telesnej polohy dianim. Novsie neurobiologické vyskumy (Antonio
Damasio) otvorili obrovsky priestor pre argumentaciu v prospech telesnosti ako
elementarneho zakladu lyrickej vypovede a - ¢o sa tyka jemného a modalneho
rozliSovania emdcii - aj minimalisticku lyriku. To st potom elementarne formy,
ktoré existujuna pomedzi telesnosti a znakovosti a suvisia velmi tesne s minima-
lizmom. Tato forma minimalizmu nevychadza z redukcie alebo zo zhustovania
vyznamov, zaklada sa na elementarnom telesnom dotyku, na hlase, na zraku, na
zmysloch, na telesnej polohe a telesnom rozpolozeni. Martin Heidegger pouziva
v tejto suvislosti existencialny pojem rozpoloZenie (,, Befindlichkeit®) a Miroslav
Petricek upozornuje na Aristotelovu predstavu dzbanu ako metafory priestoru
(enunciativ) a pohybu (narativ). Enunciacia, lyricka vypoved'sa za¢ina na urovni
slova. Farby, zvuku, pachu, hmatu... S tym suvisia aj elementarne situacie pisania,
vktorych pi$e samotné telo. Tahom ruky, ziznamom tahu stetca, v zrkadliacej sa
kvapke potu, v atmosferickom zavane vzduchu, dotykom vznikaju elementarne
minimalistické artefakty.

ZK: Teda minimum lyrickej vypovede. Mogno, Ze latencia udalosti je feno-
mén navativneho minimalizmu. A latentnost enuncidcie - fenomén lyric-
kého minimalizmu.

PZ: Ano, ale existuju rozli¢né typy zerodlneho minimalizmu. Jeden je celkom
elementarny a neviem, odkedy ho mozno pokladat za minimalisticku lyricka
vypoved. Ked poviem napriklad ,,biela“, moze to byt, ale nemusi minimalisticka
lyricka vypoved; ked vSak poviem ,biela na bielej“, je to uz minimalisticka vypo-
ved. Ked sa nie¢oho dotknem, mam pocit mastnoty a ked poviem ,,mastnota‘, je
to basen? Mozno, Ze s tym treba pocitat pri probléme estetického zaramovania
(frame) ako s elementarnou formou lyrickosti.

ZK: Spominali ste elementdrnu situdciu tahu ruky. Nie je asi ndhodou, e Ces-
ki basnici ako Jiii Valoch, Ladislav Novak a Karel Trinkewitz, ktori experi-
mentovali s krdatkou formou japonského haiku, maju aj kaligrafické prdce,
kaligraficky stylizované cmaranice.

PZ: Ano, dal$ia forma minimalizmu, ktora s tym stvisi, je minimalizmus na pre-
chode medzi slovom a obrazom v experimentalnej alebo optickej poézii, kde do-
chadza k minimalizacii vecnych vyznamov a k maximalizacii modalnych naladeni.
Jiti Kolar presiel k vizualnej poézii a k obrazu, lebo si uvedomil nedostato¢nost
pisma a slova. Ked som pripravoval antologiu dadaizmu pre ediciu Lyrické smery
20. storocia, narazil som na jednu dadaisticku basen Johannesa Baargelda, ktora
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Ukazalo sa vsak, ze basen okrem prenosu vecnych vyznamov na modalne, na
obraz alebo na hlas, obsahuje v stopovej podobe aj zvysky vecnych vyznamov.
Pred niekol'kymi rokmi bola v bratislavskej Galérii 19 vystava Ladislava Novaka,
pri ktorej Bozidara Turzonovova s kolegyiou Luciou Hurajovou recitovali jeho
optické basne. Bolo to famdzne skandovanie, zalozené na rytme, teda na mo-
dalnom vyzname textu. Turzonovova s Hurajovou ukazali, ako mdzeme prejst
z oblasti medzi pismom a obrazom do oblasti medzi pismom a zvukom. A to je
priestor minimalizmu piesne, ale piesen je uz serialna forma minimalizmu. Mi-
nimalizmus je neuveritelne pruzny.

ZK: Hovorili ste 0 modalitdach a spomenula som si na Vase uvahy o modalnej
semiotike ako ,,vozlahlej oblasti semiotiky, zalogenej na jemnom skdalovani®,
na subtilnych modalnych rozdieloch. Zda sa mi, Ze minimalizmus je pole, na
ktorom by sa dala modalna semiotika velini dobre skumat. Myslite si, Ze mi-
nimalizmus niekedy privadza aj do oblasti moddlnej semiotiky?

PZ: Ano, minimalizmus je v tomto pripade zalozeny na poetike indicii, ktoré vo-
viedol do filozofického uvazovania Charles S. Peirce. Indicie samé o sebe st laten-
ciami, je tam vzdy nieco skryté, a obsahuju v sebe také vlastnosti minimalizmu
ako napriklad lapidarnost, zhustenost, tajomnost (a s lou spojenu zvedavost)
a anagramatickost a s nimi spojenu esteticku nezrozumitelnost. Ked sa na mi-
nimalizmus pozrieme aj zo semiotickej - a nielen z estetickej strany, tak spada
v zmysle svojej eliptickej poetiky do semiotickej oblasti indicii. KIucovou figurou
minimalistickej poetiky je elipsa.

ZK: Pripomina mi to narativny Zdner elektronickej literatiiry, ktory sa vold
hint-fiction, teda naznakovy pribeh, ktory by mal obsahovat len 25 slov. Je to
priklad nato, Ze aj poetika novych digitalnych foriem minimalizmu niekedy
spociva v hre naznakov a indicii.

PZ: Co sa tyka minimalizmu v digitalnej sfére, redukcia je tu nevyhnutnd, lebo je
to otazka ekonomie vypovede. Zakladnou povahou novych digitalnych médii je
nevyhnutnost skratky a ona ma zanrové, ale aj vSelijaké iné zakonitosti a formy.
To vytvara ten celkom osobitny $tyl zjednodusovania az na kostnu dren. Digital-
ne média znamenali do istej miery novy odklon od obrazu - od absolutnej domi-
nancie obrazu nad slovom - a navrat k slovu, ale v inej podobe. Doslo k zmene
vo vSetkych moznych sférach a urcite aj v lyrike. Vzdy som si myslel, Ze lyrika je
uz niekde mimo, ale zda sa, Ze nie je, Ze navrat k lyrike predsa len existuje. Ale
to budu potom uplne iné formy lyriky, ktoré s tym novym minimalizmom urcite
budu korespondovat.

ZK: Spominali ste kolokvium o modernej lyrike 20. storocia, ktoveé ste viedli
v poslednych rokoch Vasej profesiiry na Humboldtovej univerzite v Berline.
Hugo Friedrichv knihe Struktiira modernej lyriky (Die Struktur der modernen
Lyrik, 1956) tvrdi, Ze intenzita modernej lyriky vyplyva vylucne z kontrakcii,
20 zmiknutia, z ticha. Témy kolokvia sa vtedy krutili kaleidoskopicky okolo
niekol’kych kliicovych pojmov poetiky ako napriklad ,,metafora®, ,interme-
dialita“, ,,subjektivita“, ,,intertextualita®, ,topos‘. Minimalizmus stal vtedy
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napriklad cez intermedialitu. Myslite si, Ze pojem minimalizmu patvi do ka-
leidoskopu modernej lyriky?

PZ: Ano, minimalizmus je aj odvrdtenou tvarou intermediality, druhou stranou
tohoistého procesu. Tu odvratenu tvar intermediality som sizacal stale viac a viac
uvedomovat po mojom odchode z Berlina. Pojem intermediality dnes velmi ¢asto
nepouzivam. Co ma viac zaujima, st skor iné vlastnosti, ktoré sa spajajui s interme-
dialitou a charakterizuju prave serialnost a zeroalnost minimalizmu, jeho eliptic-
kost, skratkovitost, zhustenost. Intermedialny rozmer scén pisania, inscenovania,
¢itania, pocuvania je vac¢sinou samozrejmy a staci ho opisat, ale zaujimave;jsi je
vznik rozmanitych foriem vyznamov.

ZXK: Chcela by som sa este zmienit 0 novsom projekte, ktorému sa v posled-
nom case v Ustave slovenskej literatiiry (SAV) venujete: ,, Poetika slovenskej
literatiry po roku1945“. Spracovali stev suvislostis projektom pojem ,,novej
poetiky“, ktory zahinia poetiku textu a poetiku udalosti. Kde by ste poetiku
minimalizmuna skdle medzitextom audalostou situovali? Prave pripojme
udalosti mi prisla na mysel'studia Estetika ticha (The Aesthetics of Silence,
1967), v ktorej Susan Sontagova pise, Ze minimalizmus je ,,jazyk, prevedeny
do kategorie udalosti“.

PZ: Okrem poetiky ticha je aj poetika mlc¢ania. Su to pojmy, ktoré boli popularne
na konci Sestdesiatych rokov. Ticho a ml¢anie su velmi rozdielne typy udalosti.
Mlc¢anie je vynuteny proces a vyjadruje skor nedostatok alebo natlak, zatial ¢o
ticho je formou prazdna. A to prazdno nemusi byt ni¢otou. Skér ml¢anie - ako
telesna forma nejakého pohnutia - smeruje k nicote, az k existencialnej nicote.
MI¢im, lebo nemo6zem, nesmiem hovorit.

ZK: Podla Sontagovej existuje dolezity rozdiel medzi mlcanim ako stavom
dozrievania, v zmysle vedomého a meditativneho mlcania umelca, a ultima-
tivnym odmlcanim sa umelca, v zmysle prerusenia, interrupcie jeho hovoru.
PZ: Prvy priklad spada skor do estetiky ticha, druhy do estetiky ml¢ania. Foriem
mlcania je vela. Jednym z klasickych prikladov ml¢ania je autizmus. Autistické
dieta nie je dieta, ktoré je ticho, ale dieta, ktoré mlci, lebo nemoze alebo nechce
komunikovat. Je to velmi excesivna forma ml¢ania. Kym ticho je nieco iné, forma
prazdneho priestoru, ktory si ¢lovek vytvara, napriklad aby zdoraznil vznesenost
prazdnosti. Ale aj ticho aj ml¢anie su formy minimalizmu.

ZK: Susan Sontagovd pise v tej istej studii, Ze existuju dve mognostivytvo-
rit'ticho: hlucne, apokalypticky, freneticky, extaticky (u futuristov a da-
daistov) alebo jemne, zdrzanlivo, diskrétne, asketicky (v experimentalnej
hudbe Johna Cagea).

PZ: Su to dve uvrate toho istého. Dobrym prikladom je Munchov obraz Vykrik:
velmi expresivne namalovana figura s uplne rozdavenymi ustami, ktora nevy-
dava ziadny zvuk. Takych foriem je velmi vela, asi nema zmysel ich taxativne
opisovat, ani sa to neda. Vyznam ma skor evidovat tie situacie, tie typy udalosti
atie typy textov, ktoré z toho vyvstavaju. V ramci projektu novej poetiky sloven-
skej literatury sa zaoberam problémom, ktory by mohol poukazovat na klucové
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cia arekonfiguracia, s ktorymi narabam ako s poetologickymi pojmami. Potom
mozno identifikovat aj zmeny, ku ktorym dochadza a tvoria udalosti, ich pravidla
agramatiky, a toje uz oblast poetiky. Dal$im pojmom je napriklad singularita. Je
na pomedzi medzi poetikou textu a poetikou udalosti. Singularita je vlastnostou
textu, ale oproti nej stoji vSéeobecnina, ktora sa da evidovat cez nejaké udalosti.
Miroslav Petricek hovori tomuto sposobu utvarania udalosti antologizmus. Cez
poetiku udalosti sa potom mozno dostat k tomu, ¢o Dalibor Turecek nazyva ,,li-
terarnohistoricka udalost* a k historickej poetike. Tie zmeny mozno identifiko-
vat napriklad zmenami v konfiguracii zanrov, ich rekonfiguraciami, zmenami,
ktoré tvoria udalost a tym, ako sa urcité poetologické vlastnosti textov stavaju
ako vSeobecniny pojmami pre poetiku udalosti. Napriklad ,,symbol“ ako pojem
poetiky textu sa vjednej chvili stal ako ,,symbolizmus® pojmom poetiky udalos-
ti. Z toho potom vyplyva, ako prechadzame z poetiky textu celkom samozrejme
do poetiky udalosti.

ZK: Spominali ste literarnohistorické udalosti. Keby ste malinapisat literdrne
dejiny lyrického minimalizmu, ako by ste ich rekonstruovali?

PZ:V historickej poetike sa pohybujeme na dvoch osiach: povedzme pri Zanroch
sledujeme, aké st premenlivé a potom to, ako sa meni ich pozicionovanie a kon-
figuracia v rozli¢nych dobovych uzloch a literarnohistorickych udalostiach a ako
sa medzi rozlicnymi udalostami rekonfiguruju. Mézeme napriklad ukazat, ako sa
meni haiku a ako sa meni jeho pozicia v rozli¢nych historickych konfiguraciach.
Je to evidentné, lebo japonské haiku - elegantné, nepriznakové, lahké - ma uplne
inu povahu v eurdpskej kulture a este navyse v slovenskom haiku, kde ma najcas-
tejsie len formalnu podobu, chyba mu elegancia a lahkost, je tazkopadne a tema-
tickou priznakovostou pripomina skor epigram. Otazka potom znie tak, preco je
haiku v slovenskej poézii poslednych desatroc¢i medzi basnikmi také popularne.
Domnievam sa, Ze basnik chce v prvom rade dokazat, ze zvlada istu techniku,
viac ho zaujima techné ako poiesis. A druha otazka? Preco napriklad hralo haiku
vjednotlivych obdobiach eurdpskej lyriky uplne rozdielne roly. Raz nehralo nijaku
rolu, inokedy - len okrajovu, periférnu, a inde zase - centralnu.

ZX: Haiku hra napriklad v konceptudlnom umeni velini zvldstnu rolu. Jivi
Valoch objavil pre seba haiku ako koncept, ako pevnii formu, elementy ktovej
mozgno podla urcitych vopred danych pravidiel selektovat, kombinovat, tvo-
rit' 2z nich permutdcie.

PZ: Ano, to je zaujimava otdzka - kolko je napriklad v dadaistickom minimalizme
nahody a kol'ko permutacie a kombinatoriky. V slovenskej poézii sa hovori zbez-
ne pri zbierke Rudolfa Fabryho Utaté ruky z roku 1935 o dadaizme. Ale u Fabryho
nejde o princip dadaistickej nahody a vyznamovej indiferencie, ale o ¢istu per-
muta¢nu kombinatoriku. Vminimalizme a v koncepte je to napokon vzdy otazka
tejto proporcie. Valoch je tiez podobny typ umelca, u ktorého - na rozdiel od La-
dislava Novaka, ktory je velmi hravy - procesy tvorenia si vedome a racionalne
konstruované.



ZXK: Prave pripravujete antologiu dadaizmu. Su tam aj minimalistické basne?
Listovala som napriklad v antologii Stredoeuropskej moderny, ktorii som 2o-
stavila pre tu istu ediciu Lyrickych smerov 20. stovocia, a nasla som tam len
Jjednu krvdtku bdseri od ceskej poetky Irmy Geisslovej, ktord je zhodou okolnos-
ti minimalistickou aj na tematickej irovni, lebo sa volda Pozdni jesen. Ticho.
Mozeme teda povedat, Ze minimalizmus je v basnickej moderne na prelome
storocia prazdnym miestom a je priznakovy svojou nepritomnostou.

PZ: Dadaisticka poézia je v podstate minimalistickou poéziou s maximalisticky-
mi vynimkami.

ZK: Aj to patri podla miia do literarnych dejin krdtkych foriem: vystopovat
obdobia, kde su udalostou, ale aj obdobia, v ktorych su prazdnym miestom.
Napriklad Walter Hollerer, autor znamej antologie Teoria modernej lyriky
(Theorie der modernen Lyrik), sav Sestdesiatych rokoch programovo lucis krat-
kou bastiou a pise manifest Tézy o dlhej basni (Thesen zum langen Gedicht).
Obrat k dlhej basni znamena preriho protipohyb proti rozlicnym praktikdam
2ugenia a ohvanicenia, protirestrikcidm. Je to viastne kritické vysporiadanie
sa s lyrikou ako pavadigmou moderny, s jej hermetickostou a nezvozumitel-
nostou, ktoré vyplyvaju podla Hollevera vylucne z kratkosti.

PZ: Toje v prvom rade Specificky problém nemeckej povojnovej poézie. Hollerer
urcite reaguje na hermeticku poéziu Paula Celana, Petra Huchela, Giintera Eicha.
Existuje zaujimavy pribeh, ako Bertolt Brecht sedel za jedného kratkeho popo-
ludnia u herec¢ky Kithe Riihlickeovej, ktora mu priniesla prva basnicku zbierku
Ingeborg Bachmannovej Odroceny cas (1953). Brecht si vybral tri basne a v kazdej
zaskrtol ceruzkou niekol'ko miest, takze z dlhych basni vznikli tri (nikdy nepubli-
kované) epigramy. O tejto udalosti pisal v roku 1982 Gerhard Wolf. Ja som z nich
vybral basen Drevo a triesky aidentifikoval som ju Zanrovo ako anticku vestbu me-
niacu sa na biblické zvestovanie. Brecht zdoraznil rozdiel medzi minimalizmom
epigramu a Sirkou basnického pribehu (Erzéhlgedicht). Urobil to samozrejme aj
preto, aby dokazal uzito¢nost ekonomie pisania basne, ale nastastie to nechal tak.
Pre nas vSak ma jeho experiment este iny vyznam. Ukazuje na zmenu proporcii
vo vztahu medzi naraciou a enuncidciou. V poézii s pribudanim diania, udalosti
pribuda lyrickej narativnosti, v proze sa s ubudanim diania meni povaha narati-
vu, pribuda v nom eliptickej enunciacie. Este iné situacie vznikaju na interme-
dialnom pomedzi slova a obrazu, ale aj slova a hlasu, pricom z hladiska poetiky
nas bude primarne zaujimat prave zmena poetiky textového obrazu a piesiiového
textu. A akousi zavere¢nou bodkou za poetikou poézie je intermedialna situacia,
v ktorej sa meni spétne obraz na text basne, alebo na text-vec.

ZK: Ten pribehje aj o mytologidch, ktoré savytvarajiu okolo kratkostilyriky.
Roland Barthes pisevo svojich prednaskach Priprava vomanu (Die Vorberei-
tung des Romans) 2 konca sedemdesiatych rokov, Ze do zdaujmu literdarnejvedy
patria aj také (doteraz zanedbané) fenomény kvantitativneho charakteru
ako napriklad roztiahnutie, kratkost, nadbytok, zhustenie, zredukovanie.
Tieto su podla neho zaujimavé preto, lebo prindsajn so sebou urcité myto-
logie afantazmy, normy a hodnoty. Existuje ajv slovenskom alebo v ceskom
kulturnom kontexte podobnd diskusia, vychadzajica z problému lyrickej
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klad diskusia o dlhej basni,,pasmového“typu, v ramciktorej minimalistické
bdsne Jaromira Jermarva, inspirované japonskou a bluesovou poéziou boli
kritizované za ich extrémnu Rrdtkost.

PZ: Ano, nie je tonahoda, ze Vladimir Macura, ktory pisal o Jermatovych bastiach
prvy raz pred rokom 1989, sa k nim vratil eSte raz po roku 1989 a analyzoval ich
na p6vodnom kulttirno-politickom podloZi. Dal$im paradoxnym prikladom je
slovensky basnik Miroslav Valek, ktory zacinal kratkymi popevkovitymi basniami
a potom sa pustil do dlhej lyriky pasmového typu a do basnickych pribehov, lebo
sa mu zdalo, ze tym zvyznamni svoju ranu, zdanlivo prili§ jednoduchu tvorbu
a doda jej spolocensky rozmer. Dospelo to potom uitho az k priamej ideologiza-
cii Slova. Slovo zapadlo prachom, ale Marian Varga chytil koncom Sestdesiatych
rokov do ruk Valkovu popevkovitu basen Smutnd rannd elektricka, zdoraznil jej
serialnost, zhudobnil ju a vznikla z toho ziva piesen a najzivsia ¢ast Valkovych
basni. Svet ¢itania a po¢uvania paradoxne zvyznamnil to, ¢o sam Valek pokladal
za malé, ani nie minimalistické, ale minimalne a nevyznamne.

ZK: V tomto pripade je opakom minimalizmu poetika socialistického realiz-
mu, ktovd je poetikou maximdlneho, monumentdlneho, totdalneho. Zda sa
mi, Ze sa minimalizmus definuje aj cez svoje antonyma, cez to, co bolo v da-
nom obdobijeho opakom. Ked zistime, akd je poetika maximalneho, na ktori
minimalizmus reaguje, moZeme evidovat aj rozdielne formy minimalizmu.
PZ: Ano, ale aj to vel'ké a monumentilne mdze mat rozliéne podoby. MdZe to mat
podobu uplne odlisnu od socialistickorealistického patosu a znamenat patos em-
patie, vcitenia, utrpenia. To velké, ako ukazuje pripad Dominika Tatarku, mo6ze
byt monumentalne v zmysle vel'kého zlyhania, ako o tom pise Valér Mikula, moze
vsak byt aj tragické, katastrofické, noipatické a apatické. Potom zavisi od basnika
samotného, ako sa s tym vysporiada.

ZK: Maximalnu poetiku maju aj avantgardy. Tam je tieZ priestor pre maxi-
malizmus revolicii, pre maximalizmus utopii.

PZ: Ano, zretelné je to u surrealistov. U poetistického Vitézslava Nezvala citit Iah-
kost a hravost, ale jeho surrealistické pisanie je ¢asto mechanickym plagatovym
memorovanim nezrozumitelnosti. Kratke alebo dlhé, to je v ramci poetiky uda-
losti aj otazkou discipliny a nedisciplinovanosti. Preto mozno nastava aj pohyb
od dlhych surrealistickych basni ku kratkosti. Honza Krejcarova napriklad pise
kratke basne ako protipohyb k dlhym surrealistickym basiiam. Podobny je vztah
medzi dlhou a kratkou basniou u Egona Bondyho alebo u Jitiho Kolara. Krejcarova
ma Sest kratkych, minimalistickych pornografickych basni, nie viac, a celkom sa
v nich zbavuje smelej avantgardnej metafory. St to minimalistické basne a celo-
textové metafory priameho pomenovania. Priame pomenovanie tu ma obscénnu
povahu, ktora sa stava poetikou jej basni. V basni zasvieti singularne jedno jediné
obscénne slovo alebo kratke spojenie.

ZK: Vychadza lyricky minimalizmus vZdy z odstranenia, z redukcie niecoho?
PZ: Nie, prvotné je minimum telesnosti a telesného vnimania. To si elementarne
formy minimalistickej poetiky, ktoré nevznikaju, ked'sa nie¢o redukuje, eliminuje
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elementarne situdcie telesnosti. Napriklad basen Odklesni (Sink mir weg) Paula
Celana, ktorti sme prekladali s Janom Strasserom, tematizuje stratu ako telesné
vzdialenie sa z podpazusia toho druhého a stratu tepla. Rozhodujuce je tu napa-
tie tesnosti a netesnosti, blizkosti a vzdialenosti. Telesnost a vhimanie preduda-
lostnej situdcie je originarnou vypovednou, enunciativnou situaciou. Myslim, ze
uvazovanie o minimalizme treba zacat odtialto: nie od sekundarnych situacii, ale
od primarnych somatickych pocitov, v ktorych telo eSte neoznacuje, ale samo zna-
¢i. Kde je telo telom. Tam sa zac¢ina podla mna poézia, v elementarnom vnimani,
v ktorom sa eSte nerozlisuje subjekt a objekt, telo a predmetny svet. Myslim si, Ze
to je zakladna situacia minimalizmu a celej poézie.

Ale vkontexte minimalizmu existuje samozrejme aj moznost vypustkov.
Slovensky basnik Maridn Kubica ma dve verzie basne Mier a Si..ku..lov .. mier (s ..
Mihalkovicom).V druhej verzii urobil rozli¢né eliminan¢né operacie prostrednic-
tvom vypustiek, zmien diakritickych znamienok, napriklad trojbodiek na dvojbod-
ky, pomocoulomiek, zatvoriek. Vytvoril takto minimalisticky text, ktory smeruje
k optickej poézii. Dal${ typ minimalizmu, ktory sa takisto pohybuje medzi obra-
zom a textom, suvisi s poetikou odpadkov, gundzi, franforcov, zdrapov. Zvlastne
je, ze vznikaju pomerne Casto trhanim alebo jedenim knih, ¢o signalizuje akysi
proces akulturacie sveta.

ZK: Pamdtate sina dalsie prekladatelské stretnutia s minimalizmom, s krdt-
kou basriou?

PZ: Druhym bolo stretnutie s poéziou Glintera Eicha. Eich ma absolutne minima-
listické basne, velmi jednoduché dvojversia, trojversia, Stvorversia. Nazyva ich
pritom paradoxne DIhé bdsne. Jedna z nich sa vola Dovera: ,,V Soluni / viem o jed-
nom, éo ma ¢ita, / av Bad Neuheime. / To si uz dvaja.” St to basne elementarnej
skromnosti. Musel som sa pri preklade zaoberat nazvamirastlin, ktoré sau Eicha
vyskytuju a zistil som, Ze su to vsetko samé skalné rastliny, vyrastajuce v drsnej
prirode, vnedostatku pody a vody. Aj to je forma minimalizmu, nie metaforického,
ale tematického. S Jonom Strasserom sme spolu prekladali minimalistické basne
Bertolda Brechta z Buckovskych elégii. Brecht pisal v Styridsiatych rokoch podobne
ako Benn Casto basnické pribehy (Erzéhlgedichte). V patdesiatych rokoch kladie
proti lyrickej nardcii, rozpravaniu a ,,urozpravanosti® kratu¢ké enunciativne vy-
povede. Nie¢o podobné mozno pozorovat aj u neskorého Huchela. Cela neskoro-
moderna nemecka poézia po druhej svetovej vojne sa minimalizovala. Po druhej
svetovej vojne sa hovorilo o ,,Kahlschlagu®, holorube, ohlodani na kostnu dren.
Su to basne minimalnych pomerov a toho, ¢o zostava v ludskom Zivote ako zak-
ladné minimum. Ten lyricky minimalizmus uz nevychadza z nejakej eliminacie
alebo skratky, ale z elementarnych Iudskych situacii.

ZXK: Vuvode k zborniku Poetika textu a poetika udalosti (2018) pisete, Ze nova
poetika je poetikou existencidalnou. Do akej miery ukazuje minimalizmus na
pohyb existencie? Je minimalizmus zvldstnou snahou o poéziu ako lyricku
existenciu?

PZ: Ano, urdite. Vzdy je to poézia Tudského minima. Minimum (a teda aj minima-
lizmus) je vzdy spojené s existencialnou situaciou. Aj ked niekedy -ako v optickej

rozhovor



150 poézii- prechadza z vecnej do modalnej semiotiky. Aj to je prejav existencialnej

roé. 66, 2019, &.2

situacie, napriklad toho (ako to hovori Jifi Kolar), ze vecné vyznamy slov uz nesta-
¢ia. Aj Celanov minimalizmus je pokusom o existencialnu odpoved'na Osviencim.
Situacie dnesného minimalizmu st odli$né. Minimalizmus je v nich vypovedou
o nepritomnosti, nedostatku, miznuti, vyprazdinovani, chybani, ale aj o oprosto-
vani, elementarnosti zakladnych veci a existencialnych situacii.

ZK: Spominali ste mognost sucasného navvatu k lyrike. Mégete uviest nejaky
priklad?

PZ: Je to napriklad lyrika na prechode z vysokej kultury do popkultury, na pre-
chode medzi textom a hlasom. Tu je poézia velmi Stepna. Rozmyslal som o tom
na priklade piestiového textu Len on z muzikalu P+L (Peter a Lucia).

ZK: O éom je libreto muzikalu?

PZ: Alta Vasova vychadzala pri pisani libreta zromanu Romaina Rollanda, ale jej
pribeh saneodohraval len v case prvej svetovej vojny, ale tiahol sa celym dvadsiatym
storo¢im. Zacina sa za prvej svetovej vojny a potom plynule prechadza do druhej
svetovej vojny aZ po anticipaciu roku 1989 a pekinského ndmestia Tien an-men,
kde vtedajsie vladne vojska povrazdili ¢inskych Studentov. Do toho este vpliet-
la v nazve piesne textu LEN ON narazku na smrt Johna Lennona, ktort rozvinul
v piestiovom texte Jan Strassser: ,,KaZdy vie nieco. / Vsetcivedia vsetko. Ale mnohé /
vedel len on. Pribeh vzniku muzikalu poznam z prvej ruky, s Altou Vagovou spolu
Zijeme. Ona napisala libreto, Jan Strasser doiiho vpisal piestiové texty, Dezo Ursi-
ny skomponoval hudbu k piesiiam a naspieval ich za klavirneho sprievodu Jara
Filipa. To bol utho dost ¢asty prejav hudobného minimalizmu.

Zaujimavé su zmeny konfiguracii samotného piesnového textu. Pekne
sa to da ukazat prave na piesni LEN ON. Prvou je zmena minimalistického pro-
zaického textu Alty Vasovej ako sucasti libreta na text jedenastej piesne. Lucia
nascéne v dialogu s Petrom hovori: ,,Mdme uz svadobnii kyticu®. Peter pokracuje:
»Mdme uz svadobného svedka“ a Lucia sa pyta: ,,Kde je nasa sobdsna sieri? Peter na
to replikuje: , Tam, kde je pochovany priatel” a tematicky posunie dianie, ked ho-
vori: , Vezmime kyticu, na ¢o ho Lucia doplni: ,, Vezmime svedka“ a zbor dopovie:
»A podme k nemu‘. V piestiovom texte Jana Strassera Peter hovori text o svadob-
nej kytici z novin, Lucia o svadobnom svedkovi na nosidlach a dalsi text spievaju
Studenti: ,,A podme k nemu, / podime k nemu s ostatnymi, / s tymi, ¢o ostali. / Pod-
me k nemu, / k nemu, o spieval pre nds, o nds, za nds, / pokym ho nestimila gulka.
/ Kazdy vie nieco. / vsetci vedia vsetko. / Ale mnohé, mnohé / vedel len on. / Len on.”

Rozdiel medzi zeroalnym textom prozaického dialogu Petra a Lucie
a serialnym textom S$tudentov je zrejmy. Prave ten svojou podvojnostou doku-
mentuje premenu zeroalnosti na seridlnost. Cleni sa na sériu opakovanych verzii
arefrénov, pricom klucové je spojenie Len on. Toje adresované pochovavanému
Petrovmu bratovi Filipovi, ktory padol v prvej svetovej vojne, a zaroven je aktu-
alnou dobovou aluziou na vrazdu Johna Lennona. Scénou pisania je libreto Alty
V43ovej a piestiovy text Jana Strassera. Scénou $kolského predstavenia na Malej
scéne STU divadelna scéna. Z nej sa potom prenasa piesen na scénu koncertu,
naktorom spieva piesne z muzikalu syn Deza Ursinyho Jakub a dcéra Jara Filipa
Dorota Nvotova. Pri premiére muzikalu v Mestskom divadle v Zline vo februari



2019 dochadza k dvom dal$im posunom. Pribuda preklad textov piesni ¢eske-
ho basnika Petra Borkovca zo sloven¢iny do Cestiny a scénou muzikalu sa stava
akysiuniverzalny podchod, mozno benjaminovska pasaz dvadsiateho storocia,
ktorou prechadzaju po cely ¢as inscenacie v hektickom pohybe ustarani dospeli
a hystericka mladez.

Scénou piesne sa vSak stal aj bratislavsky miting Za slusné Slovensko
4.maja 2018, kde odznel text piesne na scéne verejného priestoru namestia ako
sucast skandovaného textu prihovoru pred 25 000 uc¢astnikmi mitingu ako akasi
stiSena protivaha k jeho plagatovitosti. Text pritom ziskal novy vyznam vizbou
na Jana Kuciaka, novinara, zavrazdeného spolu so snubenicou Martinou Kus-
nirovou vo februari 2018, pri¢om prave §. maja 2018 mali mat svadbu. Z mini-
malistického pohladuje vtomto pripade zaujimava viacnasobna zmena textu zo
zeroalneho minimalizmu na serialny, a premena suvislosti, do ktorych piesen
vstupuje, ¢im sa vytvaraju jeho stale nové konfiguracie. Prave mnohopocetnost
scén pisania, inscenovania, Citania, performovania a po¢uvania vytvara velku
Stepnost piesnového textu.

ZXK: V studii o slovenskom muzikali Musical, Song, lyrischer Minimalismus
pisete o minimalistickom texte piesne ako o poézii light. Ako sa minimalizmus
v pop-kulture prejavuje?

PZ: Piesnové texty v muzikaloch Alty Vasovej tvoria vzdy pauzu medzi dianim
a prave ti pauzu vypliiia enunciativna vypoved o vntitornom stave ¢loveka. V tomto
zmysle mozno oznacit jednu formu serialneho lyrického minimalizmu aj ako pauzu
vdiani. Serialnost je svojou opulentnostou len zdanlivo opakom minimalizmu. Je
zdanlivou nadbyto¢nostou toho, coho je privela, zalozena na pauzach a nuansach
minimélnych rozdielov medzi sériami. Serialnost obsahuje dizkou textu opaény
princip ako zeroalnost, ale zaroven ma s nou nie¢o spolo¢né -ide o minimalizmus
vzmysle minima vyznamovych zmien. Maximalna miera opakovania je dolezita
zhladiska zapamaitatelnosti hovoreného alebo spievaného textu. Piesniové, oper-
né, operetné alebo muzikalové texty maju klasicku serialnu Strukturu. Vo Valkovej
piesni Smutnd rannd elektricka urobil Marian Varga zakladni zmenu a vlozil do
textu dlhy rad refrénovitych opakovani syntagmatického spojenia ,,smutna ran-
nd elektricka®, ktoré sa napokon vytraca ako echo v nekoneéne. Echo je vlastne
krasnym prikladom serialneho minimalizmu.

ZK: Do akej miery funguju malé formy lyriky ako malé formy (politického)
protestu?

PZ: Viem si predstavit minimalisticka basen ako formu protestu, zalozend na
skandovani. Nemyslim len na formy priameho politického protestu, ale na pro-
test proti straSnému bujneniu slova, proti neuveritelnej neskromnosti vdnesnom
civilizovanom svete, ktory je zalozeny na mrhani, minani, niceni alebo na stalych
nahrazkach. Takto vznika nas nahradny svet.

ZK: Vratme sa na zdver k Ronaiovej vystave. MoZno povedat, Ze aj Ronaiove
rohozky funguju nielen ako scény pisania krdatkych foriem, ale aj ako scény
udalosti. Ronai urcuje miesto kvdtkych foriem na prahu, v priestore pasdze.
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textu a 2vuku, textu a udalosti.

PZ: Ano, ale nachadzajt sa aj na prahu prachu. Lebo rohoZka je nieéo, o &o si ¢lo-
vek utiera nohy. A Ronai to tak aj pouzival na tej finisazi, lebo dal rohozku pred
kazdy obraz. A kazdy, kto prisiel, mohol alebo dokonca musel stat na tych rohoz-
kach, aby videl obraz. A tymi nohami vlastne (v ivodzovkach) ,,pisal“. Evokuje
to Foucaultovu predstavu subjektu ako tancujuceho zrnka v prachu viditelného,
na prahu miznutia. Minimalisticka poézia je poéziou infamneho, nepatrného,
ale aj zlopovestného.

ZK: Kde su hranice minimalizmu? Dostdva sa poetika minimalizmu niekedy
na hranicu svojich mognosti, na hranicu vnimania?

PZ:Jedna hrani¢na forma postkonceptualneho minimalizmu vychadza z Ducham-
pa. Esteticka funkcia tu nema materializovanu formu, lebo predmet sa neesteti-
zuje, ostava vecou, len sa meni jeho zaramovanie. V jednom rame ma uzitkova
funkciu, v druhom ma esteticku povahu, zbavenu akejkolvek ucelovosti. Je to
poézia nepotrebnych veci - z pisoara sa stane fontana. V poézii to moze byt na-
priklad zmena funkcie minimalistickych citatov, povedzme novinovych nazvov
ako v Janovicovych aforizmoch. Pred rokmi som si myslel, Ze najvac¢sim objavom
vytvarného umenia dvadsiateho storocia je abstrakcia. Ale zda sa, Ze najvacsim
objavom bolo preramovanie. Aj to sa zaklada na minimalnej zmene - preramova-
nia, re-framingu. Preramovanim mozno kazdu vec vynat z jej povodnej funkcie.
Spociatku to bolo fascinujtice a zdalo sa, #e to tiplne napiia pévodnti avantgardnu
myslienku, Ze kazdy sa moze stat umelcom seba samého. Dnes si skor myslim, Ze
sa s tym spaja hrozba najvacsieho nivelizovania v dejinach umenia.

ZK: Preco?

PZ:V tejistej Galérii 19 bola pred casom vystava, na ktorej vizualny umelec pokryl
celu dlazku centralnej miestnosti akousi kostrou, ¢i armaturou obrazu, obrateného
prednou stranou k zemi, kde bola viditelna len zaramovana, zalatkovana zadna
strana obrazu. Divak po tomto ,,obraze $liapal®, videl stéle len jeho armaturu,
vsetko, o tvorilo vnutro obrazu, ostalo skryté. Bolo to vsetko a ni¢. Absolutna
zeroalnost a absolutna serialnost. Metafora nerozlisitelnosti, ¢i skor len nerozli-
Sovania v umeni. Totalna lubovola a relativizacia. Pri Ronaiovom minimalistic-
kom obraze ,,Mdrnost Sedivd“ evidujem paradox metafory $edivej marnosti. Tu
uz evidujem len Sediva marnost umenia.



