MESAJUL ICONOGRAFIC
AL COMPOZITIILOR CINA CEA DE TAINA DIN COLECTIA
MUZEULUI NATIONAL DE ISTORIE A MOLDOVEI

Cuvinte-cheie: Cina cea de Taind, jertfa euharis-
ticd, dezvaluirea tradarii, versiuni iconografice,
iconostas, naos, Usi Imparatesti.

Reluand tema Sfintei Euharistii, pe care am initi-
at-o cu prezentarea icoanelor Iisus Hristos Vita-
de-vie (Chirosca 2016, 301-316) din colectia Mu-
zeului National de Istorie a Moldovei (MNIM),
punem in discutie alte cinci icoane care amintesc
despre un eveniment cu profunde semnificatii
simbolice si duhovnicesti — Cina cea de Taind.
Cina din ajunul Pastelui Iudaic este descrisa deta-
liat de cele trei Evanghelii sinoptice (Matei 26: 17-
29, Marcu 14: 12-25, Luca 22: 1-23) si completata
cu noi marturii din Evanghelia dupa Ioan (Ioan
13: 1-30). Astfel, se contureazi un tablou amplu
despre modul cum a fost pregititid Cina, despre
locul unde s-au adunat Mantuitorul si cei doispre-
zece ucenici ai Sai si despre actele de importanta
majora petrecute in cadrul Cinei cele de Taina.

Obiectul cercetdrilor noastre prevede in speci-
al determinarea semnificatiilor iconografice ale
comporzitiilor din colectia muzeului, identificarea
in aceste imagini a subiectelor evanghelice savar-
site la Cina cea de Taini. In acest sens vom re-
marca dacd atitudinea personajelor, elementele
de decor si accesoriile din icoane confirma subiec-
tul ales sau reflecta si alte imprejurari din cadrul
evenimentului. Ne-am propus sa fixam si versiu-
nile schematice, fixate de specialistii in domeniu,
ce se disting in icoanele examinate. Totodata vom
stabili arealul provenientei icoanelor, perioada
elaborarii lor, precum si referintele iconografice.

Pentru a interpreta diversele compozitii icono-
grafice consacrate Cinei cele de Taina si incer-
cdm a patrunde in esenta evenimentelor desfasu-
rate in cadrul ei.

Relatarile Evangheliilor sinoptice cu referinta la
acest subiect incep cu pregatirea Praznicului Pas-
telor, o mare sdrbatoare a iudeilor, instituita dupa
Iesirea poporului lui Israel din Egipt si aniversa-
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td an de an in cinstea Domnului de toti copiii lui
Israel si de urmasti lor (Exodul 12: 42). Din tex-
tele evanghelice aflim ca Iisus trimite pe Petru si
pe Toan sd meargd si pregiteascd Pastele. Unde
voiesti sd pregatim? L-au intrebat ei. El le-a zis:
...cand veti intra in cetate, va va intampina un
om ducand un ulcior cu apd; mergeti dupa el in
casa in care va intra. Si spuneti stapanului casei:
Invatdatorul iti zice: Unde este odaia pentru oas-
peti in care s@ mandanc Pastele cu ucenicii Mei?
Si are sd va arate un foisor mare, asternut: acolo
sd pregatiti Pastele... Cand a sosit ceasul Iisus a
sezut la masa cu cei doisprezece apostoli si le-a
zis: Am dorit mult sd mananc Pastele acestea cu
voi inainte de patima Mea... Si a luat un pahar,
a multamit lui Dumnezeu, st a zis: Luati paharul
acesta st impartiti-l intre voi... (Luca 22: 8-17).

Pe cand sedeau la masia si mancau, lisus zice:
Adevarat va spun, ca unul din voi, care manan-
cd cu Mine, Ma va vinde (Marcu 14: 18).

Ucenicii se uitau unii la altii nedumeriti despre
cine vorbeste. Iar la masa era rezemat la pieptul
lui Iisus unul dintre ucenicii Lui, pe care-l iubea
Tisus. Simon Petru i-a facut semn acestuia si i-a
zis: Intreabd cine este despre care vorbeste. Si
cazand acela la pieptul lui Iisus, I-a zis: Doam-
ne, cine este? Iisus i-a raspuns: Acela este, caru-
ia Eu, intingand bucatica de paine, i-o voi da. Si
intingand bucdtica, a luat si a dat-o lui ITuda, fiul
lui Simon Iscarioteanul (Ioan 13: 22-26).

Evanghelistul Matei mai zice: Cel ce a intins cu
Mine mdna in blid, acela md va vinde (Matei 26:
23), iar apostolul Marcu: Unul dintre cei doispre-
zece, care intinde cu Mine in blid (Marcu 14: 20).

Pe cand mancau ei, Iisus, a luat o paine si dupd
ce a binecuvantat-o a frant si, a dat-o ucenicilor,
zicand: Luati, mancati; acesta este trupul Meu.
Apot a luat un pahar si dupa ce a multamit lui
Dumnezeu, li l-a dat, zicand: Beti toti din el. Ca
acesta este Sangele Meu, sngele Legamantului
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celui nou, care se varsa pentru multi, spre ierta-
rea pdcatelor (Matei 26: 26-28).

Din relatarile celor trei evanghelisti rezulta ca la
aceasta Cina a avut loc mai intai Pastele traditio-
nal veterotestamentar si, doar apoi Hristos, insti-
tuind Sfanta Euharistie, a instituit de fapt Noua
Lege. Daca la Paste traditional se jertfea mielul
pascal, in momentul Cinei Hristos s-a jertfit pe
Sine, oferindu-si trupul si sdngele Sau, prefi-
gurate prin pdine si vin. Rastignirea lui Iisus si
Invierea Lui vor incununa de fapt acel act major
savarsit la Cina cea de Taind, iar testamentul
Lui sd faceti lucrul acesta spre pomenirea Mea
(Luca 22: 19) a semnificat de fapt trecerea de la
Legea Veche la Legea Noud, Pastele semnificand
de acum incolo o comemorare a Mantuitorului
Iisus Hristos (Miapuon 2009, 152-153).

Apostolul Ioan, spre deosebire de evanghelistii
sinoptici nu relateaza nimic despre pregétirea ul-
timei cine a Mantuitorului cu apostolii. El menti-
oneazd, insi, despre un act de mare iubire si sme-
renie pe care l-a manifestat Invititorul fatd de
ucenicii Sii Inainte de Praznicul pastelor (Ioan
13: 1). Dupa un vechi obicei iudaic, unul din ser-
vitorii casei spala picioarele oaspetilor veniti la
sarbitoare. La Cina cea de Taind, lisus se va scu-
la de la masa, isi va lisa haina si se va incinge cu
un stergar spaland pe rand picioarele apostolilor,
stergandu-le apoi (Ioan 13: 4, 5). Le-a spalat chiar
si lui Tuda, stiind c# acesta il va trada curand. Ti
va intinde in acea seara si pdinea binecuvantata
zicandu-i: Ce ai sd faci, fa repede. Iuda dupd ce a
luat bucdtica, a iesit afara in grabd. Era noapte
(Toan 13: 27, 30). Acest episod nu este pomenit
in Evangheliile lui Matei si Marcu, doar apostolul
Luca, dupa pasajele despre Prdznuirea Pastelor
si Descoperirea vanzatorului, mentioneaza des-
pre o discutie dintre apostoli ca sa stie care din-
tre ei avea sa fie socotit ca cel mai mare (Luca
22: 24). lisus le-a zis: ... cel mai mare dintre voi,
sd fie ca cel mai mic si cel ce cGrmuieste ca cel ce
slujeste (Luca 22: 26).

In timpul Cinei cele de Taind au fost manifesta-
te principiile spirituale ale invatiturii crestine
actuale si astdzi. Mesajul de smerenie si iubire,
de jertfa si de diruire manifestate in cadrul ei
au captivat zugravii si pictorii mai bine de doua
milenii. Inspiratd din relatarile apostolilor evan-
ghelisti arta crestind timpurie va transpune in
imagini momentele majore din cadrul Cinei cele
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de Taind. Subiectele Spdlarea picioarelor, Im-
partasirea Apostolilor, Cina cea de Taina, Eu-
haristia, incluse in programele iconografice bise-
ricesti, vor ocupa in functie de aspectele functi-
onal si semantic, diferite zone din altar si naos,
intensificand fie mesajul euharistic, fie pe cel al
ciclului Patimilor.

Cercetatorii afirma cd imaginile Cina cea de Tai-
nd sugerate de Evangheliile sinoptice au reflectat
de obicei doua subiecte care au avut loc in cadrul
evenimentului — dezvaluirea tradarii si institui-
rea Sfintei Euharistii, aceste compozitii icono-
grafice constituind tipul istoric si cel liturgic
(Matikamap 2000).

In imaginile ce evoci dezviluirea tradirii,
Tisus sede la mas4, in stinga sau dreapta avan-
du-1 pe apostolul Ioan, care isi reazema capul pe
umirul Lui sau se apleaca la pieptul lui. Ceilalti
apostoli, gesticuland aprins intre ei, se reprezinti
in grupuri cate trei sau cate cinci, de o parte si de
alta a Invatitorului.

In aceste imagini o pozitie cu totul deosebiti o are
Tuda care este zugravit fie in acelasi rand cu Iisus,
fie in partea opusa Lui. Gestul ce-1 caracterizeaza
este mana intinsa spre blidul din centrul mesei,
uneori intinzand chiar ambele maini, exemplu
fiind biserica Manastirii Arnota (Pilat 1980, fig.
10). In aceasti scend una din maini ajunge chiar
in blid, ea fiind evidentiatd de zugrav printr-o nu-
anta mai inchisi a vestimentatiei. Chipul lui Iuda
care ajunge cu mana in vasul cu bucate poate fi
vazut si in scena amintita anterior din biserica
Arbore, sau in cea din biserica Sf. Nicolae de la
Bilinesti (Popa 1981, fig. 24). In biserica Sf. Te-
odor din preajma s. Bobosevo, Bulgaria, ITuda
se intinde puternic spre blid culcandu-se peste
masi (ITanaiioroBa 1965, 190). In Biserica Sf. Ni-
colae de la Draganescu, pictorul Arsenie Boca a
ales si-1 reprezinte pe Iuda alaturi de Iisus Hris-
tos (fig. 1), chiar in dreapta Lui, exact cum citim
la Dionisie din Furna!, accentuand prin acest gest
cat de aproape a fost admis acest apostol de In-
vititor. In imagine Mantuitorul se intoarce spre
Tuda, fata Lui exprimand o blandete nemargini-
14, iar mana dreapta ridicata sus, cu palma des-
chisa simbolizand milostivire si indurare.

*In Erminia picturii bizantine Dionisie din Furna, descriind
cum se reprezintd canonic Cina cea de Taind, mentiona cd in
partea stanga la pieptul Lui era culcat Ioan, iar la dreapta Iuda
fard nimb, intinzind maéna la blid si uitdndu-se spre Hristos
(Dionisie 2000, 113).
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1. Cina cea de Taind, 1968-1983, Arsenie Boca, Biseri-
ca Sf. Nicolae, s. Drigénescu, Romania.

2. Cina cea de Taind, 1694, Ivan Mihailov, Muzeul
National Rus, Sankt Petersburg.

De cele mai dese ori zugravii il reprezinta pe Iuda
fara nimb, spre deosebire de ceilalti apostoli.
Asa 1l vedem 1in naosul bisericii de la Sicuieni
(Pilat 1980, fig. 56) sau in aceeasi scena de la Bi-
linesti. La fel il vedem si pe icoana Cele 12 Sarbd-
tori Impardtesti, datati din secolul al XVIII-lea
din colectia Muzeului Manastirii Rila din Bulga-
ria (ITparkoB 1976, 84, N2 128). Unii cercetitorii
afirmi ca reprezentarea lui ITuda fira nimb este
specificd mai mult iconografiei capadociene, cele
mai timpurii imagini de acest fel fiind frescele
din Balikli-Kilise ce dateaza din secolul al XI-lea
(ITanatioToBa 1965, 190).

El mai poate fi reprezentat cu punga de bani in
mana, dosind-o sau tinand-o in vazul apostolilor.
In primele imagini Iuda pare abitut, intorcindu-
se cu spatele la apostoli (ITanoBa 2010, 53), al-
teori este antrenat intr-o discutie aprinsi cum il

3. Cina cea de Taina, fragment din tabloul Patimile lui
Hristos, 1470, H. Memling, Galeria Sabauda, Torino.

vedem la Hurezi (Miclea, Florescu 1989, fig. 129)
sau in icoana zugravitd de Ivan Mihailov (fig. 2)
in anul 1694, ce se pastreazi in colectia Muzeului
National Rus din Sankt Petersburg.

Trebuie sd mentiondm totodatd compozitiile in
care se atestd lipsa lui Iuda din cadrul Cinei,
in ele fiind reprezentati doar unsprezece apostoli,
la fel si momentul in care Tuda isi paraseste
amicii. Daca primele compozitii se intalnesc
mai des, celelalte — doar sporadic. Dintre acestea
se evidentiiaza tabloul Cina cea de Taina (1863)
de N. Ghe din colectiile Muzeului National Rus
din Sankt Petersburg, in care Iuda se pregites-
te sa plece. El este redat in picioare, cu spatele
intors spre amici si Invititor, aruncandu-si ha-
ina pe spate. Acelasi episod il urmarim si in ta-
bloul Patimile lui Hristos (1470) de H. Memling
din Galleria Sabauda din Torino (fig. 3). Una din
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multiplele scene din aceastd compozitie ne infa-
tiseaza o casa din Ierusalim cu o camera lumina-
ta de doud opaite. Aici lisus si apostolii stau la
masa, vizavi de ei std Iuda ascunzand punga la
spate. In stanga casei se vede o usi intredeschisi
pe care Iuda abatut iese in noapte afara.

Momentul parasirii de catre ITuda a Cinei cele
de Taina se atestd si in mai multe icoane copte
contemporane. in imagini este redat momentul
instituirii Sfintei Euharistii, iar Tuda cu punga in
mana se reprezinti din profil in planul secund al
scenei, parasind Cina.

In imaginile care reflectd instituirea Sfintei
Euharistii, lisus maiestuos binecuvanteaza pai-
nea sau vinul pentru a le oferi spre impartasire
apostolilor. Apostolul Ioan nu se mai apleaca la
pieptul Invititorului, la fel si apostolii nu mai
gesticuleazd aprins. Ucenicii sunt redati intr-o
atitudine solemna — unii cu mainile in rugaciune,
altii privind pitrunzitor spre invititor. Pe masi
au ramas doar painea si caliciul. De cele mai dese
ori in aceste imagini doar chipul Mantuitorului
se reprezinta aureolat.

S-au pastrat compozitii iconografice dedicate
momentului de instituire a Sfintei Euharistii in
care Mantuitorul se reprezinta singur, fira apos-
toli. El este infitisat in picioare sau sezand, bi-
necuvantand painea si vinul. Aceste icoane mai
sunt cunoscute cu titlul Euharistia sau Iisus
Hristos cu paine st vin.

In secolul al XIX-lea erau populare imaginile in
care Mantuitorul binecuvanteaza painea si vinul,
apostolii fiind surprinsi intr-o discutie fierbinte.
Specialistii mentioneazd in acest context tipul
combinat al compozitiilor Cina cea de Taina
(Matikamap 2000).

Icoanele din colectia muzeului consacrate su-
biectului Cina cea de Taind reprezinta la prima
vedere scene similare de tipul celor simetrice, in
care Iisus este redat in mijlocul compozitiei in-
sotit lateral de cate sase apostoli, Iuda fiind in-
fatisat in trei din cele patru compozitii in partea
opusi a Mantuitorului. O examinare minutioasa
a compozitiilor muzeale denotd mai multe deose-
biri ce tin de reprezentarea arhitecturii de fundal,
de felul cum sunt amplasati apostolii, de atitudi-
nea lor, de reprezentarea elementelor de decor,
de accesorii etc. In functie de cele enuntate tre-
buie sd mentiondm ci in aceste icoane se atesta
diferite episoade din Cina cea de Taina.
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4. Cina cea de Taina, sf. sec. al XIX-lea, colectia
MNIM.

In una din compozitii® (fig. 4) intr-o odaie ilumi-
nata de flacdra unei candele, la 0 masa dreptun-
ghiularad sunt asezati Mantuitorul Iisus Hristos si
ucenicii sai. lisus Hristos binecuvanteaza painea
sivinul, apostolii fiind reprezentati in atitudine de
mare patrundere a momentului care se savarsea.
Apostolul Ioan este redat in dreapta Mantuitoru-
lui tinand mana dreapta in dreptul inimii. Tuda
ezita, netezindu-si barba, dar ména care strange
punga ne convinge ca este pregatit sa-si realizeze
intentiile. Pe masa se afla doar painea si potirul
cu vin pe care Hristos le binecuvanteaza, precum
si vasul intins lui Tuda. Ceilalti apostoli au primit
in mod sigur cuminecitura, dar zugravul a vrut
sd arate prin singurul vas intins lui Iuda iubirea
nemarginiti a Invititorului fatd de ucenicii sii,
chiar si fata de cel despre care stia ca-1 va trada.
In registrul inferior al icoanei sunt infitisate ul-
ciorul, vasul cu apa si un stergar, aceste obiecte
facand aluzie la scena Spalarea Picioarelor. Pri-
vind atent registrul de jos al icoanei constatim in
coltul sting un fragment din pictura mai timpurie
ce reprezintd o mana care tine probabil o pungi
pentru bani. Acest detaliu, descoperit probabil
in una din interventiile de restaurare, ar fi fost
pastrat intentionat pentru a transmite mesajul ci
subiectul iconografic precedent era acelasi — Cina
cea de Taind, iar mana ce strange punga indica
de fapt locul lui Iuda din compozitia anterioarai.
Ipoteza ne-a fost confirmata de citre S. Lupasco,
care a mentionat prezenta acestui detaliu pe icoa-
na si in timpul restaurarii efectuate de ea in anul
2008, descriind in detalii etapele interventiilor
intr-un articol publicat ulterior (Lupasco 20009,

2 MNIM, inventar 24510.
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359-360)3. In registrul superior al icoanei s-a pas-
trat si titlul icoanei redat in limba rusi — Taiina—
Beuep—. / Tainaia Vecerea. / Cina cea de Taind.

In comporzitia altei icoane? (fig. 5) o candeli ase-
minitoare cu cea din icoana precedentd lumi-
neazi inciperea. Invititorul si discipolii S#i stau
la 0 masa rotundd, cu bucate modeste pe ea. Po-
tirul si painea, ce se afla la marginea mesei, inca
nu sunt in atentia Mantuitorului Iisus Hristos.
Atitudinea Lui si a ucenicilor Sii ne confirma ca
de aceasta data in compozitie este redat momen-
tul in care Invititorul i-a anuntat despre trida-
rea unuia dintre ei. Acestia discuta nedumeriti si
gesticuleaza activ, doi dintre ei privind spre Man-
tuitor. Ioan, redat in stanga lui Iisus, tine capul
aplecat pe maini, Invititorul, sprijinindu-si bra-
tul pe umarul lui, priveste tulburat. Mana dreap-
ta Iisus o intinde inainte pe masi, cu aratitorul
aratand spre Iuda, care sta in partea opusa Lui.
Acesta coboara jos mana in care tine punga, cu
cealalta reda un gest parca ar intreba ,Nu cumva
sunt eu, Invititorule? Rispuns-a lui: Tu ai zis”
(Matei 26: 25). Este o icoana de formi rotunda,
de dimensiuni nu prea mari si probabil a facut
parte din iconostasul unei biserici, din registrul
sarbatorilor. In registrul superior este inscrisi in
limba rusa denumirea icoanei Taiina— Beuep—. /
Tainaia Vecerea. / Cina cea de Taind.

A treia icoanas (fig. 6) din colectia muzeului reda
aceeasi schemai cu lisus Hristos in mijlocul uce-
nicilor sii. Este o icoana mare, pictatd pe panza,
locul ei 1n biserica fiind probabil deasupra Usilor
Imparitesti. Atitudinea apostolilor, care isi in-
dreapta privirea spre Mantuitorul Iisus Hristos,
fetele ce exprima mirare denotd ci si in aceasta
icoana zugravul accentueazd momentul dezvalui-
rii tradarii. Apostolul Ioan este zugravit la dreap-
ta Mantuitorului cu privirea patrunzatoare si
mainile impreunate. Iisus tine mainile deasupra
painii dar incd n-o binecuvanteaza, potirul fiind
indepartat de centrul mesei. Iuda sta al cincilea
din dreapta Mantuitorului, intinde mana dreap-
td spre paine, stanga o tine la piept, strangand
punga cu bani. De aceasti datd n-o mai ascunde,
si acest gest nu-i mird pe ceilalti, pentru ci toti
stiau ci el este trezorierul apostolilor si cel care
gestiona donatiile. Icoana nu contine inscriptii.

3 Si alti restauratori mentioneaz traditia de a picta pe o icoana
degradati compozitia ei originald (I'puropamienko 2013, 106).
4 MNIM, inventar 25842.

5 MNIM, inventar 10538-24.

5. Cina cea de Tain4, sf. sec. al XIX-lea, colectia
MNIM.

6. Cina cea de Tain4, sf. sec. al XIX-lea-inc. sec. XX,
colectia MNIM.

7. Cina cea de Taina, sf. sec. al XIX-lea, colectia
MNIM.

Pe o altd icoana® (fig. 7) evenimentul are loc intr-
o odaie decoratd deosebit de celelalte compozi-
tii. Aici apare arhitectura de fundal, o draperie
albastra-gri in pliuri ample, prinsa in cateva lo-
curi. Apostolii stand la o masi dreptunghiulara

6 MNIM, inventar 22918-153.

311



II. Materiale si cercetari

sunt repartizati cate patru la stanga si la dreapta
Mantuitorului si patru in fata Lui. Invititorul
i-a anuntat despre tridarea care va urma. Ioan
se apleacd spre Invititorul care ii pune mana
dreapta de umar. Derutati de cele auzite, ucenici-
lor nu le vine sa creada ca unul din ei ar putea fi
tradatorul. Iuda nu participa in aceasti discutie,
std Intors cu spatele la vecinii sii, pare abatut si
parca ar ezita. Mantuitorul priveste inainte, tine
in mana stingd piinea, potirul fiind indepirtat
spre marginea mesei. Momentul in care va anun-
ta despre instituirea Noului Legamant inca n-a
sosit. Este o icoand de forma ovali incadrata in
lemn sculptat. Este intitulatd Yuna / Cina, in-
scriptia fiind redati cu grafie chirilica.

In a cincia compozitie” (fig. 8) muzeald zugravul
ignora prezenta apostolilor, accentul fiind pus pe
actul major de instituire a Sfintei Euharistii, sce-
na infatisdndu-L doar pe lisus Hristos care ridica
ochii in sus, invocand Duhul Sfant. Luminat, bi-
necuvanteaza painea si vinul cu gestul ce-i reda
numele. In registrul superior este inscrisi mono-
grama lui lisus Tuc Xpc / Iis Hrs.

Reprezentarile Cinei cele de Taind se zice ci 1si
au inceputul inca din catacombele romane, aces-
tea amintind aici de agapele crestine, dar nici
una dintre acestea insa nu reflectd Cina cea de
Taind, afirma unii specialisti in domeniu, pentru
ca nu-l infitiseaza pe Iisus Hristos (ITokpoBckuii
2001, 357-358). Alti cercetidtori numesc cinele
din catacombele romane trapeze euharistice la
care puteau sa participe de la doud pana la sapte
persoane, acestea macand din pestele mare de pe
masid (BobpoB 1995, 47). Sunt si dintre cei care
mentioneazd cd urmele iconografice ale Cinei
cele de Tainad ar trebui cdutate in epoca precres-
tina, imaginile trapezelor antice generand tradi-
tia cu profunde semnificatii si simboluri (Bo6puk
2000, 527).

Primele imagini cu referinta la Cina cea de Tai-
na apar in secolul al VI-lea in cele doua versiuni
mentionate anterior tipul istoric si tipul liturgic,
sau, dupa cum le clasifica alti specialisti, tipul A
care evocd textele evanghelice, infitisaind Cina
Mantuitorului Tisus Hristos cu cei doisprezece
ucenici si tipul B, care reprezinti scena Impdrtd-
sania apostolilor. Aceste imagini au fost interpre-
tate in mod diferit in cultura orientala si in cea oc-
cidentali. in cea apuseani scenele de tipul A erau

7 MNIM, inventar 23384-20.
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8. Cina cea de Taina, sf. sec. al XIX-lea, colectia
MNIM.

amplasate in portalul de la intrarea in biserici, in
naos — pe capitelurile coloanelor si pe pereti in
ciclurile evanghelice. O tratare diversa au avut-
o0 aceste imagini si in altarul bisericilor catolice.
Pani la mijlocul secolului al XVI-lea scenele de
tipul B au fost reprezentate aici doar sporadic.

In bisericile cu traditii bizantine erau cunoscu-
te la inceput doar scenele de tipul A, din secolul
al XI-lea fiind introduse si cele de tipul B, pro-
gramele iconografice incluzand uneori ambele
versiuni. Tipul A, ca episod din Ciclul patimilor,
putea fi zugravit in altar, in naos, precum si in re-
gistrul sarbatorilor din iconostas. Tipul B decora
de obicei absida altarului si obiectele liturgice de
aici, aceste scene migrand din perioada secolelor
XV-XVII deasupra Usilor Impiritesti (Bo6puk
2000, 526).

Dintre primele imagini cu aluzie la Cina cea de
Taina este consideratid scena din bazilica Sf.
Apolinarie Nuovo din Ravena, datatd din seco-
lul al VI-lea (fig. 9). Aceasta compozitie repre-
zintd modelul asimetric in care Mantuitorul
cu nimb cruciger este reprezentat semiculcat la
capatul stang al mesei, binecuvantand cu doua
degete masa de sirbitoare. In partea opusi, la
capatul drept al mesei, este redat Iuda Iscariotul
pozitionat din profil. intre ei — cei doisprezece
apostoli, infatisati si ei in pozitie semiculcati pri-
vind spre Invititor. Mentionidm in aceasti ordi-
ne de idei scenele din Capua, Italia, din Pskov,
Rusia, imaginile datand din secolele XII-XIII.

O evoluare a imaginii din Ravenna se atestd in
miniatura din Codicele Rossanensis din secolul al
VI-lea (fig. 10), de aceasti data Iuda fiind repre-
zentat in mijlocul apostolilor cu méana intinsa in
cupa din mijlocul mesei, locul lui in aceasta scena
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fiind ocupat de apostolul Petru. Acest model ico-
nografic, instituit in secolul al VI-lea, va deveni
traditional pentru pictura orientala si cea veche
ruseascd din secolele XI-XII, mentinadndu-se aici
un timp indelungat fara schimbari esentiale.

Din secolul al X-lea in aceste scene Iuda incepe
sa fie reprezentat izolat de ceilalti apostoli, se-
zand de partea opusa a mesei. Acest model va
caracteriza cu prioritate iconografia occidentala.

Comporitiile asimetrice au impodobit lacasele de
cult de timpuriu, devenind foarte populare din a
II-a jumatate a secolului al XIV-lea (Bo6poB 1995,
47-48).

In acest context mentionim compozitia Cina cea
de Taina din naosul bisericii domnesti Sf. Nico-
lae de la Curtea de Arges (fig. 11), in care Iisus
se reprezintd in partea stingd a mesei, Ioan se
apleaci spre Invititor, iar Iuda fiind redat la ca-
patul celdlalt al mesei (Dobjanschi, Cernea, Ta-
nasoiu 2008, 16).

Modul asimetric de interpretare a Cinei cele de
Taind se va pastra si in perioada mai tarzie, sce-
nele deosebindu-se intre ele prin atitudinea di-
feriti a personajelor centrale. In acest context
mentiondm compozitia din biserica Arbore din
Romania, zugrivitd de Dragos Coman in anul
1541 (Florea 1991, 285). La fel si spectaculoasa
scend din naosul mandstirii Dragomirna, unde,
in stanga unei mese ovale, este reprezentat Iisus
Hristos, care parca l-ar binecuvanta pe aposto-
lul Toan aproape culcat pe bratele Mantuitorului.
Ceilalti apostoli sunt redati in stinga Invititoru-
lui, iar Tuda cu bratele ridicate sede pe un sca-
un mic in partea opusi a mesei (Sinigalia, Pala-
mar, Solomonea 2014, 169, 225). La Ministirea
Dragomirna compozitia Cina cea de Taina este
redatd si deasupra usilor imparitesti — aposto-
lii stind in jurul unei mese lungi, ovale, cu Iisus
Hristos in centru si cu Iuda fara nimb, intorcand
capul intr-o parte (Miclea, Florescu 1976, fig. 87).

in arta occidentald, miniatura din Codicele
Rossanensis din secolul al VI-lea va servi drept
izvor de inspiratie pentru constituirea unui alt
model iconografic care isi va atinge desédvarsirea
in tabloul lui Leonardo da Vinci Cina cea de Tai-
nd (IToxkpoBckuii 2001, 360).

Schema noui in care apostolii se infitiseaza in
jurul mesei, iar Iisus Hristos in mijlocul lor, va
forma un nou tip denumit de specialisti tipul

9. Cina cea de Tain4, sec. al VI-lea Sf. Apolinarie Nou,
Ravenna.

10. Cina cea de Tain4, sec. al VI-lea, Codicele Rossa-
nensis.

11. Cina cea de Tain4, sec. al XIV-lea, Biserica Sf. Nico-
lae, Curtea de Arges.

simetric. Aceste imagini isi au inceputurile in
iconografia siriana incd din secolul al XIII-lea
care s-a inspirat, la randul sdu, din manuscrise-
le siriene din secolul al XII-lea. Ele vor deveni
populare in pictura balcanica si in cea ruseasca,
cu toate cé specialistii rusi califica aceste repre-
zentari drept reminiscente iconografice neevolu-
ate in timp. In calitate de model va fi acceptati
compozitia in care Hristos si Ioan lipindu-se de
El se reprezinti in partea stinga a mesei, ceilalti
apostoli fiind pozitionati in jurul mesei, Iuda cu
mana intinsa spre blid aflindu-se in centrul com-
pozitiei (bo6poB 1995, 48).
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In institutiile ecleziastice din Romania au fost
zugravite cel putin doud, uneori chiar si trei din
actele savarsite in cadrul Cinei cele de Taind.
Astfel, in biserica domneasca Sf. Nicolae de la
Curtea de Arges, pe langad imaginea mentionata
anterior, impresioneaza si compozitia din altarul
ei — Impdrtdsirea apostolilor (Driagut 2000, 98).
In altarul bisericii de la Bilinesti, zugravul Ga-
vriil Ieromonah a redat consecutiv scenele Cina
cea de Taind, Impdrtdsirea apostolilor si Spd-
larea picioarelor (Popa 1981, 16-17). In compo-
zitia Cina cea de Taina lisus este reprezentat in
mijlocul ucenicilor, toti asezati de-a lungul laturii
curbe a mesei. Ioan din dreapta Mantuitorului si
Tuda al doilea din stinga se intind cu mana dreap-
td spre vasul din centrul mesei (Dragut 2000,
149). In biserica ministirii Clocociov aceasti
scena ne infatiseaza o masa rotunda la care in
centru sta Iisus Hristos, apostolii fiind reparti-
zati in jurul mesei in trei grupuri a cate patru.
Iisus se intoarce spre Ioan care se apleacd spre
El il si binecuvanteaza cu doua degete pe crestet.
Tuda, zugravit in stanga Mantuitorului, ia un pes-
te din vasul central, chipul lui fiind aici mai mult
degajat decat abatut sau sever, ca in alte scene
(Anania 1998, 222-224). La Arnota masa este in
forma de sigma, iar Iisus si apostolii, care il inca-
dreazd, sunt amplasati de-a lungul laturii arcuite.
La Sacuieni, Hristos in mijlocul apostolilor, stau
in jurul unei mese ovale, Iuda, fara nimb, pozitio-
nat in fata lui Iisus. Ioan, aplecat deasupra mesei,
tine capul sprijinit in palmi privind speriat, In-
vatatorul punand bratul pe umaérul lui. La Topol-
nita lisus ocupa locul de onoare in dreapta mesei
dreptunghiulare, iar Ioan isi sprijind duios capul
pe umarul Lui stang (Pilat 1980, 62-63).

In mai multe institutii ecleziastice din Republica
Moldova s-au péstrat iconostase vechi instalate
inca la sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul
secolului XX. In unele din ele, mai ales in cele cu
mai multe altare, imaginea Cina cea de Taina se
repetd de cteva ori — deasupra Usilor Impira-
testi centrale si a celor laterale, dar si plasate pe
peretii naosului. Astfel, la Manéastirea Japca, in
biserica de vari Indaltarea Domnului, pe peretele
din stanga naosului, se péstreaza o icoand mare
ce redi scena Cina cea de Taind in care Hristos
se reprezinta in picioare cu Potirul in méana stan-
ga, dreapta tinand-o la piept. Apostolul Ioan, cu
mainile in rugiciune se reprezinti in dreapti
Mantuitorului, iar Tuda cu punga in ména stanga
sade falnic, ridicand capul in sus.
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In Biserica Adormirea Maicii Domnului din sa-
tul Tareuca, raionul Rezina, se pastreaza o ima-
gine Cina cea de Taina deosebitid. De aceasti
datd pictorul pune accentul nu doar pe lisus si
apostolii adunati in jurul unei mese dreptun-
ghiulare, dar si pe camera spatioasi in care are
loc Cina cea de Taina. Stralucirea ce se revarsa
de la Potirul binecuvantat de Iisus se transfor-
mi intr-un suvoi de lumina ce creste pe masura
ce se raspandeste, creindu-se senzatia ca trece
din spatiul icoanei, inundand lumea adunati in
biserica.

in programele iconografice ale mai multor lica-
se de cult din Republica Moldova, redeschise in
anii '9o ai secolului trecut, se inregistreaza ace-
lasi interes sporit fatd de actele din cadrul Cinei
cele de Taind. Astfel, in Biserica Intdmpinarea
Domnului de la Chisinidu, pe peretele deasupra
iconostasului, poate fi admirati o memorabild
sceni Impdrtdsirea Apostolilor, in care Man-
tuitorul Iisus Hristos intinde cu o mana vinul si
cu alta painea. Vizavi, pe peretele din fata ico-
nostasului, este amplasatd compozitia Cina cea
de Taind de dimensiuni considerabile. Iisus si
cei doisprezece ucenici stau in jurul unei mese
dreptunghiulare, pe care se afld mai multe vase
cu peste si paine. In fata Mantuitorului sti poti-
rul traditional si un ulcior cu ornamente stilizate.
Tisus Hristos binecuvanteaza cu gestul ce-i reda
numele, in mana stangi tinand rotulusul Scrip-
turii. In grupul de apostoli din stAinga Mantui-
torului este reprezentat Iuda cu punga in maini.
El se intoarce cu spatele spre apostoli gata sa se
scoale de la masi. In stinga acestei imagini este
reprodusa scend Spdalarea picioarelor. Pictura
actuald a bisericii a fost executatd de pictorul
moldovean Iurie Carp, in anii 2004-2006, ajutat
si de ucenicii sii. Deasupra Usilor imparitesti,
intr-un cartus trilobat pe latura superioara, mai
vedem o imagine Cina cea de Taind in care Iisus
Hristos este redat in centru, in dreapta avandu-1
pe apostolul Ioan, in stanga pe Iuda reprezentat
cu nimb ca si toti ceilalti, dar cu spatele intors
spre ei. Acest iconostas dateaza din anul 1880,
pictura originali fiind bine conservati. In anul
1944 iconostasul este evacuat in Romania si pas-
trat de familia Puiu din Rusca Montana. In anii
’90 este readus la Chisindu gratie interventiilor
parintelui Petru Buburuz, restaurat de Eleonora
Romanescu si, odata cu redeschiderea bisericii,
din anul 1991 instalat in locul ce i-a apartinut de
la inceput.
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In Catedrala Mitropolitani din Chisindu Naste-
rea Domnului se disting doua compozitii Cina
cea de Taind — una deasupra Usilor Impéritesti
si alta deasupra Usilor altarului din stinga. In
ambele imagini lisus se reprezintd in centrul
apostolilor, in prima acestia repartizandu-se cate
patru la stanga si la dreapta si patru in fata Man-
tuitorului, in cea de-a doua — Iisus fiind incadrat
de cate sase apostoli. In a doua imagine Ioan se
apleaci spre Iisus, iar Tuda, al patrulea din stan-
ga, se intinde peste masa cu mana spre blid. Pe
peretele stang al naosului este infatisata scena
Impartdsirea Apostolilor, Tisus fiind reprezentat
de doud ori — o datd impartasind cu vin, si altd
data cu paine, apostolii apropiindu-se din stanga
si din dreapta Mantuitorului. Scena ne surprinde
prin faptul ca dintre apostolii din partea dreap-
td primul care primeste cuminecitura este Iuda,
fiind unicul dintre apostoli redat fara nimb. Pic-
tura din interiorul Catedralei Mitropolitane, la
fel si cea din iconostas este semnatd de artistii
plastici moldoveni Leonid Popescu si Ghenadie
Taciuc, care au lucrat in echipa cu Sergiu Fusu,
Octavian Romanescu, Valeriu Jabinschi si Iurie
Lungu.

Doua scene de acest fel se pastreaza si in Cate-
drala Sf. M. Mc. Teodor Tiron de la Manastirea
Ciuflea din Chisindu, imaginile fiind situate dea-
supra Usilor Impiritesti si deasupra Usilor alta-
rului lateral de sud Acoperamantul Maicii Dom-
nului. Prima compozitie redd Instituirea Sfintei
Euharistii, Iisus binecuvanteaza vinul din potir,
apostolii fiind pozitionati lateral. Cea de-a doua
scend reprezintd o imagine fidela a tabloului lui
Leonardo da Vinci, in registrul inferior fiind re-
produse ulciorul, ligheanul si prosopul. Iconos-
tasul acestei catedrale impresioneaza prin gran-
doarea atat a lemnului sculptat cat si a icoanelor
care il decoreaza. Este speciali si istoria iconos-
tasului Catedralei Sf. M. Mc. Teodor Tiron de la
Manaistirea Ciuflea din Chisindu. Iconostasul ori-
ginal, amplasat aici in anul 1858 si aurit din nou
in anul 1875, dupa cum marturisea parohul Ioan
Butuc, in anul 1875 era foarte frumos, sculptura
find a Usilor Imparitesti atrdgand in mod deo-
sebit atentia vizitatorilor (KEB 1875, 159-160).
In anul 1891, in cadrul unei reparatii capitale, se
instaleazi un iconostas nou, cel vechi fiind trans-
mis bisericii episcopale din Ismail (Postarencu
2012, 127). Din spusele egumenului actual al Ma-
nastirii Arhimandritul Nicolae (Rosca), iconosta-

sul actual al Catedralei Sf. M. Mc. Teodor Tiron
a apartinut Catedralei Mitropolitane Nasterea
Domnului si, odatid cu inchiderea acesteia, in
anul 1962, a fost transferat la Catedrala Sf. Teo-
dor Tiron si amplasat aici. Iconostasul demontat
a fost donat bisericii Sfintii Arhagheli Mihail si
Gavriil din satul Rézeni (Ialoveni), unde se pas-
treaza si astazi.

In Biserica Sf. Teodora de la Sihla din Chisiniu
Usile Impéritesti sunt incununate de asemenea
de scena Cina cea de Taind, pictatd intr-un me-
dalion mare, rotund. Personajele stau de-a lungul
laturii curbe, in centru fiind situat Iisus si apos-
tolii — cate sase de o parte si de alta. Iisus tine in
mana stanga sulul Scripturii, cu dreapta binecu-
vanteaza, in stinga Lui — apostolul Ioan si Tuda
care se intinde puternic spre blid. Icoanele cata-
petesmei au fost executate la sfarsitul anilor ‘9o
de pictorul moldovean Iurie Lungu, care a pictat
si naosul acestei biserici, precum si alte licase
sfinte din Moldova. In acest context mentionim
iconostasele laterale ale Catedralei Mitropolitane
din Chisiniu, Biserica Sf. Nicolae de la Manas-
tirea Curchi, un paraclis de pe 1angd Mitropolia
Basarabiei. A restaurat si iconostasul (fig. 12) din
Biserica Adormirea Maicii Domnului de la Mu-
zeul Satului din Chisindu, descoperind mai mul-
te straturi ce acopereau pictura originala, datata
din secolul al XVIII-lea. Scena Cina cea de Tainda
din acest iconostas reconstituie momentul insti-
tuirii Sfintei Euharistiil, in care doar Mantuitorul
Iisus Hristos este redat cu nimb, apostolii fiind
repartizati cate patru si cate cinci lateral Lui si
trei in partea opusa a mesei.

12. Cina cea de Taina, sec. al XVIII-lea, Biserica Ador-
mirea Maicii Domnului, Muzeul Satului, Chisindu.
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Mai multe imagini consacrate evenimentului
examinat se disting si in Catedrala Schimbarea
la Fata a Domnului din Chisinau, acestea fiind
amplasate in zona altarului si cea a naosului. Pe
peretele central al altarului este redata o grandi-
oasa scena Cina cea de Taina din categoria celor
simetrice, Iisus Hristos fiind incadrat de cate trei
apostoli sezand si cate trei stand in picioare. lisus
ridicd ochii spre cer, aducand multumiri Domnu-
lui, méana stanga o tine la piept, in dreapta avand
potirul. Tuda in picioare priveste speriat spre
amici, indreptandu-se spre iesire. Deasupra Usi-
lor imparitesti se evidentiazi o icoani trilobati
consacrati aceluiasi subiect. In jurul unei mese
dreptunghiulare stau cei doisprezece ucenici si
Tisus in mijlocul lor. Ioan este redat in dreapta,
Tuda cu spatele intors spre amici are capul acope-
rit cu vesmantul ce-1 poarti®. in dreapta naosului,
in registrul superior, se mai observa o scena ase-
mainétoare, de aceasta datd cei prezenti la masa
fiind infatisati in pozitie semi-culcatd. Pictura
murala si icoanele din iconostas au fost lucrate
la sfarsitul anilor 9o de doi pictori moldoveni,
Nicolae Malancus, respectiv, Petru Musinschi.

La manastirea Capriana, in Biserica de vara Sf.
Gheorghe, imaginea Cinei cele de Taina, situata
deasupra Usilor imparitesti, este redati pe axi
verticali. Intr-o camera cu draperii ridicate, Iisus
cu apostolii stau la 0 masa ovala, unii sezand, altii
in picioare, Mantuitorul binecuvantand painea si
vinul din potir. Abatut, cu doua degete aduse la
gurd, Iuda ascunde punga pregitindu-se sa para-
seasca incédperea.

Am mentionat anterior despre deplasarea trep-
tatd a imaginilor Cinei cele de Taina din absida
si din naosul lacaselor de cult — deasupra Usilor
Imparitesti, acestea consolidindu-se aici din
secolul al XVIII-lea, reprezentand atat tipul li-
turgic cat si cel simbolic. Pozitionatd in centrul
iconostasului, aceastd icoana accentueaza de fapt
rolul Euharistiei in ansamblul Tainelor crestine.
Este usa care duce spre inima lui Dumnezeu, iar
Hristos este Iubitorul care raspandeste iubirea
si patrunde in noi pentru ca si noi sa putem trai
din nou intru El (Evdochimov 1992, 137-138).
Usile mparitesti sau Usile Sfinte in calitate
de poarti dintre cele doud lumi se identifica in
aceste imagini cu hotarul care separi si reuneste
totodati (Bobpuk 2000, 525-527). Impartisirea

8 Astfel de reprezentiri fac aluzie la icoana pictati de S. Jivago
in perioada anilor 1845-1846, din colectiile Galeriei Tretiakov.
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apostolilor de catre Mantuitorul Iisus Hristos
din imagine este reluata de preotul care impar-
taseste credinciosii, unind 1n acelasi spatiu sacru
divinitatea si omul simplu (Uspensky, Lossky
2011, 95). Din secolul al XIX-lea acest spatiu este
ocupat tot mai des de compozitiile ce amintesc
de tabloul lui Leonardo da Vinci din trapeza M-
nistirii Santa Maria delle Grazie din Milano. In
acest sens mentiondm scena din iconostasul Bi-
sericii Sfanta Treime din satul Cuhurestii de Sus,
pe cea deasupra Usilor altarului din stanga de la
Mainastirea Ciuflea din Chisinau s.a.

Imaginea trapezei lui Iisus cu cei doisprezece
apostoli, plasati deasupra Usilor Impiritesti,
invitd credinciosul si se invredniceasca si el de
Darurile oferite la aceasta Cina ca sa se bucure de
fagiduintele Imparitiei promise de Mantuitorul
Tisus Hristos pentru ca ,darul de jertfa euharis-
ticd este adus pentru intreaga lume” (Grigorie
2015, 156).

Una dintre cele mai reprezentative compozitii
de acest fel amplasati deasupra Usilor Impiri-
testi este icoana pictatd de Simon Usakov in anul
1685 (fig. 13), pentru catedrala Adormirea Mai-
ciit Domnului din Lavra Sf. Treime din Serghiev
Posad, Rusia. Inspirat din Biblia ilustrati de gra-
vorul flamand Claes Janszoon Visscher (Pis-
cator), zugravul rus a reusit in icoana sa sa trans-
forme atmosfera tensionata si dinamica din gra-
vurd intr-o contemplare misticd a trapezei care
devine o mare ceremonie religioasd. Masa la care
stau Mantuitorul si apostolii se preschimba intr-
un adevarat pristol pe care se afla doar potirul si
anafora, iar draperia din spatele Mantuitorului
transformandu-se in aceasta icoana intr-un ade-
varat Mandylion (KommupoBckuii 2016, 161-163).

O altd compozitie (fig. 14) distinctd de acest fel
a incununat iconostasul bisericii Icoana Maicii
Domnului din Kazan de la Manastirea cu hramul
Adormirea Maicii Domnului din or. Perm, Ru-
sia, fiind datat&d din anul 1907 si atribuitd mare-
lui Nikolai Roerich. Aici, Iisus cu apostolii sunt
reprezentati in picioare de-a lungul laturii cur-
be, partea din fati rimanand liberd. In centrul
mesei se afld vasul cu doi pesti mari, ficindu-se
aluzie la mozaicul din Ravenna, si painea impar-
tita apostolilor. Apostolii sunt grupati in jurul
Invititorului inchindndu-i-se si multumindu-i,
specialistii mentionand drept model din care s-a
inspirat pictorul mozaicul catedralei Sf. Marcu
din Venetia, datat din secolul al XIII-lea. In care
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din aceste grupuri se afld [uda putem deduce din
felul cum sta painea pe masa: intr-o parte — trei
painite, in alta — doud. Stiind cé Iisus a intins pai-
nea si lui Tuda, reiese ci cele doui painite indica
grupul de apostoli printre care era si Iuda, acesta
primind deja painea (Maroukus, CkoMOpOBCKast
2003, 63-65). In centrul compozitiei Iisus, impu-
nitor, binecuvanteaza cu doud degete vinul din
potir, mana stanga fiindu-i ascunsa in pliurile
himationului, un gest impropriu acestui tip ico-
nografic. Am mentionat mai sus ci acest iconos-
tas era destinat bisericii ce purta hramul Icoana
Maicii Domnului din Kazan, or in icoana cu ace-
lasi nume mana stanga a Mantuitorului, ascunsa
in vesmintele ample, este una din insusirile ei
distincte, N. Roerich accentuand acest detaliu si
in icoana Cina cea de Taina.

Si la Manastirea Sihistria, in Paraclisul Sfintii
Parinti Toachim si Ana, Usile imparitesti sunt
inzestrate de asupra cu o scena Cina cea de Tai-
nd, zugravitid de Irineu Protcenco (fig. 15). Pes-
te masa dreptunghiularad este asternuta o fata
de masa alba. Pe masa se afla Potirul, painea si
un vas mic intins lui Iuda. Iisus, in centrul uce-
nicilor, binecuvanteaza vinul si painea, apostolii
asistand, intr-o atitudine solemn4, la marele act
ce se sivarsea. In registrul inferior al icoanei s-au
redat ligheanul si ulciorul (Balan 2006, 48).

Revenind la icoanele muzeale trebuie sd remar-
cam ca scenele pe care le-am descris in detalii
reflectd de fapt modelul Cinei cele de Taina care
era caracteristic zonei si perioadei in care au fost
elaborate. Icoanele muzeale provin din Basara-
bia si din unele regiuni ale Rusiei, incadrandu-se
cronologic de la sfarsitul secolului al XIX-lea - in-
ceputul secolului XX. Dupa stilul de interpretare
seamina cu icoanele elaborate de scoala ruseas-
ci, altele — cu cele ucrainene.

Astfel momentul instituirii Sfintei Euharistii
este redat in doud dintre cele cinci icoane — in
una (fig. 4) lisus este incadrat de cei doisprezece
apostoli, in alta (fig. 8) Mantuitorul fiind repre-
zentat singur. Celelalte trei icoane (fig. 5-7) re-
produc momentul in care Invititorul comunici
ucenicilor Sdi despre triddarea unuia dintre ei.
Amplasarea icoanelor in institutiile din care au
facut parte era diferita, astfel, patru dintre ele ar
fi putut decora iconostasele liacaselor de cult din
care au facut parte. Trei (fig. 4, 6, 7) din acestea
s-au aflat, dupa cum pare si fie, deasupra Usilor
Impiritesti, cealalti (fig. 5) probabil a impodobit

13. Cina cea de Taing, 1685, Simon Usakov, Catedra-
la Adormirea Maicii Domnului, Lavra Sf. Treime,
Serghiev Posad.

14. Cina cea de Taind, 1907, Nikolai Roerich, Biseri-
ca Icoana Maicii Domnului din Kazan, Manéastirea
Adormirea Maicii Domnului, or. Perm.

15. Cina cea de Tain&, 1949-1953, Irineu Protcenco,
Paraclisul Sf. Parinti Ioachim si Ana, Manastirea
Sihastria.

registrul sarbatorilor. Ultima icoana (fig. 8), cea
in care este reprezentat doar lisus Hristos poate
fi sau o icoana de analog, sau o icoana de casa,
astfel de icoane fiind foarte populare in Rusia in
secolul al XIX-lea.

Datele despre provenienta icoanelor sunt mini-
me, doar pentru o singura icoani (fig. 7) este cu-
noscut licasul de cult din care a facut parte. Este
vorba de biserica din satul Boroseni, raionul Ras-
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cani, icoana fiind transmisd Muzeului de Istorie
a Religiei in anul 19779, dupa inchiderea bisericii.
Este si singura icoana in care titlul este redat in
romand, dar scris cu grafie chirilici Quna / Cina.
Celelalte icoane au intrat in colectia MNIM in pe-
rioada anilor 1996-2007, fiind transmise muzeu-
lui de Departamentul Vamal al RM.

Compozitiile Cina cea de Taind din colectia Mu-
zeului National de Istorie a Moldovei sunt sem-
nalate pentru prima dati si, fiind puse in circu-
itul stiintific, vor completa repertoriul icoanelor
cu subiect hristologic pastrate in colectiile muze-
ale ale republicii, ele meritand toati atentia spe-
cialistilor.
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A. Chirosca, Mesajul iconografic al compozitiilor ,,Cina cea de Taind” din colectia MNIM

The iconographic message of the Last Supper compositions from the collection of the
National Museum of the History of Moldova

Keywords: Last Supper, Eucharistic sacrifice, prediction of the betrayal, iconographic variants, the iconostasis,
nave, Royal Doors.

Abstract: Resuming the theme of the Holy Eucharist, which we initiated with the presentation of the icons Jesus
Christ the Vine from the collection of the National Museum of the History of Moldova, we bring into discussion
five other icons that remind us of an event of profound symbolic and spiritual significance — the Last Supper.
The purpose of our research is, in particular, to determine the iconographic significance of the museum composi-
tions, to identify in these images the evangelical topics related to the Last Supper. We also wanted highlight the
variants of iconographic schemes established by specialists in this field, which can be recognized in the icons in
question, establish the area of their origin and the time of their creation.

In the Last Supper the spiritual principles of the Christian teaching are expressed, which are actual today. In-
spired by the stories of the evangelical apostles, early Christian art will translate into images the major moments
of the Last Supper. The topics of the washing the feet, the communion of the apostles, the Last Supper, the Eucha-
rist, being programmed in the church iconography, will be reflected on different areas of the altar and the nave,
depending on the functional and semantic aspects, strengthening the spiritual message of the Eucharist or the
cycle of the Passion of the Lord.

On the five museum’s icons devoted to the subject of the Last Supper similar scenes are presented at first sight.
However, a careful study of their compositions reveals some differences regarding the representation of the back-
ground architecture, the way the apostles are placed, their poses, the representation of the decoration elements,
the accessories, etc. In accordance with the above, it should be noted that these icons depict different episodes of
the Last Supper.

The Last Supper compositions from the collections of the National Museum of the History of Moldova, first pub-
lished and deserving attention of specialists, will complete the list of Jesus Christ icons, kept in museum collec-
tions of the Republic.

List of illustrations:

1. The Last Supper, 1968-1983, Arsenie Boca, St. Nicholas Church, Driginescu, Roméania.

2. The Last Supper, 1694, Ivan Mikhailov, the State Russian Museum, St. Petersburg.

3. The Last Supper, a fragment of the picture Passion of Christ, 1470, H. Memling, Sabauda Gallery, Turin.
4. The Last Supper, late 19 c., collection of NMHM.

5. The Last Supper, late 19* c., collection of NMHM.

6. The Last Supper, late 19™ c. - early 20™ c., collection of NMHM.

7. The Last Supper, late 19® c., collection of NMHM.

8. The Last Supper, late 19™ c., collection of NMHM.

9. The Last Supper, 6% c., the Basilica of Sant’Apollinare Nuovo, Ravenna.

10. The Last Supper, 6% c., the Rossano Gospels.

11. The Last Supper, 14" c., St. Nicholas Church, Curtea de Arges.

12. The Last Supper, 18" c., Church of the Assumption, Village Museum, Chisindu.

13. The Last Supper, 1685, Simon Ushakov, Assumption Cathedral, Holy Trinity Lavra, Sergiyev Posad.

14. The Last Supper, 1907, Nikolai Roerich, Church of the Kazan Icon of the Mother of God, Assumption Monas-
tery, Perm.

15. The Last Supper, 1949-1953, Irenaeus Protchenko, St. Joachim and Ana’s Chapel, Sihéstria Monastery.

HNxonorpaduueckue komnosunuu TaiiHoil eevepu u3 xKouieknuu HamuoHapHOTo
my3esa ucropuu MoJgoBbl

Kniouesvie crosa: TaliHaA Bedepsl, eBXapUCTHUECKAs JKEPTBA, pa3obyaueHue MpesjaTeIbCTBa, HKOHOTpadhude-
CKMe BapUaHThI, UKOHOCTAC, Hed, Ilapckue Bpara.

Pestome: BHOBDb oOpamiasch k Teme CBATON EBXapucTi, KOTOPYIO MBI YK€ 3aTParuBajiy, IIPEICTABUB BHUMAHUIO
yuTtaresael UKoHbI Xpucmoc Bunoepadnas Jlosa n3 xosutekiuu HarmonanbHOTO My3est uctopun MoJiioBbl, pac-
CMOTPHUM JIPYTHE TATh UKOH, HATIOMUHAIONIUX O COOBITHH TJIyGOKOTO TyXOBHOTO M CHMBOJIMYECKOTO 3HAUEHUS
— TaitHO¥ Beuepe.
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I_IeJ'H)IO Hallero uccjaegoBaHusA ABJIACTCA, B YaCTHOCTHU, OIIDEAE/ICHUE I/IKOHOI‘paq)I/I‘{eCKI/IX CMBICJIOB My3€I>iHbIX
KOMHOSI/IHI/IfI, BbIABJIEHHE B I/I306pa)KeHI/IHX €BaHTCJINYECKHUX TEM, CBA3aHHBIX C TatiHoH Beqepeﬁ. Tak>ke BBI-
A€JIUM YCTAaHOBJICHHBIE ClIENUAJIMCTAMU B 2TOM 06J1acTH BapUaHThBI I/IKOHOI‘pa(bI/I‘IeCKI/IX CXe€M, KOTOPbIE€ MOXHO
pacno3HaTh B paCCMaTpUBa€MbIX HKOHAX, YCTaAHOBUM 00J1aCTh UX IIPOUCXOXKAECHUA U BpEeMA CO3JaHUA.

B TaiiHoii Beuepe BBIPA’KEHBI TyXOBHbIE IPUHITUIIBI XPUCTUAHCKOTO YUEHUS, aKTyaJIbHbIE M Cero/iHA. BIOXHOB-
JIEHHOE pacCKa3aMH alloCTOJIOB-€BAHTEJIMICTOB, PAHHEE XPUCTHAHCKOE UCKYCCTBO 00Pa3HO OTPA3UT BEJIUKHE MO-
MeHTHI TaliHOU Beuepu. TeMbl oMo8eHUA HO2, npudaweHus anocmonos, TaiiHoll eevepu, eexapucmuu, siBJSIO-
IHecs MPOTPAaMMHBIMU B IIEPKOBHOUM MKOHOTpad U, 3aiMyT, B 3aBUCUMOCTH OT (QYHKIITMOHAJIBHOTO U CEMaHTH-
YeCKOT0 aCIeKTOB, pa3HbIE YACTH aITaps U Heda, YCHINBAsA yXOBHBIN nockut EBxapuctun win nukiia Crpacrei
TocnopHux.

Ha naTu nkoHax My3eHHOHN KOJUIEKIIUH, IIOCBAIIEHHBIX TeMe TaltHOU Beuepy, Ha EPBBIN B3IJIAL IIPE/ICTABIEHBI
roxosxkue creHbl. OHAKO TIIATEIbHOE U3YYeHNEe UX KOMIIO3UITUH BBIABUJIO HEKOTOPBIE OTJIMYUSA B aDXUTEKTYPE
n300paKeHHBIX CTPOEHUH, pa3MeIlleHUHU alloCTOJIOB, UX 1103aX, Ilepeziade 3JIEMEHTOB JIeKOpa, aKCeCCyapoB U T. .
B COOTBETCTBUU C U3JI0KEHHBIM CJIEyeT OTMETUTH, UYTO Ha STUX MKOHAX N300paKeHbI pa3Hble 51IH30/1bI TalHOM
Beuepu.

Kommnosunuu TaliHOM Beuepu U3 KoJUleKIuu HarmoHaibHOTO My3ess UCTOpUU MOJIIOBBI, BIIEPBBIE MyOJIHKYye-
MBble U 3aC/IyKUBalolie BHUMAaHUs CIIeIIUaJIUCTOB, IIOTIOJIHAT CIUCOK UKOH Mucyca Xpucra, XpaHAIKUXCA B My-
3eUHBIX COOPAaHUAX PECITYOJIHKH.

Cnucox uanrocmpauuii:

1. TaiiHas Beueps, 1968-1983 rr., Apcenuii (boka), nepkoBb cB. Hukosas, c. J[paraHecky, PymbInus.

2. TaliHas Beueps, 1694, Ian Muxaiiios, ['ocygapcTBeHHbli Pycckuii my3eit, Cankt-IletepOypr.

3. Taiinas Beueps, dparmeHT kKapTuHbl Cmpacmu I'ocnodHu, 1470 1., I'. Memsunr, CaBoiickas ranepest, TypuH.
4. Tatinas Beueps, koHer| XIX B., kosutekiuss HMUM.

5. Tatinas Beueps, koHer| XIX B., kosutekuss HMUM.

6. Taitnas Beueps, koHer XIX — Hauasio XX BB., kosuteknus HMYVIM.

7. TaiiHast Beueps, koHel XIX B., kosuteknus HMUM.

8. Taiinas Beueps, koHel| XIX B., kosuteknuss HMUM.

9. Taiinas Beueps, VI B., CanT-AnosuinHape-HyoBo, PaBeHHa.

10. TaitHas Beueps, VI B., PoccaHckuii Kosiekc.

11. Taitnas Beueps, XIV B., iepkoBb c¢B. Hukonas, KypTsa-nme-Apxent.

12. Taitnas Beueps, XVIII B., nepkoBb YcreHus IIpecsaroii Boropogunel, Myseii cena, Kumuaes.

13. Talinas Beueps, 1685 r., CuMoH Y1Iakos, YcmneHckuii cobop, Cesato-Tpouiikas gaBpa, Ceprues-Ilocaz.

14. TaitHasa Beueps, 1907 Tr., Hukonaii Pepux, nepkoBb Kazauckoii nkoHbl Boxxkueit Marepu, YcneHckuit
MOHACTHIPB, T. IlepMb.

15. TaitHas Beueps, 1949-1953 rT., Upunei IIporyenko, yacoBH: cB. loakuma u AHHbI, MoHacTeIpb CUX3CTpHS.
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