MUZEELE DIN POLONIA: MODALITATI DE VALORIFICARE
A PATRIMONIULUI NATIONAL

Cuvinte-cheie: muzeu, patrimoniu, Muzeul Insu-
rectiei din Varsovia, Fabrica lui Oskar Schindler
din Cracovia, Muzeul Podziemia Rynku.

Gratie bursei de cercetare Thesaurus Polo-
niae, oferitd de Ministerul Culturii si Patrimo-
niului Cultural al Poloniei si de Centrul Cultural
International Cracovia, am avut fericita ocazie sa
vizitez o serie de muzee din orasele Varsovia, Cra-
covia, Lodz, Poznan. Momentul ce mi-a solicitat
atentia a fost inovatia in utilizarea mijloacelor au-
diovizuale. Ecranul (monitorul) a devenit un ele-
ment traditional pentru muzeele din Polonia, pre-
cum si ecranele tactile in salile de expozitii pe care
poti naviga si solicita diverse informatii expuse in
limbile de circulatie internationala (engleza, fran-
cezd, germana) si, desigur, in poloneza.

Muzeele poloneze demonstreaza elocvent ca isto-
ria tarii, trecutul ei cu toate valorile culturii ma-
teriale si imateriale nu au ramas doar in arhive si
in documentele ascunse de ochiul publicului larg
sau cu acces limitat pentru specialistii in dome-
niu. Modernizarea muzeelor prin introducerea
noilor tehnologii ofera posibilitati de a re-aduce
trecutul ca o pagina vie in viata polonezilor. Pa-
trimoniul national, valorificat si conservat, este
transmis tinerilor generatii prin cele mai moder-
ne metode.

Astazi, tehnicile digitale patrund tot mai mult in
toate sferele artei si culturii. Muzeele cauta for-
mule inedite de exploatare a fondului valoric prin
intermediul tehnologiilor informationale. Astfel,
utilizarea mijloacelor audiovizuale in cele mai di-
verse formule sunt o provocare ideald pentru vi-
zitatori de a ancora in trecutul istoric, de a-i face
sd traiasca dramatismul evenimentelor, de a se
patrunde de spiritul patriotismului.

In acest context un loc aparte il are filmul. Cea
de-a saptea artd, desi cea mai tanéra dintre arte, a
carei istorie incepe cu proiectiile fratilor Lumiére
in anul 1895, isi gaseste locul sdu inerent prin-
tre exponatele timpului, prezentandu-se nu doar
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ca un obiect de arta (film de fictiune), ci si ca un
element indispensabil al ,conservarii” timpului.
Imaginile filmice apar adesea si intr-o postura
dubla.

Cea mai populara forma de recurs la imaginile ci-
nematografice ramane prezenta ecranului in sili-
le de expozitie pe care se proiecteaza non-stop do-
cumentare intregi sau fragmente ce intregesc cu
imagini audiovizuale exponatele muzeistice. Mu-
zeele deschise dupi anul 2000 sunt dotate cu sali
cinematografice (Muzeul National, Muzeul Insu-
rectiei si POLIN Museum din Varsovia, Muzeul
Podziemia Rynku si Fabrika Oskar Schindler din
Cracovia etc.), precum si sali amenajate pentru
proiectii in 3D, proiectii panoramice. Un pronun-
tat anturaj audio-vizual este creat prin interme-
diul jocului de lumini, al zgomotelor si sunetelor
specifice, prin proiectii speciale pe pereti, holo-
grame, precum si imagini surprinse prin fereastra
tramvaiului, a garii etc. Tot mai populare devin
expozitiile interactive.

Exemplificarea acestor modalititi expuse mai sus
se va face In baza unor muzee poloneze precum
Muzeul Insurectiei din Varsovia (Muzeum Powsta-
nia Warszawskiego), Fabrica lui Oskar Schindler
(Fabryka Emalia Oskara Schindlera) si Muzeul
Piata Subterana (Podziemia Rynku) din Cracovia.

In topul celor mai importante muzee din capitala
Poloniei — Varsovia, se considera Muzeul Natio-
nal, Muzeul Insurectiei, POLIN Museum. Pe unul
dintre primele locuri, dupa Castelele regale, se si-
tueazd Muzeul National (Muzeum Narodowe), un
muzeu de mare anvergurd, ce reprezinta un centru
complex de arti si cultura, de cercetare si educatie,
dispunand de biblioteca, sald de conferinte si libra-
rie (amenajat cu toate necesititile pentru persoa-
nele cu dizabilitati). Muzeul inglobeaza exponate,
incepand cu arta anticd pani la cea contemporana
cu bogate expozitii de picturi, sculpturi, obiecte
de artd, icoane, iconostase din diverse perioade si
spatii, care intregesc tabloul general al evolutiei
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artelor vizuale in lume si in Polonia, in particular.
Utilizarea tehnicilor audiovizuale este una din pri-
oritatile muzeului. S-ar parea ca proiectiile audi-
ovizuale nu-si gasesc loc inerent in aceste galerii
de tablouri ale timpului. Dar ele sunt prezente in
salile cu arta moderna, reflectind miscarile artis-
tice ale secolului al XX-lea, colectiile de tablouri se
completeazi cu proiectiile de film ale regizorilor
polonezi, cat si ale celor francezi, germani influ-
entati de avangardism, dadaism, abstractionism
etc. Din filmele puse la dispozitia vizitatorilor nu
lipseste nici prima peliculd de fictiune din istoria
artei cinematografice Caldtorie spre Lund (1902)
a lui George Mélies (1861-1938), urmat de secven-
te din filmele expresionistilor germani Fritz Lang
(Doctor Mabuse, 1922; Metropolis, 1927), Friedri-
ch Murnau (Nosferatu — Simfonia groazei', 1922),
a dadaistilor francezi s.a. Astfel, experimentele in
domeniul filmului sunt expuse alaturi de alte ope-
re de arta reprezentative ale curentelor artistice de
la inceputul secolului XX. Printre filmele poloneze
prezentate am descoperit si pelicula cuplului Fran-
tishka si Stefan Temerson, pionieri ai avangardei
cinematografiei poloneze, care au deschis calea
filmului experimental, inclusiv a celui de anima-
tie — Peripetiile omului onest (Przygoda czlowieka
poczcinego (Tertui 1973, 241), 1937, muzica Ste-
fan Kisielewski). Tot din perioada avangardei fac
parte si filmele Dzis mamy bal / There is a Ball
Tonight (1933), regia Jerzy Zarzycki (1911-1971) si
Tadeusz Kowalski; Or — Obliczenia rytmiczne/ RC
— Rhythmic Calculation (1934), regia Jaly Kurek
(1904-1983) si altele.

In cadrul expozitiilor de piese antice functionea-
za o sala moderna cu proiectii in 3D, ce propune
o incursiune in lumea si cultura antica. Odata cu
dezvoltarea tehnicilor digitale, un loc aparte il au
imaginile in 3D si, in mod special, cele animate.
Tocmai animatia oferd posibilititi nelimitate in
reconstruirea imaginilor virtuale. Calatoriile in
trecutul indepartat si cele in viitor se datoreaza
si filmului de animatie. In contextul transfiguririi
timpului, imaginile animate impreuna cu efectul
stereoscopic, creeaza iluzia celor trei dimensiuni
spatiale (de aici vine si denumirea de 3D — a trei
dimensiune) care-s tot mai solicitate si utilizate
cu mult succes in calatoriile ,,virtuale” 1n trecut.

Referindu-ne la Patrimoniul national pastrat si
conservat in muzeele poloneze, aldturi de diverse

! Nosferatu este unul dintre cele mai cunoscute filme germane
expresioniste, avand la bazd romanul Dracula al scriitorului
irlandez Bram Stoker (1847-1912).
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obiecte, care descind dintr-o epoci sau alta, vom
mentiona ca este sustinut de un fond valoros si bo-
gat in documente de arhiva, documente foto, au-
dio si video. Tocmai aceste materiale au surprins
in mod direct clipa, timpul istoric, evenimente,
oameni si fapte. Ele constituie vii argumentari ale
trecutului, pastrate in memoria colectiva...

Muzeul Insurectiei din Varsovia (Muzeum
Powstania Warszawskiego), inaugurat la 31 iulie
2004, la aniversarea celor 60 de ani de la indbu-
sirea insurectiei, constituie un omagiu luptato-
rilor pentru eliberarea Poloniei si, in special, a
Varsoviei. Utilizarea tehnologiilor performante a
facut ca acest muzeu sa fie unul dintre cele mai
moderne din capitala Poloniei. Transformarea
unui spatiu industrial (cel al fostei statii electrice
de tramvai, construita in anii 1904-1908) intr-un
muzeu modern s-a produs intr-un termen record.
Lucrarile au durat non-stop (24 de ore pe zi in trei
schimburi) de la 1 aprilie pana la 31 iulie 2004,
ziua deschiderii Muzeului, in ajunul jubileului
de 60 de ani ai Revoltei. Institutia face parte din
Platforma Memoriei si Constiintei Euro-
pene. Atat documentele puse la dispozitia publi-
cului vizitator, cat si senzatia de traire a timpului,
a sentimentelor de oroare, de frica constituie un
argument forte pentru muzeu.

Exporzitia prezinta istoria insurectiei? — cea mai
mare actiune armata organizatd de citre rezis-
tenta antihitleristd poloneza in timpul celui de al
Doilea Rédzboi Mondial — incepand cu izbucnirea
ei, etapele, luptele pana la indbusirea ei. Punctul
de pornire a fost codificat prin asa numita ora W
(W — de la cuvintele poloneze Wybuch — explo-
zie, Wolnosc — libertate, Walka — lupta). Momen-
tul mobilizarii pentru inceputul revoltei era fixat
pentru 1 august 1944 ora 17.00. Foaia cu anuntul
orei W este printre primele exponate ale expo-
zitiei. Traseul muzeului urmeaza evolutia celor
63 de zile ale insurectiei, declansati la 1 august
1944, si pana la infrangerea ei de la 2 octombrie
1944, marcate prin filele calendarului. Fiecare fila
prezinti o trecere in revista a evenimentelor zilei:
lupte, biruinte, pierderi... Tocmai primele zile au
fost cruciale in lupta impotriva nazistilor.

Arhiva bogata de documente, fotografii si filme
este insotita de amintirile participantilor la lup-
te. Tehnica de ridzboi este prezenta si prin replica
avionului B-24J Liberator, care aproviziona Var-

2 Despre Insurectia din Varsovia (etape, amintiri, lupte) vezi:
Davies 2008.
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2. Tipografia, Muzeul Insurectiei din Varsovia.

sovia in timpul ocupatiei cu alimente si munitii.
La restabilirea avionului in marimea sa naturali
s-au folosit si partile lui originale, gasite pe locul
exploziei lui. Rolul evident al mass-media in tim-
pul insurgentei il demonstreaza nu doar publica-
tiile (foi volante, avize etc.), ci si Tipografia (im-
provizatd), care nu este o prezentd pur formala.
Vizitatorii pot urmari procesul de tiparire a foilor
volante din perioada respectivi si chiar de a lua
un exemplar ca amintire.

Prin imitarea unor momente din cel de al Doilea
Riazboi Mondial se produce ancorarea in atmosfe-
ra timpului. Semiintunericul si negrul peretilor
amplifica atmosfera, ficind-o mai tensionata si
mai apasatoare.

Mezaninul muzeului dispune de o sald de vizio-
nare — Kino Palladium, unde sunt proiectate trei
cronici de film ale Biroului de Informatie si Pro-
paganda AK (Biuro Informacji i Propagandy AK).
Oficiul cinematografic al Biroului de informare si
propaganda (Referat Filmowy BIP KGAK) al Co-
menduirei Armatei Tarii (Armia Ktajowa AK3),

3 Armia Ktajowa AK (Armata Térii) a fost principala migcare
de rezistentd din Polonia ocupata de Germania nazista.

1944 SIERPIEN 2 drieis

O Wsch. st. 5.13 @ Zach. s1. 20.42, ér. femp. powietrza 18°C,
zachmurzenie duie, deszcz, stan wody w Wisle 130 cm.

SRODA

Euzebiusza, Gustawa

3. Fila din calendar, 2 august 1944. Muzeul Insurectiei
din Varsovia.

Przed Godzing ,W.

Juz w maju 1944 samoloty sowieckie zrzucaja mad Warszawa
ulotki nawolujgce do akeji zbrojmej. Obawy o wywotanie
powstania przez ludzi Moskwy nie sa wiec bezpodstawne.

Na terenach wyzwalanych przez Armie Czerwona komunisci stosuja
strategie faktéw dokonanych. 22 lipca wieczorem Radio Moskwa
informije o iu Polskiego Wyzwolenia
27 lipca radio podaje informacje o zawarciu dnia poprzedniego
umowy pomigdzy Stalinem a PKWN. Na jej mocy PKWN otrzymuje
zezwolenie na organizowanie administracji na zachéd od tzw.
linii Curzona. Odeina ona od Polski 1/3 jej przedwojennego
terytorium: urodzajng Calicje ze stolecznym Lwowem, Polesie
i Wiledszczyzne. Jednoczesnie PKWN podpisuje umowe o poddaniu
3 ji ieckiej i W strefie
dzialah wojennych”. Postawa Sowietéw jest dwulicowa.
2 29 i 30 lipca Radio Moskwa i radiostacja ,Koéciuszko”
nadaja wezwanie do mieszkaficow Warszawy: ,Walczcie przeciwko
Niemcom”. Tymczasem od 22 lipca trwa gorgczkowa ewakuacja
niemieckiej administracji, czeSci sif policyjnych oraz stutb
aplecza. Przez miasto fale ze Wschodu.

27 lipca Niemcy opanowuja panike. Do miasta wracajg oddzialy
policji i SS. Zaczynaja dzialaé urzedy. Pod koniec lipca
wojska I Frontu Biatoruskiego pod dowd marsz.
Rokossowskiego docieraj na przedpola Warszawy, a 1. Armia
Wojska Polskiego gen. Zygmunta Berlinga zbliZa sig do Pulaw.
Rozwéj sytuacji ma froncie i w stolicy powoduje zmiane
wezesniejszej decyzji o wylaczeniu Warszawy z Akeji ,Burza”.
Sztab AK rozwaza uderzenie na Niemcéw i uwolnienie miasta,

zanim wkrocza Sowieci. 25 lipca na odprawie KG AK zapada
decyzja podjecia walki w stolicy. 26 lipca Rzad RP upowaznia
swego Delegata do ogloszenia powstania w momencie przez niego

W trakcie posi ia Komisja Giowna Rady Jednosci
Narodowej ustala, e potrzeba dwunastu godzin na uruchomienie
administracji cywilnej.

W Warszawie Niemcy przygotowuja sie do obrony miasta.

27 lipea y iego Ludwig Fischer
wydaje rozporzadzenie o stawieniu sie do robét fortyfikacyjnych
100 tys. oséb. Tego samego dnia ok. godz. 19 pik Antoni
Chrusciel ,Monter”, bez porozumienia z KG AK, wydaje rozkaz

o mobilizacji, ktéra przebiega szybko i sprawnie. 28 lipca
ludnosé stolicy bojkotuje zarzadzenie Fischera. Niemcy nie
stosuja represji. W tej sytuacji gem. ,Bor” odwotuje rozkaz
pik. ,Montera”, co wywoluje zamet w szeregach AK. Wsréd
wyzszych dowédcéw AK nie ma jednomy$lnosci co do sensu
podejmowania walki zbrojnej w miescie.

W nastepnych dniach do sztabu AK docieraja licznme
informacje o ruchach wojsk na prawym brzegu Wisty. Wobec
rozwoju sytuacji, 31 lipca po pofudniu gen. ,Bor” wydaje rozkaz
rozpoczecia akeji zbrojmej w Warszawie. Godzina ,W” zostaje
ustalona na 1 sierpnia o godz. 17.00. O godz. 20.00
zaszyfrowany rozkaz jest gotowy do przekazania aczniczkom.
Ze wzgledu na godzine policyjna otrzymuja go nastepnmego dnia
o siédmej rano. Brakuje czasu nma wydobycie broni, dotarcie na
miejsce zbiérki. Na Zoliborzu, w §rédmieSciu i na Woli walki
rozpoczynaja sie przed Godzing ,W”.

4. Ora W, Muzeul Insurectiei din Varsovia.

infiintat in anul 1942, activa in conditii conspirati-
ve 1n perioada ocupatiei naziste. Din componenta
acestui Oficiu cinematografic, condus de regizorul
polonez Antoni Bohdziewicz4, faceau parte opera-

4 Antoni Bohdziewicz (1906-1970), regizor polonez. in 1943
a infiintat la Varsovia studioul Tres photographic studio. in
1945 a lucrat in organizatia cinematografici Polska Kronika
Filmowa. In decembrie 1945, in baza studioului din Varsovia,
organizeazd un studio aparte la Cracovia, care apoi s-a trans-
format in scoala cinematografici Cracov film. in 1948, cand
s-a deschis Scoala superioard de film, televiziune si teatru
(Panstwowa Wyzsza Szkola Filmowa, Telewizyjna i Teatralna
im. Leona Schillera) din Lodz a predat aici regia.
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torii Seweryn Kruszynskis, Wastaw Kazmierczak®,
regizorii Jerzy Gabryelski’, Jerzy Zarzycki®, Andr-
zej Ancuta?, care au filmat cronici in timpul revol-
tei din 1944. Ei sunt autorii celor trei Newsreel —
Jurnale de actualitati, proiectate in zilele de 13 si
27 august si 13 septembrie 1944 in cinematograful
Kino Palladium (pe strada Zlotej 7/9) inaugurat
pe teritoriul eliberat de insurectionisti. La fel au
fost filmate peste 30 000 metri de pelicula cu lup-
tele ce s-au purtat la Varsovia. Muzeul revendica
acest cinematograf prin sala cu aceeasi denumire
Kino Palladium. E semnificativ faptul ca poate fi
vizionat nu doar documentarul Luptele din Varso-
via (Warszawa walczy) in trei parti, ci si peliculele
dedicate regizorilor si operatorilor care au activat
in acele timpuri grele, imortalizand orasul asediat
in imagini cinematografice.

Pe langa acel Kino Palladium mai existi o salid de
vizionare de proportii mici (pentru 24 de locuri),
cu un ecran panoramic, unde ruleaza un film de
exceptie Orasul in ruine (Miasto ruin/ City of Ru-
ins) in 3D, care, in timp de sase minute, prezinta
distrugerea Varsoviei din martie 1945. Imaginile
stereoscopice oferd publicului spectator senza-
tia trairii unui dezastru real. Re-intoarcerea in
timp, re-trdirea tragediei: cladire dupa cladire se
ruineaza, transformand orasul in ruine... Marius
Stan, politolog si jurnalist al postului de Radio
Europa Liberad, dupa vizita muzeului Insurecti-
ei din Varsovia a publicat trairile sale: ,,cozi im-
presionante formate nu doar din turisti, ci, mai
cu seamda, din polonezi, tineri ori mai in varsta,
dornici s vada reconstituitd povestea probei cu-
rajului lor national. Impresionanta in acest sens
este si proiectia unui film 3D de cateva minute
care te poartd ca intr-un zbor postapocaliptic
peste ruinele unei Varsovii devastate de stihiile
politice si militare ale veacului trecut. Senzatia
este ca polonezii viziteaza frecvent acest muzeu
ca parte dintr-o terapie mai largd de grup. Este
simbolul prin excelenta al unui Spirit care nu
i-a pardsit nici atunci cand istoria parea s-o fi
facut. Pentru toti cei care ajung prin Varsovia si
care vor sd inteleagd de unde vine si incotro se
indreapta aceasta capitala fabuloasa, un drum
pe la Muzeul Insurectiei este obligatoriu”
(Stan 2014).

5Seweryn Kruszynski (1911-1993), operator polonez.

6Wastaw Kazmierczak (1905-1981), regizor si operator polonez.
7 Jerzy Gabryelski (1906-1978) regizor, documentarist si sce-
narist polonez.

8 Jerzy Zarzycki (1911-1971), regizor polonez.

9 Andrzej Ancuta (1919-2009), operator polonez.
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7. Sala malego powstanca/ Sala micului insurectionist,
Muzeul Insurectiei din Varsovia.

Nu este trecutd cu vederea nici viata copiilor din
acea perioadi oribila. Exponatele ce tin de uni-
versul pueril sunt adunate si expuse in sala des-
tinatd copiilor — Sala Malego Powstanca (Sala
micului insurectionist). Aici tinerii patrioti se fa-
miliarizeaza cu trecutul tarii, privind filme, spec-
tacole, participand la jocurile ce reflecta perioada
razboiului.

Urmaétorul muzeu, ce intrid in topul celor mai vi-
zitate muzee din Varsovia, este POLIN Museum.
Muzeul de Istorie a Evreilor Polonezi, la fel, con-
stituie un mare centru cultural si educativ, cu un
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10. Exponate, Muzeul POLIN, Varsovia.

bogat program de manifestari, printre care proiec-
tii de filme, spectacole, conferinte etc. Deschis in
2013, muzeul este considerat o initiativd unica si
fara de precedent, ce acopera mai multe domenii
de cercetare, bazandu-se pe experienta muzeisti-
ca din lume. La elaborarea lui si-au dat concursul
specialisti din Polonia, Israel si Statele Unite.

Insisi clidirea, proiectati in stil modern (din sti-
cla, beton si cupru) de arhitectul finlandez Rainer
Mahlamaki, cu o suprafati de 4.000 m2, prezintd
interes. Structurat in opt galerii, muzeul cuprinde
istoria de o mie de ani a evreilor, de la venirea lor
pe pamanturile Poloniei pana in prezent. (Muzeul
se afld pe fostul teritoriu al ghetoului din Varso-
via©). Prezenta ecranelor tactile completeaza cu
informatii multimea de exponate, fac muzeul in-
teractiv si deosebit de atractiv.

Reconstituirea vietii evreilor din perioada celor
doud ridzboaie mondiale, considerat si cel de al
doilea veac de aur pentru evrei, s-a realizat prin
cartierul evreiesc: strada specificid cu cinemato-
graf, cu cafenele etc. In cafeneaua improvizati,
unde se adunau evreii sa-si petreaca timpul li-
ber — suna tangoul Ultima duminica (To ostatnia

10 Ghetoul din Varsovia a fost cel mai mare ghetou evreiesc
infiintat de Germania nazisti: pe o suptafatd de 3,4 km? erau
plasati peste 400 000 de evrei (ceeea ce constituia 30% din
intreaga populatie a Varsoviei).

9. Strada evreiasca reconstituita, Muzeul POLIN,
Varsovia.

11. Sala Muzeului POLIN, Varsovia.

niedziela™) lui Jerzy Petersburski (1895-1979),
dirijor si compozitor polonez, pe cuvintele lui Ze-
non Friedwalid (1906-1976). Melodia completea-
za atmosfera localului improvizat, fiind el insusi
un ,exponat” audio al timpului. Iar la misuta, la
care deseori se jucau si care se roteste ca un pa-
tefon, se proiecteaza in animatie chipurile celor
care discuta (aruncand cu fraze precum ar arunca
cu cértile in joc...). Sunt implicate creativ tehnici-
le audiovizuale. Interpretat pentru prima data in
1936, de catre Mieczystaw Fogg, cantaret polonez
de estradi, tangoul Ultima duminicd devine una
dintre cele mai populare lucriri muzicale in peri-
oada interbelicd, mereu prezenti in restaurantele
si cafenelele poloneze.

Parcurgand silile muzeului, te adancesti tot mai
mult in atmosfera vietii comunitatii evreiesti. Nici
o perioada nu e lipsd, precum si toate aspectele
vietii isi gasesc reflectare atat in multimea de do-
cumente, car si in imaginile cinematografice pro-

1 Tangoul Ultima duminica (To ostatnia niedziela) a fost de-
osebit de popular si in URSS/Rusia unde a avut mai multe
variante cu texte diferite, intrate in repertoriul interpretilor
rusi Klaudia Suljenko, Iosif Kobzon s.a. Cea mai cunoscuti
versiune a tangoului este Ymomaennvie connyem, care a dat
si denumirea filmului (1995, regia Nikita Mihalkov). La fel,
muzica o regisim in filmele Lista lui Schindler (1993, Ste-
ven Spielberg), Trei culori: alb (Trzy kolory: Bialy, 1994, re-
gia Krzysztof KieStowski, 1941-1996) si in filmul de animatie
Cra3ska cxasox (1989, regie Iuri Norstein).
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12. Proiectii pe perete, Muzeul POLIN, Varsovia.

13. Calatorie virtuald cu tramvaiul, Muzeul POLIN,
Varsovia.

iectate in spatii special rezervate sau in cele mai
inopinate locuri (pereti, ferestre, pietre etc.). Fi-
ecare sald in parte isi are fundalul sdu audio spe-
cific, precum si ecrane cu amintirile martorilor.
Tonalitdti sumbre sunt rezervare perioadei celui
de al Doilea Rédzboi Mondial si ghetoului.

Al doilea mare centru cultural si stiintific din Po-
lonia este orasul Cracovia, fosta capitala. Aici sunt
concentrate cele mai valoroase monumente isto-
rice si culturale ale tarii, precum Castelul Wawel,
sediul regalitatii poloneze din secolele XIV-XVII
cu méreata Catedrala, in ale cérei subterane se afla
cimitirul/necropolele regilor. Tot aici isi doarme
somnul de veci si fostul presedinte al Poloniei Lech
Kaczynski, ale carui funeralii au fost transmise in
direct in toatd Europa. Astizi fosta capitala isi men-
tine Intaietatea prin lacasurile sale de cult, precum
si cele culturale, nemaivorbind de teatre si muzee.

De o popularitate sporita se bucurd si muzeele
de aici, precum Muzeul National, Muzeul Piata
subterana (Podziemia Rynku), Fabrica lui Oskar
Schindler si altele. Majoritatea din ele tin de Mu-
zeul de Istorie al orasului Cracovia. Pentru sute
si mii de turisti Cracovia se asociazd mai intai de
toate cu orasul vechi si anume cu inima lui — Ry-
nek Glowny (Piata Centrald), principala piatd a
orasului, cu o suprafatd de 40.000 m?, fiind cea
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mai mare piatd medievala din Europa, datata cu
secolul al XIII-lea. Centrul pietei este infrumuse-
tat de cladirea Sukiennice (sau Hala Postavarilor)
in stil renascentist. Tot aici se 1nalta si Bazilica Sf.
Maria. Intre aceste doud puncte de atractie turis-
tica a orasului se ascunde un tezaur enorm, de-
pozitat la doar cativa metri sub Piata. Podziemie
Rynku (Piata subterani) este o noud expozitie sau
un traseu de identificare a Cracoviei, descoperit
in mod accidental: in timpul sapaturilor sub Suki-
ennice, pentru constructia unui centru comercial.
Iar sdpéturile si cercetarile arheologice efectuate
pe parcursul anilor 2005-2010 au pus in valoare
un oras medieval, ulterior fiind conservat si pus
la dispozitia publicului. Astfel, la 24 septembrie
2010 este deschis incd un Muzeu, Podziemia
Rynku, ce tine de istoria Cracoviei.

Muzeul conteaza pe reconstruirea unei piete/lo-
calitati medievale prin vestigiile arheologice ex-
puse intr-un format inedit, sustinut de jocul de
lumini, de zgomote specifice, proiectii. Mai mult
decat atat, expozitia este imbogétita cu interesan-
te modele multimedia — ecrane tactile, hologra-
me, proiectii de filme documentare, proiectate in
spatii special amenajate. Pentru copii este creat
un loc destinat jocurilor, care include si un teatru
mecanic, ce prezintd periodic legenda Cracoviei
vechi (Legenda o dawnym Krakowie) in regia
lui Awiszaj Hadari. Spectacolul propune o combi-
natie reusitd a papusilor — personaje principale,
manuite de mecanisme speciale si a imaginilor
video care prefigureaza fundalul (malul raului,
grota balaurului etc.), precum si unele secvente
ale legendei...

Este sugestiv faptul ca aici, in muzeul ce ne invita
intr-o lume medievala, si existe si un teatru auto-
mat, devenit si el un exponat istoric. De mentionat
ca Polonia a fost printre tarile unde aceastd forma
de teatru era larg raspandita. La dezvoltarea lui
si-a dat concursul: ,Chiar si romanul Iordachi
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14. Muzeul Podziemia Rynku, Cracovia.

Cuparenco (1784-1844??), emigrat in Polonia, a
fost implicat in exploatarea unor asemenea tea-
tre de automate, infiintand la Varsovia in 1830
Teatrul mecanic pitoresc” (Pepino 1998, 112).

Tocmai aici, in Muzeul Podziemia Rynku, am
depistat cele mai interesante formule de recon-
stituire a atmosferei medievale. Utilizand noile
tehnologii digitale, s-a reusit sa se creeze at-
mosfera orasului medieval. Chiar la intrare vi-
zitatorii trec printr-un paravan holografic ce te
introduce in forfota unei piete orasenesti. Frag-
mente de pseudodocumentar, proiectate pe pe-
reti in mijlocul sapaturilor si al obiectelor gasite,
ne fac nu doar spectatori ai unui trecut, dar si
martori oculari ai unui timp virtual, inclusi intr-
0 comunicare interactivd/virtuala cu trecutul...
Diverse scene din viata orasului — de la piata
comerciald pana la locul executiilor — prind via-
14 prin exponatele muzeistice. Mai multe grote,
sapate in perete — sunt transformate in minisali
cinematografice dotate cu ecrane video, unde se
proiecteaza documentare ce povestesc pe etape
(medievala, moderna, contemporand) evolu-
tia Poloniei, si cea a orasului Cracovia, despre
personalititile timpului, monumentele cultura-
le. Un rol aparte il constituie perioada celui de

al Doilea Razboi Mondial, care s-a transformat
intr-un calvar pentru toate tarile europene si in
mod special pentru Polonia. Un punct de atrac-
tie al muzeului ar fi si ecranul circopanoramic,
care impresioneaza prin proiectiile despre intre-
gul parcurs istoric al Poloniei prin lucrarile de
artd. Aceste documentare sunt lectii de istorie
vie pentru tdndra generatie, care este conectata
altfel la trecutul eroic al tarii.

Imbold pentru deschiderea unei expozitii perma-
nente, dedicate Cracoviei sub ocupatia Germaniei
naziste (anii 1939-1945), a fost filmul lui Steven
Spielberg Lista lui Schindler (1993, Premiul Oscar

15. Teatrul mecanic prezintd Legenda Cracoviei.
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pentru cel mai bun film). Filmul a avut un succes
de casa si a castigat sapte Premii Oscar, inclusiv
pentru Cel mai bun film, Cel mai bun regizor, Cea
mai bund coloand sonord, precum si alte sapte
Premii BAFTA, trei Globuri de aur s.a. Iar in 2007
Institutul American de film a plasat Schindler List
pe locul opt in lista Celor mai bune o suta de fil-
me americane din istorie. Celui mai spectaculos
regizor din cinematografia americani nu i-a fost
usor sa se decida la crearea unui film despre mon-
struozitatile holocaustului. Ideea filmului, bazat
pe romanul Schindler’s Arc al autorului austriac
Thomas Keneally, a purtat-o un deceniu, pana s-a
hotarat sa inceapa lucrul. Steven Spielberg vine in
martie 1993 la Cracovia pentru a incepe filmarile
noii sale pelicule 1n localul fostei fabrici de pe str.
Lipowa 4. Ideea de a filma anume in localul unde
s-au petrecut evenimentele n-a fost intimplatoa-
re. Cici regizorul ,a dorit mentinerea demersului
sau filmic in limitele realismului documentar, in
care scop a recurs la imagine in alb-negru (mult
mai convingdtoare, mai expresivd, mai aproa-
pe de adevdrul vietii) si la actorii obisnuiti...”
(Oprea, Rusu 2006). Citatul luat din Talmud — a
salva un singur om inseamna a salva omenirea —
a devenit mesajul si laitmotivul filmului.

Dupad iesirea pe marile ecrane a filmului Schindler
List, caracterizat de critica ca ,,cel mai dur, cel mai
realist, cel mai fidel documentului istoric”, inte-
resul fatd de acest eveniment a crescut simtitor.
In anul 2007, clidirea Fabricii de vase emailate a
fost cumpérata de Priméria orasului pentru a crea
in acest local un spatiu muzeal. Asa, in cladirea
administrativa va fi deschisa la 10 iunie 2010 o
expozitie permanenta: Cracovia in timpul ocupa-
tiei naziste (Krakbw — czas okupacji 1939-1945)
ca parte a Muzeului de Istorie a oragului Cracovia,
iar blocul fabricii a fost repartizat pentru Muzeul
de Arta Contemporani din Cracovia (MOCAK),
inaugurat in mai 2011.

Cele 45 de sali, destinate muzeului Fabrica lui
Schindler, prezinta istoria Cracoviei sub ocupa-
tia nazista intr-un mod aproape tangibil. Pentru
implicarea totald a publicului in atmosfera peri-
oadei si pentru a obtine o experienta personala a
trecutului, autorii au recurs la solutii multimedia
extinse (inclusiv 30 de chioscuri interactive mul-
timedia cu ecrane tactile, 70 de coloane sonore si
15 proiectoare video), creand un mediu muzeal
atractiv. Astfel, prin intermediul jocului de lumini,
al sunetului si imaginilor video, vizitatorii au po-
sibilitatea de a trai dramatismul acelor timpuri,
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KRAKOW
1939-1945

OSKAR SCHINDLER’'S ENAMEL FACTORY AT 4 LIPOWA ST IN KRAKOW

17. Pliantul expozitiei Cracovia sub ocupatie 1939-
1945, Muzeul Fabrica lui Oscar Schindler.

parcurgand virtual Cracovia de la ocuparea nazis-
ta din 1939 si pana la sfarsitul razboiului — 1945.
Accentul se pune pe cele citeva evenimente de
reper care au influentat intr-un fel sau altul via-
ta orasului si a locuitorilor in perioada razboiului.
Marcate prin time stamp, episoadele inscriu file
dureroase 1n istoria Cracoviei, incepand cu ziua de
6 august 1939, ca fiind ultima zi a celei de-a 25-a
reuniuni anuale dedicata Solidaritatii Legiunii Po-
loneze, celebrate in Cracovia; la 1 septembrie 1940
— nazistii isi sarbatoresc prima aniversare a razbo-
iului in piata centrald a orasului, care pe parcursul
festivitatilor este re-denumita din Rynek Glowny
in Adolf Hitler Platz; la 20 martie 1941 — o parte
a cartierului Podgorze a fost transformat in carti-
erul evreilor, formandu-se asa-zisul ghetou; la 20
aprilie 1943 — soldatii din Armia Krajowa au facut
o tentativa esuata de asasinare a liderului politiei
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SS, generalul Friedrich W. Kruger; iar la 18 ianua-
rie 1945 Armata Rosie intrd in Cracovia. Ocupatia
fascistd in oras a luat sfarsit. Toate aceste eveni-
mente, afisate pe larg in exponate, documente de
arhiva, amintiri audio, dar si video, 1si mai gasesc
o forma de prezenta interactivd pentru publicul
larg — prin cartonasele marcate cu data si faptele
respective — si vizitatorul insusi il ,valideazd” prin
parafa administratiei timpului. Expozitiile recon-
stituie atmosfera orasului ocupat, viata locuitori-
lor, in special, viata in ghetou. Acest segment al
muzeului prezintd un labirint ingust si intunecos
in care te cuprinde o groazi profundi. In peretii
negri sunt plasate fotografii, scrisori, acte si alte
argumente ale vietii din perioada sub ocupatie, al
caror continut te cutremura. Printre documente-
le expuse (amintiri, evocarile supravietuitorilor)
am descoperit si cateva randuri scrise ingrijit de
un copil de opt ani. In mesajul lisat pe o foaie de
caiet el isi exprima groaza prin care trece: ,,Deoda-
ta am inteles: pe noi trebuie sa ne zideasca. M-a
cuprins frica si m-a podidit plansul”. Aceste ran-
duri au fost scrise de Roman Polanski. Viitorului
regizor' i-a fost dat sa treaca si sa cunoasca oro-
rile razboiului, inclusiv ale ghetoului, care au lasat
urme adanci in psihologia acestuia.

Impresioneaza faptul cd in muzeele poloneze
multe exponate sunt accesibile publicului larg,
invitat la o cunoastere si valorificare interactiva
a patrimoniului. Printre elementele interactive se
inscrie si ,cdldtoria” cu tramvaiul, prin ale cirui
ferestre se perinda viata orasului ocupat. Timpul
surprins in imagini fotografice poate fi urmarit
prin bioscopul (sec. XIX) sau rasfoind albume de
familie ce au supravietuit parjolului. In acest con-
text sunt si fime stampe-le cu parafa guvernului
la putere, vie amintire a trecutului ...

Atat muzica, sunetele specifice ale epocii, cat si
discursurile sau anunturile transmise la radio,
formeaza atmosfera muzeului, care tinde si apro-
pie vizitatorii de cea a timpului. In contextul cre-
arii anturajului respectiv sunt si imaginile video,
proiectate direct pe peretii muzeului, ori prin
~ferestrele” garii sau cele ale transportului public
(tramvaiului).

2Si lui Roman Polanski i s-a propus scenariul filmului Lista
lui Schindler, dar din motive personale, el insusi fiind in acest
ghetou din care a evadat in ultima zi inainte de lichidarea lui, a
refuzat... Desi mai tarziu filmeaza Pianistul (2002), dupd me-
moriile muzicianului evreu Wladystaw Szpilman despre viata
in ghetoul din Varsovia, pentru care ia Premiul Oscar pentru
cel mai bun regizor.
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18. Scrisoarea lui Roman Polanski, Muzeul Fabrica lui
Oscar Schindler.

Krakéw
6 sierpnia 1939

Ostatni dzief
Zjazdu Zwigzku Legionistéw Polskich
2 udziatepFd fagq_Edwarda Rydza
«SmigZego®

Krakow
20 marca 1941

W dzielnicy Podgérze utworzono
n2ydowskq dzielnice mieszkaniows”
Tego dnia upfywal termin
przeprowadzki do getta.

Krakoéw
18 stycznia 1945
Oddzialy Armii Czerwonej

wkroczyy do Krakowa.
Koniec niemieckiej okupacji miasta.
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Krakéw
1 wrzesnia 1940

Na Rynku GZéwnym w Krakowie
odbywajs sig nazistowskie
uroczystosci z okazji 1. rocznicy
wybuchu wojny, podczas ktérych
zmieniono nazwe Rynku na

Adolf Hitler Platz.

Krakoéw
20 kwietnia 1943

Armia Krajowa podjeza
nieudang probe zamachu na dowédce
SS 1 policil w GG

gen. Fridricha W. Kriigera.

Nt

Krakéw
10 wrzesnia 1947

Ogoszono wyrok w tzw, procesie
krakowskim, Wojskowy Sad
Rejonowy w Krakowie skazal
osiem 08éb na karg smierci,
osiem na drugoletnie wigzienie,
& jedns osobg uniewinniz,

19. Time stamp cu evenimentele timpului, Muzeul
Fabrica lui Oscar Schindler.
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20. Ecrane cu amintirile supravietuitorilor, Muzeul
Fabrica lui Oscar Schindler.

21. Viata in ghetou, Muzeul Fabrica lui Oscar
Schindler.

Pentru promovarea Patrimoniului national, in ge-
neral, si a celui expus in muzee, in particular, se
utilizeaza reclama, publicitatea de forme mici. Pe
langa planurile muzeelor, fluturasi cu expozitiile
temporale ale muzeelor, aici pot fi gasite diverse
informatii despre expozitiile permanente ale mu-
zeelor (postere si pliante).

Unele muzee au spatii special organizate pentru
copii. O atentie aparte se acorda tineretului si co-
piilor, pentru care sunt pregétite pliante cu jocuri
didactice, victorine care tin de diverse aspecte ale
istoriei, culturii tarii si le intaresc cunostintele din
scoald cu cele acumulate in muzee, unde istoria se
invata pe viu, traind-o virtual si ancorandu-se in
atmosfera timpului.
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22, Lagdrul nazist din Plaszéw, Muzeul Fabrica lui
Oscar Schindler-.

23. Cabinetul lui Oscar Schindler, Muzeul Fabrica lui
Oscar Schindler.

Este imposibil, la o prima vizita, sd cuprinzi in vi-
zor intregul patrimoniu pus la dispozitie de muzee-
le poloneze. Fiecare muzeu este unical in felul siu,
constituind o parte din marea istorie a Poloniei.
Tar atunci cand esti mai mult in trecere, presati de
timp, In memorie iti rAman cele mai vii amintiri.
Nici nu mi-am propus si fac o prezentare complexa
a muzeelor poloneze, care sunt extraordinar de in-
teresante si bogate in exponate. Ceea ce mi-am dorit
e sd fac publice impresiile rimase de pe urma aces-
tor vizite, punand unele accente pe momentele ce
m-au surprins in mod deosebit. Vizitdind mai multe
muzee, ramai profund impresionat, in primul rand,
de atitudinea grijulie fata de trecutul poporului, de
patrimoniul lui national. in al doilea rAnd, muzeele
poloneze se impun prin formule inedite de prezen-
tare a valorilor sale, unde un loc aparte il constituie
utilizarea noilor tehnologi digitale, prezenta audio-
vizualului in transmiterea mesajului. Si, nu in ulti-
mul rand, muzeele reprezinta un centru complex de
artd si culturd, de cercetare si educatie, dispunand
de biblioteca, sald de conferinte si librarie.

Astfel, muzeele din Polonia, posedand multiple si
diverse modalititi de valorificare a patrimoniului
national, se impun considerabil in procesul de
educare si studiere/cercetare a istoriei si culturii
poporului.
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Na tropie... Bitwy pod Grunwaldem

Muzeum Narodowe
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Na tropie... Faras

Cwiczenia i zagadki

Obraz Bitwa pod Grunwaldem namalowat
Jan Matejko. Pochodzit z Krakowa, tam
}'A"x ‘M‘A’Te}x 0 sig uczyti pracowat. Jan miat dwie siostry
iosmiu braci.
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Pochodza z czasow,
ktore nazywamy sredniowieczem. (np. dla rycerzy) wiara byla bardzo
Panstwami rzadzili wowczas 520S¢ dziet sztuki
krolowie, w bitwach walczyli rycerze,
budowano zamki i katedry.

% IEKNA MADONNA
Y & (723 || Przyjrzyjsic rzezbie
_X.‘ Pigknej Madonny

N/ & z Wrocta Artysta
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] STATE OF
THE TEUTONIC ORDER

| POLISH
HEFS
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H ’ . szezuply biata
S 220 Duke Konrad | of Masovia invited 100 Ananti-Teutonic insurgence, supported czoto

% the Teutonic Knights to Polish lands. He entrusted by Vytautas, broke out in Samogitia. Thus began waskie

3 the Order with the mission to bring Christianity to the war between Poland and Lithuania on ‘ .

E Prussia. With time, this task began to serve as  the one side, and the Teutonic Order on the other. * - oczy cemne

3  apretext for the Order to conquer new lands. ;.07.1410 The combined armies of Poland J & opalona szerokie
: Lithuanian Duke Jagietto (Jogaila) was and Lithuania clashed with the Teutonic Knights \ §

T chosen to marry queen Jadwiga and become on the fields of Grunwald. This was the climax ®y pofalowane

+ theking of Poland. He arrived in Krakow, was of the war. The Polish-Lithuanian forces won. o d duze drobne
i baptized and married Jadwiga. The two countries  The battle was hailed as one of the greatest !

; were joined in a personal union. Lithuania was battles of medieval Europe. \ jasne

i ruled on behalf of Jagle)llo by his cousin Vy%éutas. Atreaty ending the war was signed in Torur 4 pulchna

+ 1308 Duke Vytautas signed away Samogitia to 0.00.1878 1 ATEJKO'S PAINTING 3

H the Teutonic Order. He later strived to regain it. 3 OFGRUN

24. Pliante cu informatii si jocuri pentru copii, Muzeul National din Varsovia.
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Museums of Poland: ways of exploiting the National Heritage

Keywords: museum, Heritage, Warsaw Rising Museum, Oscar Schindler’s Enamel Factory in Krakow, Rynek
Underground.

Abstract: Thanks to the fellowship Thesaurus Poloniae provided by the Ministry of Culture and Heritage of Poland
and the International Cultural Centre Krakow I was able to visit a number of museums in the cities of Warsaw,
Krakow, Lodz, and Poznan. The innovative method of using audiovisual media has especially attracted my at-
tention. Visiting Polish museums, I concluded that the country’s history, its past hasn’t remained in archives, in
documents hidden from the public eye and accessible only to specialists in the field. By possibilities of museums
upgraded the past comes alive as a page in the life of Poles. The national heritage, studied and carefully preserved,
is passed on to the younger generation through the most advanced methods.

Today, digital techniques increasingly penetrate into all spheres of art and culture. Museums also look for non-tri-
vial ways to demonstrate the most valuable objects from their collections through the latest information methods.
The use of audiovisual media in various forms is an ideal opportunity to immerse visitors in the distant past, help
them survive dramatic historical events in a dynamic, penetrate the spirit of patriotism. The screen (monitor) has
become a traditional element in Polish museums and exhibition halls equipped with touch screens allowing guests
to browse and receive a variety of available information in international communication languages (English, Fren-
ch, German and, of course, Polish).

On the screens placed in the exhibition halls, documents are displayed non-stop either completely or in fragments,
a visual picture sends visitors to real museum exhibits. Museums opened after 2000 are equipped with cinema
halls (National Museum, The Warsaw Rising Museum and POLIN Museum, Rynek Underground Museum and
Oscar Schindler’s Enamel Factory in Krakow6 etc.), some of them are equipped for films in 3D, with panoramic
projection. Expressive audiovisual entourage is created by playing light and shadow, specific sounds and noises,
special projections on walls, holograms, etc. Interactive exhibitions are becoming more popular.

List of illustrations:

1. Warsaw Rising Museum.

2. Print shop, Warsaw Rising Museum.

3. Sheet of the calendar on August 2, 1944. Warsaw Rising Museum.
4. Before the ,W-hour”, Warsaw Rising Museum.

5. Palladium cinema, Warsaw Rising Museum.

6. Warsaw Rising Museum.

7. Room of small insurgency, Warsaw Rising Museum.

8. POLIN Museum of the History of Polish Jews, Warsaw.

9. Reconstruction of the Jewish street, POLIN Museum, Warsaw

10. POLIN Museum, Warsaw.

11. Interactive screens, POLIN Museum, Warsaw.

12. POLIN Museum, Warsaw.

13. Virtual journey by tram, POLIN Museum, Warsaw.

14. Rynek Underground, Krakow.

15. Mechanical theatre showing the legend of the bygone Krakow.

16. Oscar Schindler’s Enamel Factory in Krakow.

17. Krakow under the Nazi occupation 1939-1945, Schindler’s Factory, Krakow.
18. Letter from Roman Polanski, Schindler’s Factory, Krakow.

19. Time stamp, Schindler’s Factory, Krakow.
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20. Interactive screens, Schindler’s Factory, Krakow.

21. Life in the ghetto, Schindler’s Factory, Krakow.

22. Plaszow Concentration Camp, Schindler’s Factory, Krakow.

23. Schindler’s office, Schindler’s Factory, Krakow.

24. Leaflets with information and games for children, National Museum in Warsaw.

MYSCI/I IMoapnin: crrocoobl OCBOEHUA HAIMMOHAJIBbHOTO HacJIeauda

Katouesvle crosa: my3seii, Hacienue, Myseii Bapmasckoro Boccranus, dabpuka Ockapa [lunanepa, My3eit «Iloa-
3€MeJIbsI PIHKA».

Pestome: Bnarogaps ucciieqoBaTebckoi crunenauu Thesaurus Poloniae, mpemoctaBiaenHoli MUHHCTEPCTBOM
KYJIBTYPBI ¥ KyJIBTYpHOTO Hacseaus [1opimm coBMecTHO ¢ MexyHapoTHBIM KyJIbTYPHBIM IieHTpoM Kpakosa, s
MOJIyYHJIa BO3MOKHOCTD ITIOCETUTh HECKOJIBKO My3eeB B Bapirase, Kpakose, Jlogzu u ITo3nanu. OcobeHHO mpH-
BJIEK MO€e BHUMAaHUE MHHOBAIIMOHHBIA METOJI UCIIOJIb30BAHUS AyANOBU3YaIbHBIX cpeficTB. [locemas mosbckue
My3€eH, sl IPHUIILIa K BBIBOJLY, YTO UCTOPHUS CTPAHBI, €€ IPOIILJIOE He OCTAINCh B apXUBAX, B JIOKyMEHTaX, IPUIIPSI-
TaHHBIX OT ITUPOKOH MyOJIUKU U JOCTYIIHBIX TOJBKO Y3KUM CHeluasrcraM. MoJepHHU3alis My3eeB ITO3BOJIHIA
MPOIIIOMY BEPHYTHCS KUBOM CTPAHUIIEH B JKHU3Hb COBPEMEHHBIX MOJISAKOB. HallMOHAIBHOE JIOCTOSTHYE, U3YU€EH-
HOe 1 OepekHO COXpaHEHHOE, IePeaeTcsl MOJIOZIOMY ITOKOJIEHHUIO IIPY IIOMOIIYM CAMBIX IIEPEIOBBIX METOZOB.
Ceronss ¢ poBbIe TEXHOJIOTUN aKTUBHO IIPOHUKAIOT BO BCe cephbl HCKYCCTBA U KyJIbTYPhL. My3er Tak:Ke HIIyT
HETPUBHUAJIbHBIE CIIOCOOBI MPOIEMOHCTPUPOBATH CaMble I[eHHbIE SK3EMIUIAPHI CBOUX (POHIOB MOCPEICTBOM HO-
BeHImx MHGOPMAIUOHHBIX MeTO/I0B. VIcIoIp30BaHNE ayANOBU3YAIbHBIX CPEJICTB B PA3IMYHBIX BUJIAX — U7e-
aJIbHAsI BOBMOXKHOCTD IIOTPY3UTh IIOCETUTEJIEH B JTAJIEKOE IIPOIIIOe, TOMOYb UM ITEPEXKUTD ApaMaTHIECKUe UCTO-
puueckue coObITHS B JUHAMHKE, IPOHUKHYTHCA JyXOM HaTPUOTU3Ma. JKpaH (MOHUTOP) CTasl TPAAUIIMOHHBIM
3JIEMEHTOM TIOJILCKUX MY3€€B, B TOM YHCJIE M CEHCOPHBIE SKPAHBI B BLICTABOYHBIX 3aJ1aX, MO3BOJISIONINE TOCTIM
OPHEHTHPOBATHCS U MOJIyUaTh Pa3HOOOPA3HYIO JOCTYIHY0 HH(POPMAIIHIO Ha SI3BIKAX MEKAYHAPOHOTO OOIIEHUS
(aurHiickoM, ¢ppaHIy3CKOM, HEMEIIKOM U, ECTECTBEHHO, HA TTOJIHCKOM).

Ha skpaHax, pa3MelleHHbIX B 3aJIaX BBICTABKH, OTOOPaXKAIOTCSA HOH-CTOT JIOKyMEHTHI, JTUOO TOJIHOCTHIO, JTU0O UX
(dparmMeHThI, BU3yasibHAs KAPTUHKA OTCHUIAET ITOCETUTENIEH K HACTOAIINM My3€HHBIM SKCIIOHAaTaM. My3seu, oT-
KPBITHIE TIOCJIE 2000-TO TO/ia, OCHAIeHbI KnHo3amamu (HanuoHanbpHbIH My3eil, Myseil BapiaBckoro BoccTaHus
u Myseii ucropuu nosbsckux espeeB IIOJIVH B Bapmiage, «Ilonzemenbs peiaka» u pabpuka Ockapa [Ilunmiepa
B KpakoBe u /ip.), HEKOTOpbIE U3 HUX 0OOPYZOBAHBI JJIs1 TOKa3a GuiIbMOB B 3D, B MaHOpPaMHOM MPOeKIuu. Boi-
pas3uTesIbHBIN ay/INOBU3YAIbHBIN aHTYPAK CO3/1A€TCs IIPU IIOMOIIM UT'PBI CBETA U TEHU, ClIelIn(UIECKIX 3BYKOB U
[IIyMOB, CIIEIUAIBHBIX ITPOEKIIUH Ha CTEHAX, TOJIOIPAMMBI U JIp. NHTepaKTHBHbBIE BLICTABKY CTAHOBSITCS Bee Gostee
TIOMYJISIPHBIMH.

Cnucox uamocmpayuii:

1. Myseii BapmaBckoro BoccTaHus.

2. Tunorpadwus, Myseit Bapmasckoro BoccTaHus.

3. JIuct KaseHmaps 2 aBrycra 1944 roga, Myseil Bapmasckoro Boccranus.

4. «9ac-W», My3seii BapiiaBckoro BOCCTaHUS.

5. Kuno ITannaauym, Myseit BapiiaBckoro BoccTaHus.

6. Myseii BapiaBckoro BOCCTaHHA.

7. 3aJ1 MaJIoro NoBcTaHuecTBa, Myseli BapiaBckoro BoccTaHus.

8. My3seii ucropun nosbsckux espees [IOJINH, Bapmaga.

9. PexoHCTpyKIMA eBpeiickoy yiunsl, Mysell ucropuu nosbckux espees I[IOJIVH.
10. Dxcno”aTel Myses ucropuu noabckux espees ITOJIMH.

11. lHTepakTHUBHBIE SKpaHbl, My3ell ucropuu noyibckux epees [IOJINH.

12. 3ansl My3es nceropuu nosjabekux espees ITOJINH.

13. BupryanbHas skckypcus Ha TpaMBae, Myseli nctopuu moiabckux espees ITOJITH.
14. Myseii «Ilogzemennsa peiHka», Kpakos.

15. MexaHu4eckuil TeaTp npezcrapiser Jlerenay Kpakosa.

16. 3ganue myses Pabpurxa Ockapa IITundaepa.

17. Dxcnosunusa Kpakos nod Hemeykoil okkynauetl, 1939-1945.

18. ITucsmo Pomamna Ionanckoro, @abpuxa Ockapa IIlundaepa.

19. Time stamp. ®abpuxa Ockapa IlTuxoaepa.
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20. HTepakTUBHBIE 9KpaHbl, Pabpukxa Ockapa Ilundiepa.

21. J)Kuzus B rerro. Pabpukxa Ockapa IlTunoaepa.

22. IIiramos Jareps KoHIeHTpanun, @abpuxa Ockapa Iunoaepa.

23. Kabuuer Mlunanepa. @abpuxa Ockapa ITundaepa.

24. lHdopMaInoHHbIe JINCTOBKYU ¢ UTpaMu Jyid Aereli, HarponansHbIil Myseii B Bapiuage.
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