1. STUDII

PORTRETUL MARIEI (LUPU) RADZIWILL
REFLECTAT INTR-O LUCRARE A PICTORULUI POLONEZ
KORNELI SZLEGIEL (1851)

Cuvinte-cheie: pictorul polonez Korneli Szlegiel,
Maria (Lupu) Radziwill, frescele bisericii ,, Trei le-
rarhi”, patrimoniul cultural si istoric.

Despre viata si activitatea Mariei (Lupu) Ra-
dziwill! se cunosc putine aspecte, bibliografia pro-
blemei fiind relativ redusa. Explicatia acestui fapt
este una destul de simpla: universul feminin din
secolul al XVIl-lea nu prezenta un interes deose-
bit pentru cronicarii contemporani si nici pentru
istoricii de mai tarziu. Cercetatorii si-au concen-
trat atentia, Tn mod traditional, pe istoria eveni-
mentiala a epocilor vechi, pe viata si activitatea
figurilor politice si, in special, a personajelor mas-
culine. Astfel, privita alaturi de personalitatea re-
marcabila a tatalui sau, domnul moldovean Vasi-
le Lupu si de cea a sotului sau, Janusz Radziwill,
0 eminenta figura politica a Regatului Poloniei,
Maria, la fel ca orice alt personaj feminin, parea o
figura prea putin interesanta.

Totusi, domnita Maria a fost o femeie Tnzestrata
cu personalitate si cu multe alte calitati: era culta
si inteligentd, cunostea cateva limbi striine. S-au
pastrat variantele originale ale scrisorilor ei, scri-
se si semnate Tn limba poloneza. Ea a fost prima
moldoveanca ce a vizitat Europa, ntr-un voiaj de
nunta. La Tntoarcere a fost primita Tn audienta la
regele polon, a primit de la el daruri de nunta, pre-
cum si o confirmare in scris pentru o proprietate
n Polonia. Faptul ca Maria a devenit sotia marelui
hatman lituanian Janusz Radziwill a jucat un rol
semnificativ Tn viata sa privata si a fiicelor ei din
prima casatorie. Acest statut a ajutat-o sa poata de-

!Suntem de parere ca numele Mariei (Lupu) Radziwill trebuie
sa fie scris astfel, Tntrucat Tn istoriografie se Tntalnesc diverse
variante ale acestuia: Maria Radziwill, Maria Radziwillowa,
Maria Lupulanka Radziwitowa, Maria Movileanca s.a. Am
decis ca este necesar sa unificam scrierea numelui ei, redand
atat numele sau originar, cat si numele sotului, pe care ea I-a
preluat si folosit in cadrul semnaturilor sale, sub titlul de ,,Ma-
ria Radziwillowa”.
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veni 0 generoasa patroana si ocrotitoare a biserici-
lor si manastirilor ortodoxe din Polonia (Kedaini-
ai, Slutk, Zabludovo) (Zabolotnaia 2010, 115-121).

Timp de cativa ani am avut prilejul de a cauta
n muzeele, arhivele si bibliotecile din Polonia
(Varsovia)? si Lituania (Vilnius, Kedainiai)® docu-
mente despre viata si activitatea Mariei. Tn anul
2015 am avut posibilitatea de a face o cercetare in
cadrul Muzeului National din Varsovia, unde, cu
ajutorul muzeografilor si al istoricilor de arta*, am
descoperit un portret inedit al familiei lui Vasile
Lupu, realizat de pictorul polonez Korneli Szle-
giel, In 1851, dupa tablourile votive originale din
biserica Sfintii Trei lerarhi din lasi (Roménia).

Tn prezentul articol vom Tncerca si oferim o pri-
vire asupra catorva fragmente din viata Mariei
(Lupu) Radziwill si sa le punem alaturi de imagi-
nile redate in cadrul portretului realizat de Kor-
neli Szlegiel si n fragmentele de pictura murala
de la Trei lerarhi. Ca baza pentru cercetarea noas-
tra ne vor servi sursele grafice ale epocii — pictu-
rile murale de la biserica Trei lerarhi, care au fost
restaurate Tn anii ‘80 ai secolului al XIX-lea, si
portretul semnat de Korneli Szlegiel, datédnd din
1851, care pastreaza imaginea anterioara a fres-
celor acestei ultime interventii. Practic, copia
portretului familiei lui Vasile Lupu, realizata de
catre Korneli Szlegiel, reprezinta singura imagine
demna de Incredere care a pastrat infatisarea ori-
ginala a frescelor din secolul al XVII-lea. Repre-
zentarea personajelor va fi cercetata din diverse
puncte de vedere: ca opera de arta portretistica,
ca mostenire si marturie a patrimoniului materi-
al, cultural si istoric.

2Muzeum Narodowe w Warszawie (Dziat Dokumentacji Wizu-
alnej i Digitalizacji).

3Kedainiai Regional Museum.

4 Exprimam multumiri colaboratorilor Muzeului National din
Varsovia (Muzeum Narodowe w Warszawie) Monika Ochnio
(Zbiory Sztuki Polskiej do 1914 r.), Anna Grochala (Gabinet
Rycin i Rysunkéw), Marcin Romeyko-Hurko (Gabinet Rycin i
Rysunkow) pentru sprijinul acordat la realizarea acestui articol.
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1. Studii

Fig. 1. Biserica ,,Trei lerarhi” din lasi la 1845 (J. Rey).

Tn opinia noastri, din punctul de vedere al me-
todologiei de cercetare, prelucrarea unei de surse
de acest gen nu prezinta doar un caracter ilustra-
tiv, ci poarta si o profunda Tncarcatura semantica.
Astfel de marturii ale vremii ne ajuta sa abordam
aspecte ce tin de viata cotidiand, de mentalitatea
si comportamentul femeilor, putin cunoscute si
urmarite de catre cercetatori. Din pacate, istoricii
iau rareori In considerare acest gen de surse, din
cauza raritatii lor. Alteori documentele vizuale
sunt ignorate sau subestimate, fiind folosite doar
ca niste materiale auxiliare care pot adiauga doar
cateva detalii la informatiile cunoscute din surse-
le scrise si din alte surse materiale (eventual, ar-
heologice).

Totusi, Tn cazul de fatd, Tn care este pastrat por-
tretul autentic al Mariei (Lupu) Radziwill, avem
posibilitatea de a cunoaste culisele epocii respec-
tive, dincolo de marile evenimente politice, mi-
litare s.a. Vom putea sa aflam cum arata familia
Mariei, cum se imbracau reprezentantii elitei so-
ciale a epocii, sa examinam anumite detalii ves-
timentare. Toate aceste aspecte oferd informatii
privitoare la statutul social, pozitia si confesiunea
(simbolistica religioasa) a personajelor studiate.
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Maria (Lupu) Radziwill era fiica mai mare a voie-
vodului moldovean Vasile Lupu (1634-1653) si a
primei sale sotii, Tudosca (fiica vornicului Costea
Bucioc, Bacioc) (Stoicescu 1971, 347-348). Din
aceasta casatorie a domnitorului s-au nascut trei
copii. Acest lucru este confirmat de inscriptia din
6/16 mai, 1639, din biserica Sfintilor Trei lerarhi
din lasi, ce imortalizeaza data finalizarii construc-
tiei (Costin 1990, 190; Czamanska 1998, 178).
Alaturi de Vasile Lupu este mentionatd Doamna
Tudosca si copiii — loan, Maria si Ruxandra (An-
dreescu, Stoide 1938, 27). Aceastd informatie Tsi
gaseste confirmarea n cadrul notitelor lui Achacy
Taszycki (Taszynski 1973, 163-175)°, secretarul
emisarului polonez Woiciech Miaskowski, care
a trecut prin Moldova in anul 1640: ,,am fost in
targ (lasi - n.n.) si am gasit acolo biserica Sfantu-
lui Vasile (Biserica Trei lerarhi - n.n.), ... pe care
a construit-o el (fig. 1). Tniuntru, pe pereti, am
vazut diferite chipuri, poleite cu aur, printre care

®Achacy Taszynski (? - dupa 1650) venea dintr-o familie Tnru-
ditd cu cea a familiei nobiliare Potocki.

5Biserica a fost Tniltata n cinstea Sfintilor Trei lerarhi — Vasilie
cel Mare, Grigorie Teologul si loan Gura de Aur. Biserica a fost
sfintita de citre mitropolitul Varlaam, la data de 6 mai 1639.
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Fig. 2. Relatarea din presa ieseana privitoare la activitatea de la lasi a pictorului Korneli Szegiel.

cel al voievodului, al Doamnei, al feciorului si ale
celor doua fiice...”. Mai departe se afld inscriptia:
.10 Vasile Voievod, si cu Doamna noastra Tudos-
ca, si cu daruitii de Dumnezeu copii — loan si Ma-
ria si Ruxandra” (Taszynski 1973, 169).

Fragmente de fresca din pictura interioara a bise-
ricii se pastreaza in cadrul Muzeului amenajat in
»Sala Gotica” (fosta trapeza) a Manastirii Trei le-
rarhi (Nicolescu 1970, 247)7 (fig. 4). Timpul nu a
crutat reprezentarile murale (Lapedatu 1912, 110-
114; Grigoras 1962; Theodorescu 1971; Badarau,
Caprosu 1974, 176-201; Gorovei, Székely 1993,
446-448; Dobjanschi, Simion 1979; Sturzu 1999;
Macarie 2008, 146-148)%, astfel ca, dupa doua
secole, acestea au fost supuse unei restaurari ca-
pitale®. Totusi, importanta si valoarea lor istori-

7O descriere a acestor portrete feminine se gaseste n fisa rea-
lizata de Corina Nicolescu.

8Tn anii 1650 si 1686 biserica a fost pridata, apoi, th 1711, 1781,
1795 si 1802 a fost afectata tn urma cutremurelor de pamant.
®Primele lucriri de restaurare exterioari a fatadelor bisericii
au fost realizate in anii 1882-1887 de arhitectul francez Le-
comte du Noly. Lucrarile de restaurare a frescelor din interio-
rul bisericii s-au prelungit pana n anul 1898. Biserica a fost
resfintita abia Th 1904, In perioada domniei lui Carol I. Fosta
trapeza a manastirii, redenumitd ,,Sala Gotica”, construita de
catre Vasile Lupu, a fost restaurata masiv Tn anii 1960.

ca sunt de exceptie, Intrucat picturile pastreaza
prima reprezentare autentica a Mariei la varsta
adolescentei, impreuna cu membrii familiei sale
(tatal, mama, sora si fratele) si ne ofera o imagine
realistd a perioadei respective.

Reprezentarea clara si expresiva a Mariei (Lupu)
Radziwill este remarcabila (fig. 5). Domnita este
asezata la acelasi nivel cu chipul mamei sale, Tu-
doscal®. Tntre mamd si fiici existd o asemainare de
netigaduit. Tn bibliografia curenti se afirmi ade-
sea, Tn mod gresit, ca Tn fresca de la Trei lerarhi
domnita Maria este zugravita alaturi de Ecateri-
na Cercheza, a doua sotie a lui Vasile Lupu, fiind
chiar considerata fiica acesteia'’.

7n literatura istorici se Intalneste uneori opinia eronati ci
fresca de la Trei lerarhi ne-o prezinta pe Ecaterina Cerche-
za ca fiind sotia voievodului, cand, de fapt, este vorba despre
doamna Tudosca, cea dintai sotie.

I Afirmatia gresitd ca Ecaterina Cerchezoaica ar fi mama Ma-
riei si a Ruxandrei se Intalneste si in sursele vremii, in descri-
erile contemporanilor: Georg Kraus mentioneaza, in lucrarea
sa Cronica Transilvaniei 1608-1665, ca Maria a fost ,,nascuta
de tanara cerchezoaica”. Totusi, acest lucru este imposibil,
Tntrucat Ecaterina a sosit Tn Moldova la sfarsitul anului 1639
si s-a casatorit cu Vasile Lupu la Tnceputul anului 1640. Vezi:
Kraus 1965, 122; Toderascu 2010, 7. O opinie analoga se Tn-
talneste si la un autor anonim german care a lasat o descriere
detaliatd a nuntii Ruxandrei cu Timus din anul 1652: ,dupa
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11. Materiale si cercetari

Fig. 3. Portretul familiei lui Vasile Lupu din Biserica ,, Trei lerarhi” din lasi, reprodusa de cétre Korneli Szlegiel
Tn anul 1851 (colectia: Muzeum Narodowe w Warszawie).

Fig. 4. Familia lui Vasile Lupu in tabloul votiv al Bisericii ,, Trei lerarhi”. Fragmente de fresca extrase la 1888

si pastrate in Muzeul din ,,Sala Gotica”.
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Fig. 5. Chipul domnitei Maria Lupu (Radziwill) in
fresca de la,,Trei lerarhi”.

Maria sta n spatele mamei sale, Tudosca, fiind
continuatoarea sa, ca statut si situatie familiala.
Ambele personaje sunt reprezentate cu gateli de
cap similare — caciuli rotunde de catifea rosie cu
bordura cu blanita neagra, de samur (fig. 6). Unii
autori numesc aceste caciuli slice, considerandu-
le, implicit, a fi de moda orientald (desi este cam
devreme pentru secolul al XVII-lea). Alti specia-
listi le asimileaza unor palarii de moda poloneza
sau ruseasca, iar in acest caz termenul de ,slic”
ar fi inadecvat (Nicolescu 1970, 172-173; Alexianu
1987, 352; Florea-Donica 2009, 179-183).

Chipul Tudoscii este brodat si pe acoperaman-
tul sdu de mormant, care se pastreaza n acelasi
Muzeu al Manistirii Trei lerarhi (,Sala Gotica™)!2

nunta... cat a stat domnul (Vasile Lupu - n.n.) de vorba cu
ginerele sau (Timus - n.n.), tnara sotie (Ruxandra - n.n.) a
tinut pe maica sa Tmbrétisata pe dupa gat si a plans amar”,
vezi: 3abosiotHas 2011, 293-305. Aceasta informatie nu poa-
te fi credibild, Tntrucat Ecaterina nu putea, cronologic, sa fie
mama fetelor. Casatoria cu Vasile Lupu a avut loc Tn anul
1640, Maria s-a casatorit in 1645, iar Ruxandra —Tn 1652, deci
Ecaterina nu le-ar fi putut da nastere. Un singur lucru rama-
ne demn de crezare, acela ca Ecaterina avea o relatie foarte
buna cu fiicele sale vitrege, si este posibil ca din aceasta cauza
martorii au vazut legatura dintre ele una de sange, de fiice na-
turale. Totusi, ne surprinde faptul ca in cadrul istoriografiei
bieloruse si poloneze contemporane se intalneste si se cultiva
opinia eronata ca Maria nu ar fi fost fiica Tudoscai. Bazandu-
se pe literatura artistica, unii autori scriu, nefundamentat, ca
Maria ar fi fost, de fapt, fiica unei oarecare Grillo din Venetia
(1). Vezi: Beicorkas 2003, 62; Widacka Hanna, ,,Motdawska
ma¥onka Janusza Radziwitta“ (http://www.wilanow-palac.
pl/moldawska_malzonka_janusza_radziwilla.html).

21n Biserica Trei lerarhi se pastreazi doui piese de broderie
remarcabile: acoperamintele de mormant al Doamnei Tudos-
casi al fiului sdu, loan, realizata manual de ea insasi. Broderia
cu portretul domnitorului Vasile Lupu a disparut din inventa-
rul manastirii, la o data si Tn imprejurari necunoscute.

Fig. 6. Portretele doamnei Tudosca si domnitei Maria
n fresca de la ,, Trei lerarhi”, extrase Tn 1888.

(fig. 9). Tn cadrul reprezentirii de pe acoperamant
se pot observa detalii vestimentare analoge — ca-
ciula cu bordura de samur, podoabele de urechi,
cerceii de tip rozeta. Feregeaua si restul vesmin-
telor sunt luxoase — lungi, croite pe masura, din
tesdturi scumpe, decorate cu panglici Tmpletite si
cu pietre pretioase (Nicolescu 1970, 248; Alexia-
nu 1987, 352).

Perlele erau, potrivit specialistilor, foarte apreci-
ate in Tarile Roméane Tn secolele XVI-XVII. Ves-
mintele voievozilor si ale boierilor erau impodo-
bite cu perle de o bogatie si o calitate deosebite.
Gatelile feminine erau si ele presarate cu podoabe
din perle. Tn secolul XVII, perlele au devenit un
atribut al originii nobile si al neamului princiar.
Despre acest fapt marturisesc si reprezentarile
Tudoscai. Putem observa siragurile de margele si
lantisoarele de aur pe care aceasta le poarta, pre-
cum si cerceii cu pietre scumpe si cu doi trandafiri
decorativi (lorga 1937, V-IXI1).

Sa cuvine sa ne Tndreptam atentia asupra sira-
gurilor de margele de la gatul Tudoscai, care se
vor intalni Tn toate reprezentarile Mariei (Lupu)
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Fig. 7. Portretele Tudoscai, Mariei si Ruxandrei de la
»Trei lerarhi” din lasi, in reprezentarea lui Korneli
Szlegiel (1851).

Radziwill (Bratuleanu 2010, 62)%. Tn opinia noas-
tra, podoabele de perle ale domnitei au fost, fara
indoiald, mostenite de la mama sa. Maria era
foarte atasati de ele, pretuindu-le mult si nedes-
partindu-se de ele niciodata, purtandu-le intrea-
ga sa viata. Acelasi lucru se poate spune si despre
cerceii sai. Copiile lor se pot intalni, practic, pe
toate imaginile ce o reprezinta pe Maria (Lupu)
Radziwill. Potrivit parerii specialistilor, cerceii
au fost realizati n stilul ornamental al epocii, de
catre mesteri autohtoni, din pietre pretioase si
semipretioase. Masivitatea lor sugera statutul si
originea purtatoarei (Irimescu 2013, 26).

*

Tn acest context, un interes deosebit prezinti co-
pia reprezentarii murale a familiei lui Vasile Lupu
din Biserica Sfintii Trei lerarhi, realizata de cu-
noscutul pictor polonez, Korneli Szlegiel (1819-
1870). Acesta a vizitat orasul lasi din noiembrie
1850, pana la mijlocul anului 1851 (fig. 1).

3Seria de portrete ale Mariei Lupu Radziwill poate fi studiata
Tn albumul publicat de Anca Bratuleanu.

14

Korneli Szlegiel (Cornelius Schlegel)* este un
pictor polonez, nascut Tn 1819 la Stanistawoéw, Tn
apropiere de Lwéw?®. El a inceput studiul picturii
la o varsta frageda, n particular, la Lwow, in ate-
lierul lui K. G. Schweikartsa. La varsta de 17 ani,
Tn 1836, s-a Tnscris pentru a studia la Academia de
Arte din Viena (Akademie der Bildenden Kiinste).
Din 1842 si-a continuat studiile Academia de Arte
din Minchen, ca un student al maestrilor J. Sch-
norr von Carolsveld si W. Kaulbach. Pentru desa-
varsirea formatiei sale artistice, in anii 1844-1845
a calatorit in Italia, la Paris, Londra si Copenha-
ga. Mai tarziu a cilitorit in Italia si Grecia. Tn
1847, Korneli Szegel, s-a stabilit la Lwow (Lem-
berg) intreaga sa cariera ulterioara fiind legata de
acest oras. Se stie ca, in 1851, pictorul a efectuat
0 excursie spre Orient, poposind Tn Moldova si Tn
Tara Roméaneasca.

El arealizat picturi cu subiecte istorice, religioase,
scene de gen si numeroase portrete (mai ales mi-
niaturi), precum si peisaje. De asemenea, a copiat
diverse lucrari ale unor vechi maestri. Picturile
sale se pastreaza in colectiile muzeelor poloneze,
dar si la Galeria de Pictura din Lwow, precum si
Tn Muzeul Municipal din Minchen. Dincolo de
pictura, Szlegiel este cunoscut prin scrieri despre
artd publicate Tn epoca, precum si prin memoriile
sale de calatorie, deosebit de interesante.

Presa ieseand a epocii a publicat cateva Tnsemnari
privitoare la activitatea pictorului aflat in capita-
la Moldovei. Astfel, se stie ca Corneliu Szlegiel a
pictat la lasi portretul domnitorului Grigore Al.
Ghica. ,,Gazeta de Moldavia” aducea laude picto-
rului, aratdndu-se ca portretul nu se deosebeste
numai ,,prin asemanarea cea mai vie, ci si prin co-
rectia desenului si transparenta coloritului”. Sunt
indemnati amatorii de pictura sa dea ocazia artis-
tului ,,de a putea lasa Tntre noi mai multe modele
ale dibaciei sale” (Gazeta de Moldavia 1851, 49,
Novitate dinduntru). Portretul amintit Tn aceasta
notita nu a fost inca identificat.

Ziarul ,.Zimbrul” din lasi scria, la rAndul sau: ,,D.
Pictor Kornelie Slegel, polonez, ce au facut studi-
ile sale 11 ani la Muinchen, Paris si Roma, unde-si
desavarsi scoala, Tn scurta sa petrecere in Moldo-
va, ne-au lasat semne de marturisitoare de talen-

“Numele pictorului a cunoscut diferite forme ortografice, pre-
cum: Szlegel, Szlegiel, Szlegl, Schlegel.

%0 informare asupra artistului poate fi facuta consultand in-
strumentele clasice Tn domeniu: Benezit Dictionnaire 2010;
Polski Indeks 2004; Thieme, Becker 1907-1950.
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tul penelului siu. Tntre mai multe portrete a sale,
se Tnseamna acela a Principelui Domnitoriu. Noi
am avut o dulce multamire a vedea Tn atelier ta-
blouri cu subiecte nationale, precum Un cimpoes
cantand pe o stanca® si Potcovirea unui cal cu
nalbar si Postalion in operatie. D. artist, In ca-
latoria ce-si propune de a face la Orient, are a ne
parasi dupa cateva zile. Noi dard nu putem felici-
ta penelul sdu, decéat cu o deplind inspiratie din
stralucirea Orientului, sub a caruia cer petreaca
ferice” (fig. 2)¥.

S-a pastrat o scurta informatie, in limba poloneza
(1852), in care se arata ca Szlegiel a pictat diverse
imagini pastorale, pe care le-a cumparat printul
Moruzi. La acea data ,,printul Moruzi” trebuie sa
fi fost Alexandru D. Moruzi, viitorul economist,
ce avea ca mosie principala la Pechea, langa Ga-
lati. El a jucat un rol important in revolutia de la
1848, la lasi. Era considerat un filorus, iar familia
sa avea mosii Tn Basarabia. La 1851, cand Szlegiel
vizita Moldova, Alexandru Moruzi era preocupat
de studiul picturii, realizdnd mai multe portrete
(Slavescu 1941).

Artistul a fost impresionat de frumusetea na-
turii acestei tari, dar si mai mult de traditiile si
obiceiurile poporului care, dupa marturia sa,
disparusera de mult in Polonia. Tn desenele sale,
pictorul a reflectat chipurile unor contemporani
(al domnului Moruzi, al Doamnei moldovence Tn
vesminte de nunta!®, depunandu-si juraméantul in
fata altarului, ale unor pastori pe pasune, al unui
fierar in fieraria sa), precum si peisaje (Biblioteka
Warszawska 1952, 371-372).

Pentru istorici, lucrarea cea mai pretioasa execu-
tata de Szlegiel este copia realizata dupa portretul
votiv de la Biserica Sfintilor Trei lerarhi, fresca
pastrata si astazi, dar nu Tn starea originala, neal-
teratd de interventii ulterioare. Desenul lui Szle-
giel ne permite sa observam chipurile membrilor

6 Am reusit sa identificam cea dintai lucrare, reprezentand
un asemenea cimpoies moldovean pe o stanca (Kobziarz
mofdawski), pastrat astizi Tn colectia Muzeului din Cracovia
(Muzeum Narodowe w Krakowie). Lucrarea este datata Tnsa
Tn 1857.

. Zimbrul”, lasi, an 11, nr. 24, joi, 20 septembrie, 1851, p. 1,
Moldaviea. Tn varianta francezi a textului cele doui picturi
sunt numite astfel: Un joueur de cornemuse assis sur rocher;
L'atelier du'n marechal ferrand un cheval assisté d'un pos-
tilion.

8 Notita face referire probabil la Natalia, fiica domnitorului
Grigore Al. Ghica, aceasta casatorindu-se cu Constantin Bals
la 17 mai 1852, pe timpul sederii pictorului Szlegel la lasi. La
acea vreme domnitorul era vaduv, deci nu exista o0 doamna a
Moldovei careia pictorul sa i faca portretul.

familiei lui Vasile Lupu, imortalizate la mijlocul
secolului al XVll-lea, Tn vremea constructiei si
zugravirii bisericii (1642). Aceasta reprezentare
se pastreaza n fondurile Muzeului National din
Varsovia, Tn colectia Branicki'®. Lucrarea a fost
efectuata Tn creion, pe o hartie cu dimensiunile
15,2x21,0 c¢cm, n alb-negru si dateaza din anul
1851. Pe desen se afla inscriptia: ,,Bazyli Lupo,
wojewoda motdawski“ (,,Vasile Lupu, voievod
moldovean®), iar in coltul din stdnga sus gasim
semnadtura pictorului: ,Szlegiel“ ,,Korneli Szlegiel
1851“ (Suchodolska, lakimowicz, Jaworska 1961,
200) (fig. 3).

Ca valoare documentara, desenul este nepretu-
it. Am amintit mai sus ca biserica a suferit, de-a
lungul timpului, Tn urma diverselor calamitati
(incendii, cutremure de pamant, jafuri). Pictorul
polonez a pastrat in desenul sdu nu numai isto-
ria seculard, dar si posibilitatea de a cunoaste mai
multe detalii ale imaginii originale care, din pa-
cate, s-au pierdut. Desenul lui Szlegiel s-a pastrat
Tntr-o stare excelenta si este o lucrare de foarte
buna calitate. Lipsa gamei coloristice nu micso-
reaza calitatile reprezentarii. Pictorul a redat, cu
o deosebita meticulozitate si acuratete, fiecare
detaliu al reprezentarii murale — fetele, priviri-
le, detaliile vestimentare si podoabele, chipurile
sfintilor si, cel mai important, chipul ctitorilor si,
in particular, cel al domnitei Maria.

Atentia privitorului este atrasa indeosebi de mo-
dul n care este asezata familia — ctitorii bisericii:
mai ntdi domnitorul Vasile Lupu, apoi fiul sau,
loan (Costin 1990, 189)%°, mostenitorul tronu-
lui, sotia sa, Doamna Tudosca si cele douad fiice
ale sale — Maria si Ruxandra. Este foarte usor de
observat diferenta de varsta dintre copii. Fiul are
aproximativ 18-20 de ani, Maria — Tn mod evi-
dent, nu mai mult de 12-13 ani, iar Ruxandra —
nu mai mult de 7-8 ani (Zabolotnaia 2008, 16-45;
Zabolotnaia 2012, 43-50). Asa cum am amintit
mai sus, aceasta este intéia reprezentare autenti-
ca a Mariei, din seria de portrete cunoscute, pas-
trate mai ales Tn Polonia.

¥ Muzeum Narodowe w Warszawie. Kolekcja rysunku polskie-
go. Rys. Pol. 2868 (Cat., s. 30/786). Transmitem profunda
noastra recunostinta colaboratorilor muzeului: Anna Grocha-
la, Marcin Romeyko si Monika Ochnio.

20Fijul si sotia au decedat Tn 1639, dupa sfintirea bisericii. Cro-
nicarul Miron Costin relateaza acest fapt astfel: ,,Era lon-voda
omti slabit si deznodatd si de mini si de picioare...Vasilie-Vo-
dd... pre fecioru-sau, pre lon-vodd, I-au tremis la Tarigrad,
undesi s-au savirsit si viata nu pesti multi ani. Si s-au savirsit
ntr-acesti ai dzilele si doamna dentii a lui Vasilie-voda, fata
lui Bucioc”.
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Fig. 8. Portretul Ecaterinei Cercheza din biserica
Golia.

Fig. 9. Portretul brodat al doamnei Tudosca
(sec. XVII), pastrat in Muzeul Bisericii ,, Trei lerarhi”.

Comparand aceasta imagine cu frescele decapate,
existente in prezent in Muzeul Bisericii ,Trei le-
rarhi” vom putea observa cateva diferente semni-
ficative. Putem remarca, in primul rand, privirea
personajelor. Tn frescele restaurate, Maria sti in
pozitie dreapta, avand privirea directa si deschi-
sd. La Korneli Szlegiel putem observa ca ambe-
le fiice stau putin Tnclinate si Tsi tin ochii plecati.
Toti ceilalti membri ai familiei au fost reprezen-
tati avand privirea directa si corpul zugravit Tn
intregime. Desenul lui Szlegiel conserva ,filigra-
nul” floral al vesmintelor de brocart, in timp ce in
fresca pastrata hainele au un aspect simplificat,
lipsit de aceste detalii. Tn cazul domnitei Maria
(spre deosebire Tudosca), pictura conserva, in
mod corect, cdmasa rosie specificad personajelor
feminine ce apartineau familiei domnitoare, Tn
veacul al XVIl-lea (Iftimi 2002-2003, 103-118).
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Sunt interesante si alte detalii legate de accesorii.
Pe frescele renovate se poate observa cum calo-
ta de pe capul doamnei este presarata cu pietre
scumpe, de mari dimensiuni, pe cand desenele
ne prezinta siruri geometrice trasate cu perle de
dimensiuni mai modeste. O bunad analogie, Tn
aceasta privinta, poate fi faicutd cu portretul Eca-
terinei Cercheza de la Biserica Golia, Tn care cea
de-a doua sotie a lui Vasile Lupu poarta pe cap
o0 ,palarie” similara, Tmpodobita cu perle de mai
mici dimensiuni (fig. 8).

Sa privim urmatorul detaliu — cerceii. Pe fresce
se pot vedea niste cercei lungi, tip ,,candelabru”,
ce nu sunt Inregistrati, cu aceasta forma, pe dese-
nul realizat de Korneli Szlegiel. Tn epoci se purtau
cercei de forma mai simpla, cu pietre pretioase de
dimensiuni remarcabile?.

Retin atentia si rozetele care Tmpodobesc tample-
le personajelor feminine (Nicolescu 1970, 173).
Tn fresca pistrati, acestea au o nuanti de roz,
sugerénd trandafirii naturali, dar aceasta este o
interventie tarzie (secolul al XI1X-lea). Florile na-
turale, ,,ghiurghiulii”, corespund mai ales sensibi-
litatii secolului al XVII1-lea, care se deschide spre
redescoperirea naturii. Tn epoca lui Vasile Lupu
aceste podoabe erau metalice, aurii, asa cum se
vede si Tn portretul Ecaterinei Cercheza de la Go-
lia.

Tnci un detaliu important 7l reprezint siragurile
de perle de la gat. Pe frescele restaurate, sirurile
de perle ale Mariei sunt asezate Tn doua randuri,
pe cand in desenul lui Korneli Szlegiel — in patru
randuri la gatul mamei, Tudosca, si in trei randuri
la géatul fiicei, domnita Maria. Si Tn alte portrete
de epoca doamnele poarta la gat 3-4 randuri de
margele, aceasta fiind varianta adecvata. Desigur,
desenul pictorului polonez nu putea avea obiecti-
vitatea unei fotografii, dar, de regula, la executa-
rea unor asemenea copii, artistii plastici acorda
o0 atentie deosebita detaliilor, tindnd cont de cele
mai mici aminunte. Tn exactitatea desenului sti
si valoarea documentara a imaginii imortalizate
de Szlegiel. Nu stim daca desenul a fost finisat la
fata locului, sau daca a fost reluat n atelier, dupa
0 anumita perioada de timp. Astfel, exista posibi-
litatea ca desenul sa se Tndeparteze de realitatea
schitei ,,de pe teren”, prin redesenare sau adau-

2 Privitor la bijuteriile epocii, existd mai multe contributii
notabile: Popescu 1970; Nitu 2006; Moglan 2008; Reabteva
2014.
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gare de detalii care nu sunt tocmai conforme cu
modelul?,

Nu cunoastem scopul pentru care Korneli Szle-
giel a hotarat sa imortalizeze imaginea familiei lui
Vasile Lupu, prin desenele sale, dar putem presu-
pune ca a fost impresionat de tehnica deosebita a
picturii murale a bisericii, de gama de culori, de
chipuri si de conceptia pictorului, etc.?® Este posi-
bil ca artistul sa fi fost interesat tocmai de perso-
nalitatea domnitei Maria, devenita un subiect in-
teresant pentru mediul cultural polonez, tocmai
prin casatoria sa cu Janusz Radziwill.

Avéand n vedere diferentele semnalate, mai ales
in ce priveste detaliile, putem considera ca in
prezent se pastreaza doua reprezentari ale Mari-
ei Lupu-Radziwill la varsta adolescentei — fresca
de la mijlocul secolului XVII (in copia din dese-
nul realizat la mijlocul secolului al XI1X-lea) (fig.
7), precum si tabloul votiv renovat in secolul X1X
(decapata si pastrata in Sala Gotica de la Trei le-
rarhi) (fig. 6). Acestea sunt doua izvoare istorice
originale, exceptionale din perspectiva calitétilor
artistice si documentare. Ele ofera o realitate pal-
pabila, un portret vizual nefndoielnic al persona-
jului care ne intereseaza, si nu doar o descriere a
infatisarii domnitei. Putem vedea cat de frumos
si de atragator este chipul Mariei. Desi aceasta se
afla la varsta tineretii sale timpurii, asemanarea
cu tatal sau, domnitorul Vasile Lupu, este eloc-
ventd, iar expresia fetei este plind de noblete si
vrednicie.

Totusi, existd o diferenta importanta si semnifi-
cativa intre cele doua variante pastrate. Frescele
din anul 1642, aflate in Sala Gotica, au fost ,,resta-
urate” cu prilejul lucrérilor din anii 1884-1888.
Desenul lui Szegel, care surprinde probabil n-
fatisarea originala a tabloului votiv din veacul al
XVll-lea, nu a mai suferit interventii dupa 1851,
anul realizarii sale. Aceasta Ti confera o valoare
documentara de exceptie.

2 De exemplu, Tn desenul lui Szlegiel modelul bisericii din
mainile voievodului are turlele cu acoperisuri conice, pe care
le-a dobandit doar dupa restaurarea de la 1888. Din mai multe
surse se stie ca anterior acoperisurile turlelor aveau forma de
clopot.

Z Pictura murala initiald a bisericii a fost realizata ,,in aur si
lazurit (lapis lazuli)” de catre cei mai buni mesteri zugravi de
la curtea tarului rus — Isidor Pospeev, lacov Gavrilov (decedat
la lasi, In timpul lucrarilor), Deiko lacovlev si Pronko Nikitin.
Ei au fost ajutati de catre zugravii moldoveni Nicolae si Stefan
Zugravul.

Dupa cum se stie, Tn anii 1884-1888 biserica Sf.
Trei lerarhi a cunoscut o restaurare radicala,
care a prelungit viata monumentului, dar a alte-
rat semnificativ infatisarea originala a bisericii.
A lucrat o echipa restauratori francezi, sub con-
ducerea arhitectului Lecompte du Noly, care,
dupa parerea noastra, si-au permis prea multe
libertdti. Nu au ramas suficiente documente care
sa arate modul Tn care a fost conceputa aceasta re-
staurare. Tn privinta picturii murale, se pare ci au
existat doud abordiri succesive. Tntr-o primi eta-
pa, a fost preferata restaurarea in situ a portretu-
lui familiei ctitoricesti, intervenindu-se cu pictura
peste stratul vechii zugriveli. Tn a doua etapi s-a
decis extragerea frescei cu portretul votiv, pentru
a fi pastrat separat, si repictarea In intregime a
interiorului bisericii. Extragerea s-a facut cu des-
tula lipsd de pricepere, chipul mezinei, domnita
Ruxandra, fiind distrus, probabil Tn timpul ope-
ratiunii de recuperare, dupa cum se poate vedea
(fig. 6). Desenul lui Szlegiel a ramas singura mar-
turie a acestui chip disparut.

Astazi, in biserica Trei lerarhi se afla un alt tablou
votiv, realizat de pictori francezi (Jean Jules An-
toine de Noly, fratele arhitectului), la 1888, care
nu are legatura cu compozitia originald. Remar-
cabil este Tnsa ca vesmintele de brocart ale perso-
najelor pastreaza modelele florale ale tesaturilor
respective, pe care pictorii au avut ocazia sa le
vada Tn vechea varianta a portretului votiv. Mai
mult, ntregul fundal al portretului mural este
constituit de un asemenea model floral inspirat
de tesaturile de brocart (fig. 10).

Tn cazul noului proiect de tablou votiv au fost
schimbate chiar locurile membrilor familiei lui
Vasile Lupu. Tn calitate de ctitor al bisericii, ali-
turi de Vasile voda, este infatisatd nu doamna
Tudosca, asa cum ar fi fost firesc, ci fiica cea mai
mica, Ruxandra. Tudosca este asezata Tntr-o par-
te, impreuna cu Stefan, fiul lui Vasile Lupu de la
cea de-a doua sotie, Ecaterina Cercheza.

Tn primul rand, este cunoscut faptul ci Tudosca
este amintitd de catre Miron Costin ca donator
si fondator (ctitor) al bisericii, iar Ruxandra era
doar un copil in vremea cand a fost construit
acest sfant lacas. Chiar daca ea a sustinut bise-
rica, Tn anii urmatori, aceasta s-a facut ca o con-
tinuare a traditiei de familie si dintr-o pozitie
secundara.
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Fig. 10. Portretul votiv din Biserica ,, Trei lerarhi”,
pictat dupa 1884.

Tn al doilea rand, in cadrul noului portret votiv
a aparut o confuzie ntre copiii din prima si cea
de-a doua casatorie a lui Vasile Lupu: loan, fiul
Tudoscai si al lui Vasile Lupu, a fost prezent la ce-
remonia de sfintire a bisericii, si este amintit de
catre contemporani Tn calitate de ctitor, in timp
ce Stefan, fiul din a doua casatorie, Tnca nu se
nascuse Tn anul 1639 (Zabolotnaia 2012, 43-50;
Andreescu, Stoide 1938, 29)?4. Cu toate acestea,
n noul tablou votiv, fiul voievodului este denumit
gresit, in inscriptie, ,,Stefan”, asa cum se humea
fiul Ecaterinei Cercheza.

Putem presupune ca la 1884 biserica era foarte
deteriorata, iar frescele au fost atat de afectate in-
cat restauratorii nu au putut citi si reproduce nu-
mele si chipurile. O alta explicatie ar fi ca pentru

24 Conform diverselor marturii, Ecaterina i-a daruit lui Vasi-
le Lupu trei fii, doi dintre care au murit in frageda copilarie:
Stefénita (1641-1661), viitorul domn al Moldovei (1659-1661),
loan (f 1648) si Alexandru (t 1648). Despre cel mai mare fiu
al Ecaterinei si al lui Vasile Lupu se cunoaste ca s-a ndscut la
Tnceputul anului 1641, intre 26 ianuarie/5 februarie si 21 apri-
lie/1 mai. Drept marturie pentru aceasta servesc diverse do-
cumente interne. Tn particular, Tn mentiunea din 26 ianuarie
1641, In care Vasile Lupu a aprobat cererea manastirii Golia
cu privire la stapanirea satului Milinesti, nu se mentioneaza
nimic despre fiul sdu, iar Intr-un document analog din 21 apri-
lie, Stefanita este mentionat aldturi de tatdl sau Th compozitia
Divanului Domnesc.
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pictorii straini identitatea corecta a personajelor
conta prea putin. Aceste confuzii de nume sunt
greu de acceptat din punctul de vedere al corecti-
tudinii istorice si este de neinteles de ce, timp de
mai bine de un secol, inscriptiile care indica per-
sonajele din actualul tablou votiv nu au fost puse
de acord cu realitatea binecunoscuta.

*

Tn incheiere, dorim s# subliniem Tnci o datd im-
portanta desenului pictorului polonez Korneli
Szlegiel ca sursa valoroasa ce vorbeste despre
viata unor personaje istorice si despre mediul lor
istoric. Datorita acestui mic portret in alb-negru,
avem posibilitatea de a reinvia pagini necunoscu-
te din istoria picturilor murale din Biserica Sfin-
tilor Trei lerarhi, care pareau sa se fi pierdut pe
vecie. Acest portret marturiseste despre faptul ca
la 1851, tabloul votiv al familiei lui Vasile Lupu
era intr-o stare destul de buna, intrucat pictorul a
redat cele mai mici detalii ale chipurilor si perso-
najelor reprezentate.

A doua particularitate reiese din cele mentionate
mai sus. S-a pastrat o reprezentare deosebit de va-
loroasa a familiei lui Vasile Lupu, datorita careia
avem posibilitatea de a reface aspectul exterior al
personajelor istorice asa cum ardtau acestea in se-
colul al XVII-lea si de a avea acces la o imaginea
originala si cat se poate de veridica a perioadei re-
spective.

Tn al treilea rand, aceasta cercetare a servit drept
exemplu pentru a intelege importanta studiului
istoriei personalitatilor, a istoriei sociale Tn gene-
ral si, Tn particular, a istoriei personajelor femini-
ne. Investigand povestea portretului unei femei,
am avut ocazia sa studiem un viu instantaneu al
epocii, asa cum aparea Tn perceptia contempora-
nilor si a urmasilor acestora.

Tabloul votiv al Bisericii Trei lerarhi, extras pe
fragmente la 1888, se afla astazi in conservare, la
Sala Gotica. Acesta nu a facut inca obiectul unor
investigatii moderne aprofundate. Studiul de fata
se va dovedi deosebit de folositor Tn vederea even-
tualelor lucrdri de restaurare a acestor picturi
murale. Am aratat mai sus ca stratul de pictura
vizibil astazi nu este cel din veacul al XVIl-lea,
ci este rezultatul unei interventii din secolul al
XIX-lea. Sub frumoasa pictura de astazi va putea
fi descoperit stratul de pictura original, datorat
pictorilor trimisi de tarul Rusiei Tn serviciul dom-
nitorului Vasile Lupu.
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Portrait of Maria (Lupu) Radziwill in the works of the Polish painter Korneli Szlegiel
(1851)

Keywords: Polish painter Korneli Szlegiel, Maria (Lupu) Radziwill, frescoes of the Three Holy Hierarchs Church,
historical and cultural heritage.

Abstract: This article is an attempt to critically review the visual documentation regarding the Vasile Lupu time
that are of great interest for the Romanian and Polish historiography. We tried to compare some fragments from
the life of Maria (Lupu) Radziwill with her preserved visual images. The groundwork of this scientific approach are
illustrated sources of the epoch, in particular the frescoes in the Three Holy Hierarchs Church of lasi, which have
been renovated during 1880s, and the portrait created by Szlegiel in 1851 that preserved the original images of the
church frescoes before their renovation. Our study substantiates the authenticity and singularity of the Korneli Sz-
legiel’s portrait depicting the royal family of Vasile Lupu for the reason that it preserves the original appearance of
the 17% century frescoes. Unknown drawing made by Korneli Szlegiel was discovered in the Warsaw National Mu-
seum (Muzeum Narodowe w Warszawie) in 2015. The images were exposed to interdisciplinary research, being
examined from a purely artistic perspective as well as a cultural and historical point of view. The data of this study
might be the basis of a subsequent reliable restoration of frescoes of the Three Holy Hierarchs Church.
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Fig. 1. Three Holy Hierarchs Church of lasi in 1845 (J. Rey).

Fig. 2. lasi press chronicle on the activity of the painter Korneli Szlegiel in lagi (1851).

Fig. 3. Portrait of Vasile Lupu’s family in the Three Holy Hierarchs Church of lasi, by Korneli Szlegiel, 1851 (The
National Museum of Warsaw).

Fig. 4. Vasile Lupu’s family, the votive portrait in the Three Holy Hierarchs Church. Fragments of frescoes recov-
ered in 1888 and preserved in the Museum of the Three Holy Hierarchs Church, the Gothic Room.

Fig. 5. The image of Princess Maria Lupu (Radziwill) on a fresco of the Three Holy Hierarchs Church.

Fig. 6. Portrait of Tudosca and Maria Lupu (Radziwill) on a fresco of the Three Holy Hierarchs Church recovered
in 1888.

Fig. 7. Portraits of Tudosca, Maria and Ruxandra from the Three Holy Hierarchs Church, reproduced by Korneli
Szlegiel in 1851.

Fig. 8. Portrait of Catherine the Circassian in the Golia Church.

Fig. 9. Embroidered portrait of Tudosca (17™" century) from the Museum of the Three Holy Hierarchs Church.

Fig. 10. Votive portrait from the Three Holy Hierarchs Church painted in 1884.

IIoprper Mapuu (JIymy) Paa3zuBu/L B HacJIeQuH MOJbCKOTro Xyno:xxHuKa KopHeansa
IIliereas (1851r.)

Knawuesvie cnosa: nonbekuit xynoxxHuk Kopraenuit [llnerens, Mapusa (Jlymy) Pagzusui, dpecku Ilepksu Tpex
CeATHTENEN, KYJIBTYPHOE-UCTOPHYECKOE HaC/Ieque.
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Pestome: B naHHOM cTaThe MBI IIONBITa€MCA KDUTUUECKU PACCMOTPETh WJIIIOCTPATUBHBIE JJOKYMEHTHI 3110XU Ba-
cwius Jlymy, KoTopble IPeZiCTaB/IAI0T OTPOMHBIN MHTepec /I PyMBIHCKOM U MOJIbCKOU uctopuorpaduu. Heko-
Topble pparMeHTsl U3 xku3HU Mapuu (JIymy) PaasuBuiin Mbl OCTapINCh COIOCTABUTD C €€ COXPAaHUBIINMUCS
HaIJISIAHBIME 06pa3aMu.

OCHOBOM HaIIIeTO UCCIE0BAHUA CIIy»KaT HUTIOCTPUPOBAaHHBIE HCTOYHUKHY 31I0XHU — ¢pecku Llepksu Tpex CATu-
TeJIel, KOTopble ObLTH OTpecTaBprupoBaHbl B 80-X rr. X1X Beka, u noptpet pabotsl KopHesnus [lneresns 1851 rona,
B KOTOPOM COXPaHMJIOCH N300pakeHre (PPecokK /10 UX PecTaBpAallHH.

Hamu ncceoBaHuA IOKa3bIBAIOT, YTO MOPTpeTH3anua ceMbd Bacuiusa Jlymy B pabore Kopremnus Ilnerens
ABJIAeTCA eIMHCTBEHHBIM JIOCTOBEPHBIM M300pakeHneM, KOTOpoe OTpasujio opurnHanbHble pecku XVII Beka.
HewusBecTHBIN PUCYHOK, BeimonHeHHBIH KopHenuem [llnerenem, 6601 06Hapy:xeH Hamu B 2015 r. B Bapmasckom
HaruoHanpHOM My3ee (Muzeum Narodowe w Warszawie). 1306paskeHus TOJIBEPTHYTHI MEXK/AUCIIUILINHAPDHOMY
HCC/IEIOBAHMIO C PAa3JIMYHBIX TOYEK 3PeHUA — KaK IPOU3BeIeHUA OPTPETHOTO UCKYCCTBA, JOCTOSHAE MaTepu-
JIBHOTO, KyJIbTYPHOTO M MCTOPHUYECKOro Hacieausa. CBefeHus, IOJydeHHbIE B Pe3yJIbTaTe STOr0 HayqHOro aHa-
JIM3a, MOCIIyKaT B OyAyIrieM OCHOBOH /IS IOCTOBEPHOM pecTaBpanuu ¢pecok B Mysee Llepksu Tpex CATHTEIEH.

Cnucox unaatocmpayuil:
Puc. 1. IlepkoBs Tpex Cearureseti B flccax B 1845 1. (J. Rey).
Puc. 2. Coob1iieHue B sICCKOU Ipecce O feATebHOCTH XynokHuka Kopuenus lneresns B fIccax (1851 T.).

Puc.3. IToprper cembu Bacunusa Jlyny B llepkBu Tpex Caturesneir B fccax, BOCIPONU3BeIeHHBIN Xy/T0KHUKOM
Kopaenuewm Ilnerenem B 1851 r. (Kostekiiua BapiiaBckoro HalfuoOHaJIBHOTO My3esl).

Puc. 4. Cembs Bacusus Jlymy, BotuBHbIH moptpet B llepkBu Tpex CaTuTeneil. ®parmeHThI GPECOK, NU3BIEUEHHBIE
B 1888 r. u coxpaneHHble B B ['oTrueckom 3ase myses Llepksu Tpex CaTuTesei,.

Puc. 5. O6pas kuarunu Mapuu (JIyny) Pansusuin Ha ppecke LlepkBu Tpex CBaturesei.

Puc. 6. Iloprper rocmoxku Tymocku u Mapuu (JIymy) Papsusmin Ha ¢pecke LlepxkBu Tpex Carturesnei,
U3BJIEUeHHBIH B 1888 r.

Puc. 7. Iloprperst Tynocku, Mapuu u Pykcangpe!l B llepksu Tpex Cearuresneir B flccax, BOCIIpOU3BeIeHHbIE
xypo:xxHukoM Kopresmewm llneresem B 1851 .

Puc. 8. Iloprper ExaTepuns! UepkemeHku B 1iepksu ['osus.

Puc. 9. Bermutsiil moptper rocnozxu Tynocku (XVII B.), Haxoasamuiicsa B Mmy3see Llepksu Tpex CBaTuresiei.

Puc. 10. BorusHsiit noptpet B llepkBu Tpex CeaTutesnei, HanucaHHbIH mocse 1884 roza.
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