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Resumo: As leituras da obra de Mendes Pinto giram em torno de duas vertentes: uma que vé ironia e
critica a hipocrisia do mundo cristdo e outra que descarta a natureza satirica do texto, entendido como
expressiao do pensamento cristio no Renascimento portugués.
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Abstract: The readings of Mendes Pinto's work revolve around two aspects: one that sees irony and
criticism of the hypoctisy of the Christian wotld and another that discards the satirical nature of the
text, understood as an expression of Christian thought in the Portuguese Renaissance.
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A revisao critica da Peregrinagio de Fernio Mendes Pinto pelos estudiosos da
segunda metade do século XX teve, a principio, a tendéncia de emprestar a esse livro
ainda mais deslumbramento que o olhar do viajante experimentou. Se a escrita ja sugere
lances de ironia e de fina percepcao dos equivocos e desvarios da sociedade portuguesa
quinhentista, estudiosos como (1978, 1981, 1983) ou Antonio José Saraiva (1971)
desentranharam das suas leituras ainda mais vislumbres de ironia e consciéncia critica.

Opondo-se a tese até entdo aceita segundo a qual a Peregrinagio é uma satira
impiedosa das praticas de proveito e hipocrisia do cristianismo portugués quinhentista,
perfilam-se estudiosos como Anibal Pinto de Castro, em Portugal, e, mais recentemente,
Francisco Ferreira de Lima, no Brasil.

A direcao apontada por Rebecca Catz, ao afirmar que Mendes Pinto nao tinha o
cristianismo como modelo, ¢ refutada com veeméncia, especialmente quando essa
estudiosa, apesar da precariedade das provas arroladas, conclui que o autor da Peregrinagao
era judeu e, como tal, teria desenvolvido nuances de critica e de ironia que somente uma
leitura fina como a sua desvendaria, séculos mais tarde. Ela acreditava ler aquilo que o
autor pretendia que se lesse.

O excesso de deslumbramento no olhar de um ou de outro estudioso suscitou a
revisao dos pontos de vista tradicionalmente aceitos. Hoje, na esteira da refutagio dos
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pressupostos mais fantasiosos, especialmente os de Catz, a evidente natureza polissémica
da escritura de Mendes Pinto é obscurecida, ou negligenciada, pelos estudos que
pretendem devolver ao texto a sua “verdadeira dimensio”. O propésito de evitar os
excessos de deslumbre exigiu uma analise pertinente e rigorosa do contexto social
quinhentista, onde a Peregrinacao é considerada principalmente como documento. O
documento de viagem que sempre pareceu aos leitores dos séculos passados.

Numa tal perspectiva, aqui chamada de revisionista, essa obra nao veria mais do
que a sua época costumava ver. Ela ndo seria a satira impiedosa nem a critica ironica dos
valores religiosos e éticos entdo vigentes. Aquilo que queremos ler, quando lemos o texto
de Mendes Pinto, ndo pertenceria a ele, mas a nossa ideologia de leitores. Ainda segundo
esse ponto de vista, a diferenca de perspectiva imposta pelas ideias do nosso século estaria
interferindo no sentido da obra estudada.

Mas sera que isso ¢ indesejavel? Serd que o significado de uma obra é apenas
constituido pelo momento da sua produgao? E nio, também, pelo da sua recepgao?

O que importa numa obra literaria é a intengdao do autor ou aquilo que o texto diz,
mesmo sem intencao de dizer?

A permanéncia e a atualidade da Peregrinagao sao devidas, principalmente, a sua falta
de sinceridade. Isto ¢, a sua natureza ficcional, onde os fatos vividos por um personagem
real chamado Fernio Mendes Pinto, mais os fatos sonhados e inventados, e os fatos
vividos por outros viajantes, sio todos reunidos num mesmo personagem ficcional
chamado também de Fernio Mendes Pinto.

Ora, se o autor pressentia, ou mesmo, se tinha uma certa consciéncia de que estava
fazendo ficcdo — para falar com mais propriedade de uma realidade que nao cabia nos
estreitos limites da realidade estabelecida —, ele bem que poderia nao ser sincero nas suas
ingénuas genuflexdes diante de uma pratica impiedosa que correspondia ao discurso
cristao mais piedoso da sua época.

Tratamos aqui, portanto, da questao da intengao do autor, apesar do sentido da
obra nao ser um servo fiel da sua intencao consciente. Como a critica revisionista trabalha
no nivel dessa consciéncia crista do século XVI, a sua leitura da Peregrinacao pode nio ser
a mesma do leitor comum dos nossos dias, que estaria mais proéximo do entusiasmo;
mesmo do entusiasmo de Rebecca Catz.

Observe-se que o critério de objetividade presente na abordagem revisionista se,
por um lado, é capaz de recuperar e reconstituir o quadro das ideias do século X VI, por
outro lado, pode implicar uma leitura menos polissémica, menos literaria, portanto; e mais
cientifica. Isto é: uma leitura do ponto de vista de uma sociologia das ideias, de uma teoria
das ideologias, ou de uma sociologia do conhecimento.

Pergunto entao: essa leitura metodologicamente estruturada visando compreender
a verdade do viajante ndo negaria, ndo desconheceria, a natureza literaria do texto? O
texto literario ndo seria, quase sempre, uma dissimula¢aor? Por que entdo aceita-lo como
confissdo verdadeira?

Aquele trapacear com a linguagem do qual o velho Barthes (1951, 1972) fala com
muita propriedade nao estara excluido da Peregrinagao, se ela for lida como um texto que
testemunha e dé fé de uma verdade?



Revista

A Cor

Feira de Santana, v. 18, n. 1, p. 119-127, janeiro-abril 2017

das [ etras

O que restara desse texto — o texto que Mendes Pinto escreveu e que nés lemos
como literario — sem as suas possiveis dissimula¢des?

Enfim: ¢ legitimo analisar um texto, considerado pela tradicio como literario, a
partir de critérios capazes de descarnar os sentidos circundantes, aderentes ao sentido por
acaso previsto — ou imprevisto — pelo autor?

Desde a sua publicacao, em 1614, que essa obra, deslocada do contexto documental
das narrativas de viajantes, passou a ser vista como um dos tantos relatos de viagem. Por
isso, a ingénua glosa do seu nome:

— Fernao, Mentes?

— Minto.

Fernio Mendes Pinto era tomado como uma testemunha ocular e infiel. Mas
quando nos colocamos diante de uma escolha: continuar lendo a Peregrinagio como simples
relato de viagem ou passar a lé-la como prosa de fic¢ao, como obra de arte verbal,
portanto, os critérios de analise precisam ser revistos. E isso faz diferenca. Se aceitarmos
que o Fernao Mendes Pinto que aparece como narrador de tantas maravilhas, ao contrario
de toda a expectativa dos seus leitores dos séculos anteriores, nao é o mesmo sujeito civil
que escreveu o livro, mas um personagem de ficgao literaria e, como queria Aristoteles,
universal, resultado de muitas experiéncias de muitos sujeitos, as consideragdes a respeito
do seu compromisso com o ideal cristao requerem outro tom de abordagem e outro modo
de compreensao.

Veja-se que no episddio da Ilha dos Ladrées, Mendes Pinto e seus companheiros
portugueses roubam uma embarcagdo e depois celebram o crime agradecendo a Deus por
mais uma graca. Um menino tomado prisioneiro, um nao-cristdo, portanto, faz uma
severa critica aqueles que atribuem a um milagre de Deus o bem-sucedido roubo.

Ao se incluir entre aqueles que sao censurados pelo menino, cabem aqui duas
conjecturas, o personagem-narrador Ferndo Mendes Pinto seria a universalizagao, no
sentido aristotélico, de todo viajante, e esse menino seria a consciéncia critica do autor e
de todo cristao que conseguisse ultrapassar a ética da conveniéncia.

Ao reunir num personagem tragos gerais, universalizando-o, portanto, o autor da
Peregrinagao estaria plenamente no territério da ficgao. Eo que se da com Antonio de Faria,
representagao coletiva de todo portugués que empreende a viagem e os saques dessa
“cavalaria marftima” (conforme a expressio cunhada por Francisco Ferreira de Lima
(1998) e legitimada por Massaud Moisés). O destino desse personagem seria assim uma
adverténcia e uma critica aos contemporaneos. Nao importa tenha existido ou nao um
Antonio de Faria real. O que importa é o Antonio de Faria universal, construido pelo
texto ficcional para servir de objeto da sua critica.

Entendido desse modo, como um personagem de ficcao que universaliza as a¢oes
de varios viajantes portugueses, o protagonista Fernao Mendes Pinto seria também um
Antonio de Faria, como querem alguns estudiosos. Ou ainda, os personagens Fernao
Mendes Pinto e Antonio de Faria seriam desdobramentos ficcionais de um mesmo sujeito
real; ou, por outro lado, seriam uma biparticao de varios tipos e sujeitos da sociedade da
época.
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No trecho da Peregrinacao em que o viajante destaca a perfei¢ao da justica chinesa
pelo fato dela se sustentar em juizes independentes, bons e justos, ele conclui que pobres
e ricos, ilustres ou desconhecidos sao julgados com isengao. Como o autor desse livro de
viagens no pafs das maravilhas pertencia a classe dos novos servos (nao mais da terra e
sim do capital), esse “testemunho verdadeiro” nos mostra como o condao do discurso
ficcional realiza um desejo das classes subalternas da Europa do século XVI.

Assim entendido, como personagem ficcional, Ferndo Mendes Pinto pode
legitimamente figurar entre os primeiros portugueses a desembarcar no Japao, nao
obstante o sujeito civil que escreveu a Peregrinacao nao figure entre esses. Assim ele pode
sobreviver a todos os naufragios e se fazer presente aos mais insolitos acontecimentos.
Acontecimentos cuja recorréncia e cuja dinamica dificilmente cobririam a vida de um
homem. E um excesso de fatos, é um excesso de atos, é um excesso de real para os limites
de uma unica vida. Somente recriada através da arte, da fic¢io, uma vida conteria tanto
real.

Mas a Peregrinagao tanto vem sendo lida como um verdadeiro relato de viagem,
quanto como sendo uma obra de fic¢ao que finge fazer um relato verdadeiro. Lida a obra
como um relato (assim liam aqueles que acusavam o autor de mentiroso), a hipotese de o
texto conter ironia ou critica a ideologia das cruzadas transplantadas para a aventura
maritima pode ser contestada. Observe-se bem: lida a obra como um relato, a hipétese do
texto conter ironia e critica severa a moral crista do expansionismo pode ser contestada.
Mas lida a Peregrinagio como uma obra de arte literaria, todo sentido possivel de ser
atribuido deve ser visto como possivel; e ndo como impossivel.

Os investigadores que procuram o nome de Fernio Mendes Pinto entre os
marinheiros portugueses que pisaram pela primeira vez no Japiao se inscrevem entre
aqueles que tomam esse livto emblematico como um mero relato de viagem, sem levar
em conta a passagem do documento a criagao ficcional operada pela escritura do autor.
Num momento de constitui¢ao plena do fazer literario e de redefinicao dos géneros, como
o século XVI, um grande numero de obras situa-se no territério da prosa doutrinaria,
conceitual, informativa etc., sendo importante observar os momentos de ruptura entre o
verdadeiro e o verossimil. Entre a prosa de formagao (ou mesmo de informagao) e a prosa
de ficcao.

A partir de tal perspectiva, compreende-se, inclusive, a ambivaléncia das situa¢oes
apresentadas na Peregrinagio. Mesmo sendo um cristao, um portugués do século XVI, o
narrador-personagem dirige a sua critica contundente a moral do proveito. Ao tempo em
que o exemplo dado pelo outro desnuda os vicios que condimentam a ética crista de
entao, a possibilidade do proveito justifica tais vicios e estabelece o circulo imaginario de
pecado e de expiagao.

Por isso, o depoimento mordaz e irrespondivel contido nas situagdes e dialogos da
Peregrinagao. Enquanto tantas outras narrativas de viagem dao relevo a estranheza do outro,
sem que isso implique o desnudamento dos vicios do conquistador, essa obra vale-se do
confronto para sublinhar o que esta em desacordo com o bom senso nao apenas no outro
mas, principalmente, no mesmo — isto é, no cristao, no europeu, NO Portugues.
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E verdade que o sujeito que conta as desaventuras assume o discurso do cristdo
portugués lancado aos mares temperados pela defesa da fé. E verdade também que a
ambicdo ¢ justificada pela legitimidade do proveito decorrente das missGes destinadas a
expandir as fronteiras da cristandade. E que toda conquista unia a espada a cruz.

Mas o narrador nao oculta nem minimiza os fatos que contradizem os piedosos e
frageis propositos. A cobiga, o desrespeito, o desamor e a deslealdade sio evidenciados
na sua agao e na dos seus companheiros, em flagrante contraste com a boa fé do outro.
O outro, quase sempre, é pretexto para corrigir os costumes do mesmo.

Quando, em 1726, Jonathan Swift, em Gulliver’s travels, se vale dos manuscritos que
lhe foram confiados por um incerto Sr. Lemuel Gulliver para colocar a nu, para desvestir
a mascara que cobria os gestos insensatos dos seus concidadaos, ele estaria retomando
uma estratégia ja usada na Peregrinagio de sublinhar as virtudes do outro como forma de
evidenciar os proprios defeitos.

A presenga de um capitao portugués, Dom Pedro de Mendes, fechando as viagens
de Gulliver — e, gragas ao entendimento e aos modos desse capitio Mendes, reconduzindo
Lemuel Gulliver a convivéncia dos homens — seria um indicio de que Swift teria lido a
Peregrinagao como uma satira e uma critica aos vicios da cristandade. O proéprio Janathan
Swift, doutor em Teologia, tornou-se conego para nao viver na miséria, e depois, dedo da
Catedral de Sio Patricio, na Irlanda, nao obstante tenha dedicado uma das suas obras ao
ataque frontal ao desregramento da vida religiosa.

Partindo de quem nao via com generosidade a espécie humana, a referéncia
generosa a esse capitio Mendes, feita por Swift, seria uma simples coincidéncia, ou fruto
da identidade entre dois autores?

Um, no século XVI, partindo de uma narrativa de viagem real para chegar a ficgao,
como de fato chegou, e outro, no século XVIII, valendo-se da fic¢ao para criar a realidade
de um verossimil viajante inglés.

Curioso ainda é o temor que Gulliver manifesta a Inquisi¢ao, quando da sua estadia
em Lisboa. Essa emblematica presenca do capitaio Mendes no desfecho das viagens do
capitao Gulliver sugere o trafico de idéias comuns. Sugere mais ainda: analogamente, o
possivel risco que o autor-personagem da Peregrinagio corria perante a Inquisi¢io
portuguesa; risco aqui traduzido no temor de Lemuel Gulliver.

De volta ao texto de Fernao Mendes Pinto, observe-se que o episédio ocorrido em
Formosa, entao conhecida como Ilha dos Léquios, mostra como os portugueses, acusados
e tornados prisioneiros, sao tratados com respeito por aqueles que o irdo julgar. O
governador inicia o interrogatério pedindo desculpas pela sua obrigacio de levar o
processo adiante e, movido pela compaixao, afirma que preferia estar no lugar dos
prisioneiros. O interrogatorio, feito por aqueles que — conforme a Otica crista —
desconhecem a palavra divina, é uma eloquente licio de humildade e de sentimento
cristdo. A miséria dos prisioneiros portugueses compadece de tal modo os léquios que
foram recolhidas esmolas suficientes que torna-los providos “de todo o necessario em tanta
abastanga, que ndo oune nenhum de nds que ndo trouxesse de cem cruzados para cima”. (PINTO,
1614, p. 131)
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Libertados com generosidade e tratados como amigos, o narrador e seus
companheiros opoem a fidalguia dos 1équios, desvalidos da palavra de Cristo, a vilania
dos portugueses, piedosos cristaos:

Desta breue informac¢io que tenho dado destes Lequios se pode enteder, & assi o
cuydo eu pelo que vy, que com quaisquer dous mil homes se tomara e senhoreara
esta ilha com todas as mais destes acipelagos, donde resultara muyto mayor proueito
q o que se tira da India (PINTO, 1614, p. 223).

A oposicio gritante entre o espirito elevado dos léquios e a astuta mesquinharia dos
cristaos nao pode ser casual. Ao por na boca do narrador falas aparentemente “inocentes”
que denunciam a mais absoluta auséncia de ética, Mendes Pinto quer, de fato, se valer da
ironia para criticar a moral da sua gente. A mesma moral que lhe constitui como sujeito e
lhe contamina. Dai, a ambivaléncia.

Ao pintar o quadro com tintas carregadas e finalizar a pintura louvando a Deus pelo
ocorrido, quando o ocorrido desafia a bondade divina, niao estaria Mendes Pinto
satirizando?

Para Francisco Ferreira de Lima, um dos mais abalizados representantes dessa nova
corrente de releitura da Peregrinagao, a frequéncia com que o narrador apela a “Cristo”, a
“Jesus”, a “Nosso Senhor Jesus Cristo”; ao “filho de Deus que morreu na Cruz” neutraliza
a presenca de ironia. Seu argumente parte do pressuposto segundo o qual, sendo um bom
cristao, o autor nao assumiria um discurso de arremedo dos cacoetes da sua época. (LIMA,
1988, p. 89)

Pode-se, contrariamente, afirmar que tal frequéncia, inclusive nas situagdes mais
absurdas e descabidas, confirma a ironia. A repeticao, a constancia, a recorréncia, a
redundancia é uma forma de caricatura. E a caricatura do procedimento do cristio
portugués realga suas contradi¢oes e da sustentagao a ironia.

E evidente que Mendes Pinto — quer seja cristio novo, ou ndo — incorpora a ética
crista do proveito; mas o seu texto ¢ um contundente libelo contra essa mesma ética.

O que se vé nas viagens, ou se imagina e inventa, tem por fim criticar e tentar
melhorar a realidade do mundo portugués, do mundo cristio. Assim, as virtudes dos
gentios — percebidas até mesmo por um protagonista que se pinta como tao insensivel
quanto aqueles a quem critica — as virtudes dos gentios sao, em si mesmas, uma critica ao
comportamento europeu. Obviamente, a critica é a0 mau cristao, ou seja, como convém
emendar: a todos os portugueses da época que empreenderam a aventura da conquista.
Restringir a critica seria crer que o universo dos criticaveis também fosse restrito.

Ha uma passagem na Peregrinagio onde o pretexto seria a critica a religido do outro.
Vejamos: “Desta sua cegueyra & incredulidade lhe nacen os grandes desatinos, & a grande
confusao de supersti¢oes que tem entre sy”’. Fagamos um corte e vejamos outra passagem
do texto, mais adiante, onde entre tais desatinos e supersticdes destacam-se as — usemos
uma expressao em alta — propinas “que ddo aos seus sacerdotes, porque [ou: para que
estes] lhes segurem grandes bems nesta vida, & na outra riquezas de ouro infinitas, os
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quais sacerdotes lhe ddo para isso hums escritos como letras de cambio.” (PINTO, 1614,
p. 251)

A coincidéncia com os habitos cristios e, especialmente, com a venda de
indulgéncia pela igreja de Roma impoe ao leitor alguma reflexdo em torno da ironia.

Ha, de fato, um parentesco entre a escritura de Ferndo Mendes Pinto e a de
Jonathan Swift. Esse ultimo, mesmo vivendo da atividade religiosa, nao deixa de ver as
mazelas da sua grei.

Dizer que a Peregrinacao esta em perfeita sintonia com o cristianismo do século XVI,
como querem alguns estudiosos (revisionistas), é reduzir essa escrita literaria, polissémica
e aberta a atualizacao do possivel leitor de qualquer tempo, a mera condigdao de um “diario
de bordo”.

Conforme se sabe, o texto de Mendes Pinto foi escrito muitos anos depois das suas
viagens, nao obstante o relato, rico em pormenores e sugestivo de emogoes recém-vividas,
dé a impressao que muitas passagens foram escritas ao calor dos acontecimentos. Esse
poder de sugestao ¢ tipico do texto literario, onde a ficcionalidade constréi os detalhes,
onde a realidade do sujeito preenche o vazio — ou a auséncia — da realidade objetiva.

Mas se a Peregrinagao nao contém “cousa alguma contra a nossa santa Fé”, conforme
a leitura do censor do Santo Oficio — esse sim perfeitamente integrado ao sistema de
valores do cristianismo do século XVI e incapaz, portanto, de ler as evidéncias dos fatos
—, se a Peregrinagio nao contém nada contra as convicgoes e os interesses dito cristaos da
época, por que Mendes Pinto temia? Se é que temia. O temor, em tais circunstancias
sugere que se veja mais do que o censor alcangava — ao ver.

Quando os valores religiosos entram em cena na DPeregrinacio, o narrador-
personagem procura se manter imune ao encantamento ¢ a seduciao do desconhecido.
Nessas circunstancias, o ouvidor atento nao ouve, o zgyer contumaz nao ve.

Para fugir ao rigor da censura ou ao sistema de terror instaurado pela Igreja, o texto
da Peregrinagio assume o discurso piedoso mais absurdo, justificando todas as atrocidades
em nome de Cristo, do mesmo modo que faziam os inquisidores. Dessa forma, o narrador
cerca-se de cacoetes clericais, usando o nome de Deus a toda hora e evitando criticas
diretas aos habitos portugueses.

Sio as evidéncias e os fatos objetivados que substituem a critica aparente, como faz,
na atualidade, o chamado jornalismo objetivo. Mesmo sem comentar a noticia, a midia
seleciona fatos que conduzem o leitor a um determinado posicionamento. O jornalismo
‘objetivo’ apenas edita o dito.

A critica velada, disfarcada pela cuidadosa escolha dos episédios mostrados, tanto
¢ usada nos nossos dias quanto foi experimentada no século XVI por Fernao Mendes
Pinto. Afinal de contas, ¢ a arte, a literatura, que descobre novos modos de dizer o
indizivel, ou aquilo que nao pode ser dito.

Quando a critica aparece na Peregrinagao, ela é alegorizada em forma de critica ao
outro, ao gentio. Ou aparece em forma de louvor ao contra-senso, quando depois de
roubar pessoas indefesas, os portugueses agradecem a graga de Deus, pela protecao.
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E a exposi¢ao crua dos fatos, vistos sem constrangimento, € contrapostos as
piedosas expressoes de beatice, que funciona como critica; uma critica que nao aparece
nas palavras do texto mas eclode no ato da leitura.

Excluida a possivel natureza contestatéria do livro, como querem os revisionistas,
continuaria inexplicado o longo tempo decorrido entre a finalizagio do texto e sua
impressio. Somente vinte anos depois da morte do autor a obra veio a lume.

O temor de Mendes Pinto a repercussiao da sua obra ganha sentido a partir dai, da
sua consciéncia critica, consciéncia dos recursos usados pela sua escritura. Lida a
Peregrinagao como um canto de louvor sincero ao cristianismo do século XVI, o autor nao
teria motivos de temor ao Santo Oficio. Mas ele temia; é o que os fatos indicam. Desta
forma, a presenca da ironia, da avaliagdo judicativa, ou mesmo da parédia como forma de
critica ao parodiado, continua como proposta sustentavel. E fascinante.
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