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Resumo:No discurso mimético de Lygia Fagundes Telles, eventos aparentemente verossimeis cedem
lugar a imaginacio, imprimindo uma atmosfera de confronto entre o estranho e o familiar, o real e o
irreal. No conto “Tigrela”, integrante da obra Mistérios (1981), a personagem feminina é delineada com
tracos que confundem sua identidade. Trata-se da histéria de Romana e seu animal de estimagio,
Tigrela, uma fémea de tigre com quem a mulher partilha o luxo e o conforto de um apartamento,
adaptado para tal convivéncia. Na trama, a mulher ora vela ora revela seus tragos animalescos a0 mesmo
tempo em que acentua atributos humanos na representa¢io do animal. A caracterizacao dessa relagio
bindria constitui terreno fértil para uma reflexdo sobre os limites entre homem e bicho. Sob tal enfoque,
faremos uma leitura da narrativa a luz dos conceitos de fantastico formulados por Roger Bozzetto
(2001), IreneBessiere (2005), David Roas (2001, 2011, 2014), Julio Cortazar (1993), dentre outras
referéncias da Teoria da Literatura.
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Abstract: In mimetic discourse by LygiaFagundesTelles, apparently credible events are assumed as
imagination, providing a confrontation atmosphere between the strange and the familiar. In her
“Tigrela” short story, part of her Mysteries work (1981), the feminine character description is identified
by animal aspects that integrate her identity. The story of Romana and her pet, Tigrela — a female tiger
with whom the woman shares her wealth and comfort in her apartment, fitted for that convenience.
In a spectacular game, the narrator reveals and hides feminine savagery, at the same time he highlights
human attributes in his animal representation. The unusual configuration in this binary relation
constitutes a fertile soil for a reflection the limits between the human and unhuman, natural and
supernatural. According to this approach, we have read this narrative based on fantastic concepts
developed by Roger Bozzetto (2001), IréneBessicre (2005), David Roas (2001, 2011, 2014), Julio
Cotazar (1993) among other literature theory references.
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1 INTRODUGAO!

As narrativas populares, os contos maravilhosos e as fabulas de Esopo e de La
Fontaine inauguraram, na tradi¢ado da ficgdo narrativa, a tematica da animalizagao do
homem ou a humanizagio do animal, acentuando valores e comportamentos humanos,
bem como dramas protagonizados por criaturas enigmaticas que povoam o imaginario de
todos os tempos. Nio é necessario, entretanto, ir tao longe no tempo para levantar formas
literarias que tornaram célebres a fusdo entre homem e bicho. Na literatura moderna,
alegérica ou metaforicamente, é abundante a agdo de animais em situagOes atipicas,
desencadeando sentimentos de empatia, de espanto e de medo. A incursio poética na
dualidade humano/inumano, portanto, parece querer eliminar as fronteiras que separam
racionalidade e irracionalidade.

Na literatura fantastica, formas milenares de zoomotfismo e antropomorfismo sio
objetos de reflexGes uma vez que trazem a tona questdes polémicas como alteridade,
integracao natural ou experiéncia civilizada, linhas de forca na acdo dos seres ficcionais
que operam na oscilacio entre o crivel e o nao crivel. Sua incidéncia no discurso
romanesco presentifica aspectos da natureza do sobrenatural e do extraordinario, bem
como fenémenos nao habituais, inesperados, estranhos e, muitas vezes, inexplicaveis. Nas
relagoes entre homens e animais, o carater subversor da realidade instala-se em instancias
narrativas, suscitando questionamentos sobre o contrato mimético.

Nesta linhagem, é mérito das obras de Lygia Fagundes Telles a confluéncia real e
irreal, uma vez que eventos anormais ou impossiveis encontram-se interligados aos fatos
banais do cotidiano, geralmente, sem que ocorra qualquer sentimento de inquietagao da
parte dos seres ficcionais em relagio aos eventos insolitos. Caricaturizados, os
personagens sao delineados com tragos que confundem a identidade das espécies,
desafiando o leitor a tentar reconhecer o entrelugar entre humanidade e animalidade.

Na ficgao de Lygia Fagundes Telles, a caracterizacao dessa relagao binaria constitui
terreno fértil para uma reflexio sobre a radical separagio entre homem e bicho, dentre as
quais convém lembrar o gato Rahul, um dos narradores do romance As horas nuas (1989),
os ratos protagonistas do Sewindrio dos ratos (1977), o cachorro do conto “O cracha nos
dentes” da obra A noite escura e mais en (1995), dentre outros animais que povoam o
discurso romanesco lygiano. Em Mistérios (1981), o conto “Tigrela”, objeto de estudo
neste trabalho, é outro exemplo dessa predilecao tematica. Trata-se da histéria de Romana
e seu animal de estimagao, Tigrela, uma fémea de tigre com quem a mulher partilha o luxo
e o conforto de um apartamento, adaptado para tal convivéncia. Na trama, Romana ora
vela ora revela seus tracos animalescos a0 mesmo tempo em que acentua a humanizagio,
a vaidade e uma série de preferéncias tipicamente femininas na figurativizac¢ao do animal.
No desenho fabular, a animalizacio de Romana e a humanizag¢ao de Tigrela conferem ao
relato um modo peculiar de transgressio da realidade ligada a interioridade humana, trago
do fantastico contemporaneo, conforme ressalta Calvino (2011), escritor italiano que

I Este trabalho constitui um recorte dos resultados da pesquisa de Pés-doutoramento, intitulada A arte da estranheza
inexiplicavel: um estudo do conto fantdstico no Brasil e em Portugal, desenvolvida em 2016, na Faculdade de Letras da Universidade

de Coimbra, Portugal, sob a supervisdo da Profa. Dra. Maria Joao Albuquerque Figueiredo Simées.
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teceu valiosas contribui¢cdes conceituais sobre a natureza do fantastico no prefacio a obra
Contos fantdsticos do século XIX: O fantdstico visiondrio e o fantdistico cotidiano.

Frente a isso, podemos dizer que no conto lygiano a dualidade das personagens —
mulher e bicho — realca um mundo alternativo de fantasia que parece circunscrever o
sobrenatural numa légica que aproxima o conto do sonho e da loucura para subverter as
normas de funcionamento da realidade, o que nos leva a conceber tal elemento ligado a
perturbagdes psiquicas.

Nesta perspectiva, nosso proposito neste trabalho ¢ desenvolver uma leitura critica
do conto “Tigrela”, destacando aspectos fantasticos na arquitetura da narrativa. Com tal
direcionamento, pretendemos neste trabalho analisar o referido conto a luz dos conceitos
de fantastico formulados por IréneBessiere (2005), Jacques Finné (1980), Italo Calvino
(2011), David Roas (2001, 2011, 2014), Julio Cortazar (1993) dentre outras referéncias da
Teoria da Literatura.

2 DO FANTASTICO

A querela em torno das fronteiras e da natureza da narrativa fantastica dificulta um
consenso sobre esse modo ficcional. A hesitacio ou a davida dos seres ficcionais em
relagdo ao evento sobrenatural, a transgressio da realidade ou a subversdo da logica
racional sao expressOes que a critica repete para destacar determinantes da literatura
fantastica. No debate corrente, a transgressio da concepgao aristotélica de realidade e a
representacao de fendmenos impossiveis ou sobrenaturais sio apontados como tragos
determinantes de tal forma romanesca. Neste debate, consideramos oportuno repetir que
o fantastico se aloja no entrecruzamento de realidades, quando o natural e o sobrenatural
se misturam sem criar qualquer tensio entre tais instancias. Em outras palavras: o
acontecimento insolito é o elemento desagregador da realidade ordinaria, o responsavel
pela quebra das leis que regem o mundo real. Castex (1951 gpud MAGALHAES JUNIOR,
1972, p. 606) afirma que o fantastico se caracteriza

por uma intrusdo brutal do mistério dentro dos quadros da vida real, e este geralmente ligado
aos estados morbidos da consciéncia, que nos fenémenos de pesadelo ou delirio, projeta
diante dela propria as imagens de seus terrores e de suas angustias.

Em suma, o fantastico ocorre quando um fenémeno de outra dimensao surge em
um mundo semelhante ao nosso, esse fenémeno é o que configura o estatuto do
sobrenatural, “aquilo que transgride as leis que regem o mundo real e nao pode ser
explicado porque nao existe segundo essas leis (ROAS, 2014, p. 25).

De um modo geral, a ocorréncia do sobrenatural no discurso mimético é
notadamente apontada como marca distintiva do modo fantastico, sem a qual ndo ocorre
a transgressao da realidade. Furtado (1980) afirma que a tematica de indole sobrenatural
¢ indispensavel. Roas (2014) defende que o fantastico nio pode sobreviver sem o
sobrenatural. Tais observacoes revelam, no entanto, que o territorio do fantastico nao se
delimita facilmente, uma vez que outras formas literarias como o maravilhoso, o gético,
o horror, o realismo magico, dentre outros discursos ficcionais, acomodam o sobrenatural
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como trago inspirador, realcando sua dinastia no discurso fabular. Assim, na defesa
daquilo que poderia delimitar fronteiras com outros relatos, Roas (2014) ressalta que o
sobrenatural ndo é o unico elemento para mensurar a “fantasticidade”, ou seja, o
sobrenatural por si s6 niao define a especificidade do fantastico em relagao aos demais
relatos ndo realistas. Nessa perspectiva, o discurso romanesco deve levar em conta a
existéncia de duas realidades, a normal e a anormal, a ordindria e a extraordinaria, pois,
conforme Roas (2011, p. 48)

para que el efecto fantastico se produzca, el mundo construido en el interior del texto siempre
ofrece signos que puedan ser interpretados a partir de la experiencia del mundo que tiene el
lector. Eso le permite contrastar las opuestas naturalezas de los acontecimientos narrados y
captar su relacién conflictiva.

E, pois, importante considerar uma alianca entre o real e o sobrenatural, uma vez
que o real é concebido como fundamental para a composi¢ao da atmosfera fantastica.
Para tanto, ¢ significativo tomar como referéncia o fato de que a realidade é construida
histérica e culturalmente, e, sobretudo, que o fantastico evolui, tal como a literatura e a
sociedade, pois conforme Jacques Finné (1980, p. 14) [clomme tout genre littéraire, le
fantastique n’est pas statique. Il a évolué, aucours de as bréve existence, a tel point qu’il
mériterait non une thése, mais une série de théses”.

E propria da narrativa fantastica a expressao de um cenario realista que assegure a
confluéncia de realidades - a verossimil e a inverossimil. Em sintese: enquanto o realismo
firma um contrato mimético com a realidade, o fantastico transgride essa realidade, pois,
nao tem compromisso com a verdade. Porém, para que o insdlito se aloje, o relato deve
ser crivel. O que nos faz lembrar a posicio oportuna de Italo Calvino (2011, p.3-4):

O fantastico diz coisas que se referem diretamente a nés, embora estejamos menos dispostos
do que os leitores do século passado a nos deixarmos surpreender por aparicdes
fantasmagorias, ou melhor, estamos prontos a aprecia-las de outro modo, como elementos
da cor da época.

E importante destacar que a sociedade moderna, regida pela ciéncia e pela razao
criou novos monstros, muitas vezes comandados por perturbagdes psiquicas como o
sonho e a loucura, como ja foi dito aqui. Dai observarmos em relatos fantasticos
modernos a supremacia de problematicas relacionadas a condicdo humana ou temas
antropocéntricos, como ressalta Rodrigues, (1988) ao referir-se ao modo fantastico da
atualidade. Nesta linhagem, a poesia e o imaginario atuam como objetos de uma
assimilacao simbolica, inscrevendo o desenho ontologico que a literatura fantastica
contemporanea perscruta. Sob tal perspectiva, faremos uma leitura do conto de Lygia
Fagundes Telles, procurando compreender a transgressio da realidade que o fantastico
opera na retomada do tema classico da fusio entre homem e animal.
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3 AREPRESENTACAO INSOLITA DE BICHOS-HOMENS E VICE-VERSA

Na tradicao do medo, contadores de historias e escritores investiram em diferentes
recursos imaggéticos para seduzir e encantar seu publico. Na literatura fantastica, por sua
vez, escritores acentuaram o estreitamento entre realidade e ficgdo para arrebatar as
emocgodes do leitor e ampliar o efeito catartico do discurso romanesco. Assim, seres
sobrenaturais oriundos do mito e do imaginario, concebidos em tradi¢oes e crengas como
agentes da desordem e ameagas de vida, serviram para refor¢ar mistérios humanos e
enaltecer o desconhecimento do mundo e os perigos dai decorrentes.

Convém destacar, no entanto, que o medo é um atributo cultural que evolui de
acordo com a sociedade. Nesta perspectiva, no mundo moderno, comandado pela
racionalidade e pela ciéncia, o modo de operar o sobrenatural, traco instigador da
transgressao da realidade, também sofre mudancas em decorréncia das transformagoes
sociais. Desse modo, monstros, bruxas, ogros, fantasmas e vampiros - figuras que
consagraram a literatura nao realista, comumente associados como agentes do
sobrenatural, parecem nao funcionar mais como referéncias instigadoras dos temores
modernos, o que nos motiva a identificar tragos distintivos do modo fantastico de ontem
em relagdo ao fantastico contemporaneo. Segundo Calvino (2011, p. 13):

[...] o verdadeiro tema do conto fantastico oitocentista é a realidade daquilo que se vé:
acreditar ou ndo acreditar nas apari¢des fantasmagoricas, perceber por trds da aparéncia
cotidiana um outro mundo, encantado ou infernal. E como se o conto fantastico, mais que
qualquer outro género narrativo, pretendesse "dar a ver", concretizando-se numa sequéncia
de imagens e confiando sua for¢a de comunicacdo ao poder de suscitar "figuras". [...] O
elemento "espetaculoso” é essencial a narragio fantistica, por isso é natural que o cinema se
tenha nutrido tanto dela. Mas nido podemos generalizar. Se na maior parte dos casos a
imaginagdo roméntica cria em torno de si um espago povoado de apari¢des visiondrias, ha
também o conto fantastico em que o sobrenatural permanece invisivel, ¢ mais "sentido" do
que "visto", participando de uma dimensdo interior, como estado de 4nimo ou como

con}ectura.

Nesta perspectiva, ¢ importante considerar os contornos assumidos pelo fantastico
na atualidade, predominantemente voltado para problematicas em torno do eu, ou da
“dimensio interior”, conforme declara Calvino (2011). E licito tomar como referéncia a
evolugio da sociedade e da literatura, bem como o dialogo entre ficgao e realidade. Desse
modo, nao ha como ignorar os fundamentos cientificos e racionais que definem formas
de pensamento e de conhecimento que focalizam a condi¢do humana e também a
natureza e a cultura.

A sociedade moderna, marcada por transformagoes que interferem diretamente no
modo de vida e na relagio entre os individuos, de um modo geral, é concebida como a
era do tempo medido e calculado, o ber¢o da informacao e do consumo, do avanco digital,
da ciéncia e da tecnologia e da produgao de artefatos industrializados sofisticados. Este ¢é,
também, o cenario do crescimento da cidade, da explosio demografica e de outras
transformagoes que desvencilharam o ser humano de todas as formas tradicionais de
ordem social, transformagdes essas que, conforme Giddens (1991, p. 10-11) “vieram a
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alterar algumas das mais intimas e pessoais caracteristicas de nossa existéncia cotidiana”.
Estratificada, cadtica e conturbada, a sociedade moderna ¢ signo da segregac¢io, da miséria
e de outras contradi¢des que interferem diretamente nas relagdes humanas, no
comportamento e nas formas de interacio social. E o palco da luta pela sobrevivéncia e
de outras situagdes extremas que péoem em cheque condutas morais do individuo.

Neste cenario, a violéncia adquire um estatuto de normalidade. No espetaculo da
vida, o ser humano é um ator em cena na luta pela sobrevivéncia. Assim, em clima de
combate permanente, consciente ou inconscientemente, o homem parece perder suas
referéncias humanas e ser submetido as leis da natureza, da selvageria e da brutalidade.
Em outras palavras, o homem, vitima das leis da selva, ¢ animalizado pela sociedade.

No compasso dessa realidade, mudangas de comportamento acentuam a
individualizagao do sujeito citadino, isolado em apartamentos, vitima de relagoes sociais
transitorias e superficiais, determinadas por ocasides. Em decorréncia disso, o individuo
moderno coloca-se cada vez mais na condicao de refém da interacao virtual, uma cultura
que parece acentuar o afastamento do contato fisico. Em sintese, na sociedade da
“fragilidade dos lagcos humanos”, como assinala Bauman (2004), o ser humano trava a
ardilosa batalha contra a solidao e, por isso, como um herdi em batalha, se langa nas mais
variadas formas de “parandias” moderna na relagio com o outro. Sob o estigma do
isolamento social, busca o contato virtual através de redes sociais - eliminando fronteiras
geograficas — ou a convivéncia civilizada com animais — uma forma de interagao que
permite também a prerrogativa do tato.

Esta é a sociedade que parece querer desconstruir a radical separacao entre homem
e bicho, entre humanidade e animalidade. Na inversao de papéis e de valores intensifica-
se a atitude da domesticagao dos bichos. Comportamentos desordenados revelam novos
contratos de convivéncia e total integragao entre as espécies, criando situagoes atipicas
sobre a dualidade cultura/natureza. Cada vez mais préximos do convivio humano, os
animais - treinados e mimados como gente - habitam espagos domésticos, usam roupas
de grife, frequentam saloes de beleza préprios, dentre outras experiéncias inusitadas que
denotam a projecao de atitudes e sentimentos humanos na domesticag¢ao dos bichos e
possiveis tentativas de eliminar o sectarismo entre humano e inumano.

Em sintonia com tal realidade, figuragdes de animais evocam formas seculares de
zoomorfiza¢ao ou, por outro viés, formas de antropomorfismo, atributos retomados
metaforicamente para problematizar questdes prementes e atuais na literatura e na
sociedade. Neste universo, ndo ha como nio lembrar animais célebres que figuram em
narrativas de ficgdo como o gato de “O gato preto” de Edgar Allan Poe, o cachorro
Quincas Borba do romance de mesmo nome de Machado de Assis, o coelho Teleco, do
conto “Teleco, o coelhinho” de Murilo Rubidao, o homem onca do conto “Meu tio, o
Tavareté” de Joao Guimaraes Rosa, dentre outros exemplos. Assim, defendemos a
hipétese de que a metafora do animal ocupa espago privilegiado em poéticas modernas,
real¢ando a dualidade humano e inumano num s6 corpo ou a fusio entre selvageria e
civilizagio.

Nesta linhagem, retomando o tema classico do entrelagamento de tais instancias,
Lygia Fagundes Telles demonstra certa predilecao por tal problematica ao enaltecer a
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congruéncia do real e do irreal, sem qualquer explicacdo sobre a estranheza da situagao.
A representacio da relagdo entre bicho e ser humano no conto “Tigrela”, integrante da
obra Mistérios (1981), permite a identificacdo imediata de uma certa inspiracdo na tradi¢ao
oral e mais especificamente no modo de fabula¢io do mito arcaico, o que pode ser
observado na caracterizagdao da figura central da narrativa, Romana, ou na imagem da
fémea de tigre, Tigrela, com quem a personagem convive.

Sob tal enfoque, faremos uma leitura do conto procurando reconhecer o lugar
ocupado pelos recursos do duplo e do fantastico, atentando para as tensdes que sao do
campo do imaginario, do fantasioso, conforme demonstraremos no fragmento que segue.

4 O DUPLO DA PERSONAGEM: TIGRELA E ROMANA ORIGINAL OU
COPIA?

Romancista e contista, Lygia Fagundes Telles’, com seus noventa e trés anos de
idade, é notadamente reconhecida pela critica por sua literatura intimista e marcadamente
fantastica. Considerada um dos nomes representativos da fic¢ao pés-moderna, a escritora
¢ a primeira mulher brasileira a ser indicada ao prémio Nobel de Literatura (2016). A
publica¢ao de sua obra em diversos paises, a adaptagao para TV, teatro e cinema, 0s varios
prémios conquistados, dentre eles o Prémio Camdes (2005), e a intensa e vasta fortuna
critica sdo alguns dos indicadores que confirmam sua aceitagao pelo publico leitor e,
sobretudo, a consagracao de seu nome no cenario das letras nacionais e internacionais.
Sua fecunda trajetéria no universo da poesia e a revisao permanente da producao literaria
revelam o labor e a dedicaciao da autora de Mis#érios ao oficio de escrever.

A técnica e engenhosidade com que representa a sondagem interior e os
desencontros vividos por seus personagens, bem como o modo com que delineia uma
visdo particular da realidade e da supra realidade sao tragos que pontuam sua linhagem
estética, sobretudo, a originalidade e a universalidade de sua arte literaria. Nesta filiacao,
outros aspectos se agregam ao discurso romanesco lygiano, como, por exemplo, o
entrecruzamento do mito e da poesia, do sonho e da realidade, um mergulho no
desconhecido e no imaginario, tracos que delimitam fronteiras com a heranga realista
predominante na literatura.

Assim, no universo da realidade e da fantasia verifica-se a expressividade do tema
do duplo como manifestagio do fantastico, marca promissora na ficcio de Lygia
Fagundes Telles. Em sua narrativa, marcada por um distanciamento dos discursos mais
racionalistas, o mistério ¢ elemento catalisador de dominios poéticos que se aproximam
do absurdo. No proéprio testemunho da escritora ao referir-se ao seu fazer poético, o
intetesse pelo “indefinivel” é a sua marca: "Na infincia, um mistério me puxou pela
manga. Desde entdo o indefinivel sempre me atraiu". (TELLES, 2004, apud RIBEIRO,
2008, p. 12)

2 Embora tendo iniciado em 1938 com o livro de contos Porao e Sobrado, 1944 é considerado o ano de sua estréia oficial
com a publicacio da coletdnea de dez contos intitulada Praia 1/iva. Mas, conforme Antonio Candido (2000), é o romance

Ciranda de pedra(1954) o indicador de sua maturidade intelectual.
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De um modo geral, na ficcio da autora de Telles o fantastico ocupa lugar de
destaque, vertente ficcional notadamente apontada pela critica como marca de sua
narrativa. Aqui é oportuno destacar o trabalho de Vera Maria T. Silva (2001), ja referida
neste texto, que fez um levantamento criterioso de aspectos da metamorfose em contos
da autora. Outro estudo digno de mengao é o de Berenice Sicas Lamas (2004) que situa o
duplo em sete contos, a luz do imaginario de Gilbert Durand. Nos contos da escritora ha
uma preferéncia por “temas corriqueiros de historia simples, abarcando também situagoes
complexas e estranhas, até desembocar no sobrenatural e no fantastico, rompendo com
os limites racionais do humano” (LAMAS, 2002, p. 112). A escritora “constréi enredos
em que o natural se entrelaca ao sobrenatural”, conforme afirma Lucas (1983, p. 134).

O autor acrescenta:

E comum na sua fic¢io que o sobrenatural se misture 2 ordem secular das coisas, oo se nio
houvesse distancia entre o real ¢ o surreal. Fantasias secretas, noturnas e diurnas, encontram
expansdo no seu texto, enfatizando ora a vida, ora a morte. [...] O racional se entrelaca com
a rotagdo do insolito, do maravilhoso e das propriedades magicas. A logica do real se
apresenta em estado de transe. (LUCAS, 1999, p. 15 gpud RIBEIRO, 2008, p. 40).

Assim, seguindo tal linha de pensamento, no estudo pretendido centramos nossa
aten¢do na dualidade humano e inumano, entendendo que na obra de Lygia Fagundes
Telles o modo fantastico suscita reflexdes sobre questes inquietantes e inexplicaveis da
realidade. De modo particular, instincias como humaniza¢io e animalidade estio
estritamente ligadas aos fatos banais do cotidiano. No discurso romanesco lygiano, tais
problematicas se manifestam na dicotomia eu/outro, em metiforas como a sombra, o
espelho, a mascara, etc, ou na representacao de forgas antagonicas como Eros e Tanatos,
o0 bem e o mal, deus e o diabo, sombra e luz, dentre outros. Geralmente, esses atributos
sao utilizados para problematizar o natural e o sobrenatural, o real e o supra-real, num
tratamento mimético de acentuada valoragao aos aspectos simbolicos e miticos que se
inserem na esfera do imaginario.

Convém lembrar que o duplo, na visio oportuna de Bravo (1998, p. 263), baseada
nos estudos de Keppler:

é 20 mesmo tempo idéntico ao original e diferente — até mesmo o oposto — dele. E sempre
uma figura fascinante para aquele que ele duplica, em virtude do paradoxo que representa
(ele é a0 mesmo tempo interior e exterior, estd aqui e 1a, é oposto ecomplementar), e provoca
no original reacdes emocionais extremas (atragio/repulsa).

A luz deste pensamento, é perceptivel a natureza dual e paradoxal do conceito, que
comporta um jogo antagobnico entre categorias como “idéntico e diferente”, “interior e
exterior”, “aqui e 12”7, “oposto e complementar”, “atracdo e repulsa”. Dessa forma, ¢é
possivel dizer que o duplo configura-se a partir de um paradoxo, pois a confluéncia e a
cisao entre o original e a cépia ou mesmo a natureza do semelhante/dessemelhante
originam a indecidibilidade que se aloja em torno da problematica da dualidade.

Sob tal enfoque, na propria natureza do duplo se aloja um cariter ambiguo e
ambivalente, pois tal atributo comporta uma dialética indissolivel como os pdlos eu e
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outro, eu e ndo-eu, 0 Mesmo e um, questoes prementes que sao do ambito da identidade
e da alteridade, da identidade e da diferenca. Conforme estabelece o conceito referido, ha
uma indecidibilidade no estatuto do duplo que é, ao mesmo tempo, oposto e
complemento, aqui e 13, dentre outros termos que evocam uma contradi¢iao ou a fusao de
elementos e de realidades.

Na ficgao lygiana, a figuracio de opostos - eu e outro, vida e morte, sagrado e
profano, por exemplo -e a atmosfera surreal predominam no discurso ficcional,
provocando uma ambigtiidade necessaria para a eficacia da atmosfera insolita, o que nos
faz lembrar da oportuna declarag¢ao do escritor e ensaista José Paulo Paes (1998, p. 82)
sobre os tragos do fantastico lygiano:

Na vertente fantistica da obra de fic¢do de Lygia Fagundes Telles, o desencontro, amitide
registrado pelo sismografo da premonicio, entre o natural e o sobrenatural, o verossimil e o
inverossimil, abre uma freta metafisica que a sutileza de arte desdenha alargar. Mesmo
porque, por essa fresta, sé se pode olhar com os olhos da imaginacao, e a olhos que tais —
sabem-no bem os poetas e o ficcionistas-poetas como Lygia Fagundes Telles — interessa
menos ver aquilo que se mostra do que aquilo que reluta em mostrar-se.

Em “Tigrela”, publicado inicialmente na obra Semindrio dos Ratos (1977), o nono
conto da obra Mistérios’ (1981), o tema do duplo é ponto focal na arquitetura da narrativa.
Ao mesmo tempo em que realca um confronto de realidades — a ordinaria e a
extraordinaria — a historia sugere, metaforicamente, a cisao da figura feminina ou facetas
da identidade e da alteridade em que afloram aspectos de ordem psiquica determinantes
das relacées entre humano e inumano, o eu e o outro, o eu e o nio-eu. No conto, a
incursao na tematica do duplo se inscreve na representacio dos personagens centrais,
Romana e Tigrela, na medida em que ¢é realce na acao os poélos civilidade e selvageria,
dentre outros campos ambivalentes. Trata-se da histéria de Romana e seu animal de
estimagao, Tigrela, uma fémea de tigre com quem a mulher partilha o luxo e o conforto
de um apartamento, rodeado de jardim, “uma selva em miniatura” (TELLES, 1981, p.
98), adaptado para tal convivéncia. Na trama, Romana ora vela ora revela seus tracos
animalescos a0 mesmo tempo em que acentua vaidades e preferéncias tipicamente
femininas na figurativizagao do animal.

E importante ressaltar que a caractetizacio dessa relacdo binaria é constituida a
partir de um foco narrativo dual: ora em terceira pessoa, do ponto de vista de uma amiga
de Romana, ndo nomeada, referida apenas uma vez como “minha querida”, ora em
primeira pessoa, na voz de Romana — que vai delineando a integracao de Tigrela no
cotidiano doméstico, bem como a experiéncia civilizada do animal.

A dualidade ¢ referida textualmente pelo narrador ao inscrever a imitagdo como

signo para mapear fronteiras e comportamentos das espécies ou a fusio entre mulher e
bicho.

3 A edigdo brasileira da obra Mistérios ¢ de 1981, porém a coletanea foi publicada inicialmente na Alemanha com o titulo
Contos fantdsticos, como resultado de um projeto dos professores Maria Luiza e Alfred Opitz, conforme Nota da editora

Nova Fronteira, nas primeiras paginas da obra.



Feira de Santana, v. 18, n. 1, p. 41-56, janeiro-abril 2017

Dois terco de tigre e um ter¢co de mulher, foi se humanizando e agora. No comeco me imitava
tanto, era divertido, comecei também a imita-la e acabamos nos embrulhando de tal jeito que
ja nao sei se foi com ela que aprendi a me olhar no espelho com olho de fenda. Ou se foi

comigo que aprendeu a se esticar no chio e deitar a cabeca no brago para ouvir musica, é tdo
harmoniosa (TELLES, 1981, p. 93).

No campo semantico da mencionada imitagdo, atribui-se, por oposi¢do, a
polaridadede sentido original versus copia, controvérsia que comporta outras associagoes
como identidade e alteridade, identificagio e reflexo, suscitando questionamentos sobre
o principio da identidade. Sob a 6tica de Heidegger (1991, p. 139),

[o] principio da identidade soa, conforme uma férmula coerente: A = A. [...] A férmula A =
A fala de uma igualdade. Fla nao nomeia A como o mesmo. A férmula corrente para o
principio da identidade encobre, por conseguinte, justamente o que o principio quereria
dizer: A é A, quer dizer, cada A ¢é ele mesmo.

No ambito das nog¢oes de igualdade e de identidade, oportuno é o modo de
configuracao de tal atributo no comportamento de Tigrela, pois, conforme se verifica no
discurso do narrador, na agao do animal parece haver um desejo de se constituir “igual”
a outro: “No fim quis se atirar do parapeito do terrago, que nem gente, igual. Igual, repetiu
Romana procurando o relégio do meu pulso” (TELLES, 1981, p. 94). Acrescente-se,
ainda, que a mengao ao ato de imitar denota aproximagdes com outros campos correlatos,
tais como: representac¢ao, simulacro, mascara, sombra, disfarce, em sintese a metafora do
sujeito dividido, um drama centrado no reflexo ou na cegueira narcisica vivida pela mulher
que parece conceber seu animal de estimagdo como um objeto de desejo, ser
representativo de uma identificagdo. Dessa forma, podemos supor que Tigrela configura
o duplo de Romana e vice-versa, um jogo de reflexos que enaltece elementos como a
semelhanga, o contraste e a complementaridade entre os seres.

No exercicio continuo da domesticacio, Romana projeta um comportamento para
o animal que adquire a esfera de um desejo pessoal: tornar a tigresa igual ao humano.
Através da posse simbolica de uma imagem idealizada, a mulher assume o desafio de
transformar o animal, de torna-lo igual a outro de sua espécie ou a si mesma. Neste jogo
especular, parece haver um desejo de completude, pois, Tigrela representa o outro que
falta a Romana, o que parece configurar o vazio da separagao.

Na mitologia grega, o mito de Narciso é a referéncia classica sobre a natureza da
dualidade do eu, pois emblematiza, a partir do jogo especular com o espelho, um vazio,
decorrente disso, aflorando um amor unilateral ou o exagero por si mesmo. Assim, como
base na apropriagio metaférica do referido mito, podemos dizer que Romana é um
Narciso moderno que projeta em seu animal de estimacio uma possibilidade de
completude. Tigrela representa, assim, o inacessivel, aquilo que denota uma falta, um
objeto de desejo. A supervalorizacao das vontades da tigreza constitui a possibilidade de
preenchimento do vazio narcisico, o nao-eu. Em suma, o animal parece representar aquilo
que a mulher ndo possui.

Ao referir-se aos moldes do amor narcisico Kristeva (1988, p. 64) atirma: “Narciso
mitico debrucava-se no fim das contas heroicamente sobre esse vazio, em busca do
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elemento aquatico materno, possibilidade de representag¢ao de si ou de um outro: de
alguém para amar”.

Segundo Rosset (2008, p. 108): “O narcisista sofre por ndo se amar: ele s6 ama a
sua representacao. [...| Este é o miseravel segredo de Narciso: uma aten¢ao exagerada ao
outro. (Grifos do autor). O que se verifica na a¢ao de Romana, o desapego de si e a paixio
pelo outro reconhecido, simbolicamente, em Tigrela.

Sem pretensoes de esmiugar a complexidade que gira em torno da problematica da
dualidade humana, é importante dizer que ¢ gracas aos estudos de Freud e Jung a ideia
existente na atualidade sobre a unidade subjetiva do sujeito como decorrente de estruturas
psiquicas. Esses estudiosos inscrevem a dualidade no interior do homem, como elemento
constitutivo dele.

No conto, Romana experimenta o dilema do homem moderno, a fragmentacao que
lhe ¢ inerente enquanto ser, aquele que se projeta na imagem da fera, vivenciando, pois,
um tipo de narcisismo que o esvazia de si mesmo. Convém ressaltar que ¢ a partir de
Tigrela que a mulher aprende o sentido do ato contemplativo diante do espelho, conforme
¢ dito pelo narrador “ja ndo sei se foi com ela que aprendi a me olhar no espelho com
olho de fenda” (TELLES, 1981, p. 93). O reflexo parece ativar uma for¢a de atra¢ao que
permite a reduplicacdo ou unificagao das duas personagens.

A incursio na humaniza¢ao de Tigrela se inscreve na ordem da transgressao da
realidade, pois as atitudes que denotam a experiéncia civilizada, a sofisticagao ¢ o bom
gosto do animal acentuam a tensdo entre o real e o irreal, a fantasia e a imaginagao, o
possivel e o impossivel. A partir dos tragos figurativos que definem o perfil de Tigrela
verificam-se a animalidade e humanidade num s6 corpo. Experiéncias sensoriais e
olfativas enaltecem o requinte da domesticagao da tigresa, o ser que danga tango, dorme
com a dona na mesma cama, adora o “conforto veludoso” dos tapetes persas, gosta de
jolas e Bach. A estranheza da civilidade da felina se verifica, ainda, em suas preferéncias,
pois, a personagem adora vestidos de seda; se alimenta somente de legumes, ervas frescas
e leite com mel; tem as gengivas muito sensiveis e, por isso, s6 usa escova de dentes de
cerda natural e pasta com sabor de hortela.

A sensibilidade musical, as atitudes seletas em relacio ao que consome e a
experiéncia meticulosa com a seda, o uisque e outros aderegos referidos na configura¢ao
da ambientacio da morada, a0 mesmo tempo em que realcam a estranheza da situagao,
reforcam a ironia que se verifica no discurso do narrador. Para ficarmos apenas com um
exemplo, convém lembrar a justificativa dada pela personagem nas atitudes cotidianas de
Tigrela: “Nao usava o fio dental porque nao comia nada de fibroso mas se um dia me
comesse, sabia onde encontrar o fio” (TELLES, 1981, p. 97). O fio dental enquanto
metafora traz a tona um detalhe da vida civilizada e um cuidado com a saide e a higiene
pessoal, dados que demarcam fronteiras entre mulher e animal, a0 mesmo tempo em que
coloca o ato como aspecto transgressor da realidade.

A domesticagao de Tigrela, treinada e mimada como humano, ¢ representativa de
um rol de situagoes atipicas que demonstram a integracao naturalizada do animal na acao
narrativa. Neste cenario incomum e aparentemente impossivel, uma metafora significativa
suscita interpretagdes sobre a verdade dos fatos narrados: o consumo de alcool pelas
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personagens, aspecto referido expressivamente pelo narrador. Ambas apreciam ufsque e
Tigrela, por sua vez, reconhece a originalidade e qualidade de um bom uisque:

Tigrela sabia quando o uisque era falsificado, até hoje nido distingo mas uma noite ela deu
uma patada na garrafa que voou longe, por que fez isso, Tigrela? Nio respondeu. Fui ver os
cascos e entdo reconheci, era a marca que me deu uma alucinante ressaca. (TTELLES, 1981,

p. 98)

O alcool remete a0 campo dual do ser, pois altera o senso de seriedade. Lembra o
culto a Dioniso, o estado de embriaguez que leva a desautomatiza¢ao do cotidiano,
permitindo a transgressio de rigidas regras do comportamento social. Na a¢ao da
personagem, a percepg¢ao dos sentidos e a cultura evocam comportamentos que nao sio
da natureza do animal. Mas, a brutalidade inerente a espécie, traz a tona a selvageria que
lhe ¢ inata, o que se verifica em atitudes da felina ao ser contrariada, como por exemplo a
patada na garrafa, descrita no fragmento apresentado acima. O ciume é também motivo
de sentimento de agressao, o retorno as origens ou a lei da selva, referida textualmente
pelo narrador ao caracterizar o jardim como o habitat natural, conforme podemos ver no

fragmento que segue:

Finge que ndo liga mas a pupila se dilata e transborda como tinta preta derramando no olho
inteiro, ja falei nesse olho? E nele que vejo a emogdo, o ciume. Fica intratavel. Recusa a
manta, a almofada e vai para o jardim, o apartamento fica no meio de um jardim que mandei
plantar especialmente, uma selva em miniatura (TELLES, 1981, p. 98).

Para a lei da selva ndo ha contrato de convivéncia, assim Tigrela pode agir
irracionalmente e voltar a ser o animal enjaulado que é.

Embora humanizada pela dona, Romana tem consciéncia dos perigos e riscos que
corre ao conviver com a felina, conforme podemos perceber nos trechos que seguem:

na depressdo se exalta, quase arrasou com o jardim, rasgou meu chambre, quebrou coisas.
(TELLES, 1981, p. 94)

[-..] quase agredira a empregada anterior, uma jovem. Enquanto essa jovem esteve comigo,
Tigrela praticamente nio saiu do jardim, enfurnada na folhagem, o olho apertado, as unhas
cravadas na terra. (TELLES, 1981, p. 95)

[...] mas ¢é esperta, farejou até sentir cheiro de homem em mim. Ficou uma fera. (TELLES,

1981, p. 98)

[...] encontrei o fio complemente moido, as marcas dos dentes em toda a extensdo do
plastico. Ndo disse nada mas senti que me observava por aquelas suas fendas que
atravessavam vidro, parede. (TELLES, 1981, p. 99)

A porta do terrago esta aberta, também ficou aberta outras noites e ndo aconteceu mas nunca
se sabe, ¢ tdo imprevisivel, acrescentou com voz sumida. [...] Volto tremendo para o
apartamento porque nunca sei se o porteiro vem ou nao me avisar que de algum terrago se
atirou uma jovem nua, com um colar de ambar enrolado no pescoco. (TELLES, 1981, p. 99)
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Na cena final do conto - a possivel “fuga” do animal do cativeiro em que viveu,
no suposto jardim “zoolégico” partilhado pela parceira Romana - o que resplandece é a
reconciliagdo da poesia com o mito, a ambiguidade inerente ao relato fantastico, pois, com
este fim enigmatico, o leitor finaliza a leitura com uma série de questionamentos sem
respostas.

Sobre a ambiguidade e ambivaléncia dos fatos narrados, convém ressaltar, ainda,a
acao da personagem Romana ou o modo de configuraciao da animalizagao da mulher. No
desenho fabular, tragos de uma suposta solidio realgam irracionalidade e atitudes
embrutecidas ligadas por um fio comum: o vazio da separacdo, sentimento natural de
quem experimentou o drama da perda amorosa ou de quem “se separou do quinto
marido” (TELLES, 1981, p. 93). Logo no inicio da trama, Romana ¢é apresentada como
quem “[e]stava meio bébada” (TELLES, 1981, p. 93), medrosa e carente, pois afirma por
duas vezes a amiga: “eu preciso de vocé” (TELLES, 1981, p. 93). A prépria personagem
tem consciéncia da estranheza de si e da situagio atipica que se tornou na convivéncia
com a felina, o que ela classifica como loucura e jogo: “ja sei, vocé esta me achando louca
mas assim de fora ninguém entende, ¢ complicado. E tao simples, vocé teria que entrar
no jogo para entender (TELLES, 1981, p. 96).

O gesto de trincar o gelo nos dentes, referido duas vezes pelo narrador, sugere
também um ato de selvageria da personagem. Acrescente-se a isso a atitude de Romana
de afundar a cenoura no sal e lamber o alimento. Outro fator que sugere animalizagao ¢é
no uso da linguagem, pois, em alguns momentos a mulher acelera a emissio da palavra a
ponto de nao ser compreendida pela amiga. “Romana falava tao rapidamente que tive de
interrompé-la, mais devagar, nao estou entendendo nada! Freou as palavras mas logo
recomegou o galope desatinado, como se nao lhe restasse muito tempo” (TELLES, 1981,
p. 98).

Na trama a condi¢ao de vestir-se ou de estar nua parece demarcar fronteiras entre
a humanizacio e a animalizacao da mulher. Na narrativa, hA um momento em que a
mulher veste o casaco — “Vesti o casaco, mas tinha esfriado? (TELLES, 1981, p. 96). O
casaco que é um signo de protecao “artificial” contra o frio, sugere a condi¢ao nata de ser
humano. Mas, no final da histéria narrada, o narrador refere-se a possibilidade de uma
jovem nua atirar-se pela janela. Pelo modo como tal gesto ¢é referido, um ato decorrente
de um possivel desvario, o leitor nao é capaz de discernir quem seria o sujeito da agao,
pois tanto pode ser Tigrela como pode ser Romana .

A ambiguidade da narrativa instiga questionamentos variados e sugestoes diversas
sobre o relato. Vera Maria Tietzmann Silva (2001, p. 67), por sua vez, ao referir-se as
incertezas do conto destaca que nesta narrativa parece ocorrer um processo de
metamorfose ou mesmo uma relagdo amorosa entre as duas personagens. Assim refere-
se a autora sobre a narrativa:

“Tigrela” é uma histéria recontada, o que inclui a ddvida adicional sobre a confiabilidade dos
dois narradores sucessivos. Além de leitor e narrador ficarem hesitantes quanto a ocorréncia
ou nio da metamorfose, insinua-se ainda a possibilidade de tudo nio passar de uma
metaforizagao. Quer dizer, Tigrela bem pode ser de fato uma moga que mantém uma relagao
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lésbica com Romana, a primeira narradora, dissimulada na narrativa, sob a capa de uma
metafora.

No transito entre a estreita condicao de ser mulher e ou bicho e vice versa se verifica
a passagem de limites e de fronteiras de realidades antagonicas, o que permite o conflito
entre o possivel e o impossivel.

No interior da diegese lygiana, a referéncia a meia noite ¢ um emblema da dualidade,
pois sugere um entrecruzamento de mundos diametralmente opostos, trazendo a tona a
confluéncia de realidades aparentemente contrarias. “Quando soube que faltava pouco
para a meia noite baixou o olhar num calculo sombrio. Ficou em siléncio (TELLES, 1981,
p. 94).

Sobre a noite como procedimento formal e tematico na literatura fantastica,
Ceserani destaca: “A ambienta¢ao preferida pelo fantastico ¢ aquela que remete a0 mundo
noturno” (2006, p. 77). A meia noite no imaginario coletivo é representativo da magia e
do mistério, horario de encantamento ou desencantamento, signo da incompreensivel
cisio/fusio de contrarios. E o turno propicio para provocar nos seres ficcionais
sentimentos de medo e de terror e criar condigbes necessarias para que aflore a atmosfera
fantastica ou uma mudanca de percep¢ao que possa colocar em cena o efeito de
estranhamento como mecanismo de irrealidade, trago fundamental para colocar em
choque o real e o inexplicavel ou para suscitar reflexdes sobre a verdade e a imaginagao,
onde reside o sentimento do fantastico. Conforme ressalta Roas (2014, p. 135), é a partir
da transgressio que nasce o estranhamento, diz respeito aquilo “que deixa de ser familiar
e se converte em algo incompreensivel e, como tal, ameagador. (ROAS, 2014, p. 135).

E assim entre variadas instdncias duais - humano e inumano, razio e loucura,
realidade e fantasia, o crivel e o nao crivel, o inexplicavel e o perturbador - em que é
erguido o drama de Romana e onde o fantastico é acolhido. Na a¢ido da personagem, os
limites e as fronteiras entre tais realidades sdo ténues, pois constitui tarefa ardua ao leitor
tentar estabelecer demarcagoes precisas que separem tais instancias, o que nos faz lembrar
a perspectiva oportuna de Ceserani (20006, p. 73) sobre tal procedimento na configuracio
do relato fantastico, onde ocorre, “a passagem da dimensao do cotidiano, do familiar e do
costumeiro para a do inexplicavel e do perturbador: passagem de limite, por exemplo, da
dimensao da realidade para a do sonho, do pesadelo, ou da loucura”.
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