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A RESEARCH ON THE THEATRICAL
STORY OF THE FIRTINA NAME OF
SAHABETTIN SULEYMAN

Sahabettin Siileyman’in Firtina Isimli Eserinde Yer Alan
Tekelliimi Hikayeler Uzerine Bir Inceleme
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Abstract
Sahabettin Stileyman, one of the important names of Fecr-i Ati, is a remarkable name with his theorist as
well as his art. Sahabettin Stileyman, who left many works in his short life, and his theatrical story attract
attention because they are still discussed in Turkish literature. The theatrical story can be described
roughly as a narrative that progresses through dialogues. This species, whose limits and characteristics can
not be determined completely, became fashionable with the period of Fecr-i Ati and then left its place to
radio plays. Resat Nuri, Yakup Kadri, Osman Cemal and Erciment Ekrem all make up one of the areas
that have not been sufficiently concentrated in Turkish literature and it is understood that the accuracy of
the new research will increase. Sahabettin Stileyman named and started this kind of works he gives in the
book titled Firtina. In addition to the work Firtina, the author also has theatrical story remaining in the
magazines. In this article, the historical development of the theatrical story will first be processed. The
different definitions on the genre, the boundaries that the literary scientists have determined about the
genre will be studied, and the nominations they prefer in the works of authors giving examples of theatrical
story will be searched. In the following, Stileyman's theatrical story in the Ottoman Turks, which have not
yet been transmitted, will be examined and the author will use the technique and the extent to which he
uses the psychological and sociological data. The authors' male and female roles, the sexist perspective
directed at women, and the autobiographical influences reflected in the stories will be discussed.
Keywords: Theatrical Story, Sahabettin Stileyman, Firtina.

Ozet
Fecr-i Ati devrinin énemli isimlerinden olan Sahabettin Stileyman, sanatciligi yaninda teorisyenligi
ile de dikkati ceken bir isimdir. Kisa 6mriine cok sayida eser birakan Sahabettin Stileyman’in, Turk
edebiyat: icerisinde tizerinde hala tartisilmakla birlikte dikkati ceken tekellimi hikayeleri ise oldukca
o6nemlidir. Tekellimi hikaye, kabaca, diyaloglarla ilerleyen anlati seklinde tanimlanabilir. Sinir1 ve
ozellikleri tam olarak tespit edilemeyen bu tiir, Fecr-i Ati dénemi ile moda olmus, daha sonra yerini
radyo oyunlarina birakmistir. Resat Nuri, Yakup Kadri, Osman Cemal, Erciment Ekrem gibi
isimlerin yogun olarak kullandig tekellimi hikaye, Turk edebiyat: icerisinde Uzerinde yeterince
durulmamis alanlardan birini olusturmakta ve yapilan her yeni arastirma ile tir Uzerinde
belirginligin artacagi anlasilmaktadir. Sahabettin Stileyman’in isimlendirdigi ve baslattigi bu ttirde
verdigi eserler Firtina isimli kitabinda bulunur. Yazarin, Firtina disinda, dergilerde kalan tekelltimi
hikayeleri de mevcuttur. Bu makalede, oncelikle tekellimi hikaye tUrtGintn tarihi gelisimi
islenecektir. Tur Uzerindeki farkli tanimlamalar, edebiyat bilimcilerinin ttre dair belirledigi sinirlar
islenecek, tekellimi hikaye ornekleri veren yazarlarin eserlerinde tercih ettikleri adlandirmalar
arastirilacaktir. Devaminda Sahabettin Stleyman’in Osmanlh Turkcesinden aktarimi hentiz
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yapilmayan Firtina isimli eseri igerisinde yer alan tekellimi hikayeleri incelenecek ve yazarin hangi
teknigi kullandigi, psikolojik ve sosyolojik verilerden ne 6l¢tide faydalandig: tizerinde durulacaktir.
Yazarin tekellimi hikayelerinde belirgin olarak gorulen kadin ve erkek rolleri, kadina cinsiyet¢i bakis
incelenecek ve hikayelerden yansiyan otobiyografik etkiler de tartigilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tekellimi Hikaye, Sahabettin Stileyman, Firtina.

Giris
Batili edebiyat ile temasin arttifi Servet-i FintGn hareketi, tlirlerin yenilesmesi ve
yerlilesmesi adina Turk edebiyat: icin Tanzimattan sonraki énemli bir diger merhaledir.
Akim sanatcilarinin Servet-i Funtn kuttiphanesinde yayinladiklari eserler, Batili
edebiyatin taninmasini saglarken, usta isi Grtinlerin verilmesini de hizlandirir. Bununla
birlikte edebiyat eserleri Tizerinden, tiirlerin felsefesi de yapilmaya baslanir. Fecr-i Ati
donemine gelindiginde, Mesrutiyet’in de imkanlar1 kullanilarak, edebi sahada o zamana
dek konusulmayan temalara yonelis arttigi gibi yeni turler olusturma ve turleri
isimlendirme konusunda da énemli gayretlerle karsilasilir. Baslangicta Fecr-i Ati dénemi
sanatc¢ilarin icerisinde bulunan Sahabettin Stileyman da hem edebiyatct yont hem de
teorisyenligi ile dikkat cekici bir isim olur.2 “Yasayisini aksettiren veya cemiyetin bazi
hastaliklarini ortaya seren eserleri” (Tural, 1993: 22), tercimeleri ve cogu gazete, dergi
satirlarinda kalan yazilar ile Sahabettin Stileyman, déneminde olduk¢ca mutihim bir yer
isgal etmekle birlikte, buglinin okuyucusuna, devri icerisindeki velutlugu nispetinde

2 Sahabettin Stileyman’in atalari, Zeybek Turkmenlerinden Cavdarli Ali Aga Hanedani’na dayanir.
Turkmenistan’dan Balikesir’e yerlesen aile, devrinde s6zli gecen ve devlet ydnetiminde de 6nemli
mevkiler tutan bir ailedir. Sahabettin Stileyman, uzun yillar Karesi Mutasarrifligi yapan Serif Bey’in
en kuictk oglu olan Defter-i Hakani mudurt Stileyman Sevket Bey’in ogludur ve 1885 yilinda dogar.
Idadi’yi Izmir'de tamamlayan yazar, Istanbul’a, Milkiye Mektebine kaydolarak gelir. Babasini bu
devrede kaybeder ancak yine de Miulkiye'yi basari ile tamamlar. Sahabettin Stileyman, Idadi
yillarindan itibaren Fransizca ile yakin iliskidedir ve Miulkiye déneminde bu dili mtkemmelen
bilmektedir. Misir'daki Jén Turk yayinlarini takip eder ve Ittihat-Terakki icerisinde kendisine yer
bulur. 1908’de Maarif Nezareti, Izmir [lkégretim Dairesi Katipligi ile gérevlendirilir. Dért ay gibi kisa
bir stire sonunda Vefa Lisesi’nin Fransizca 6gretmenligine atanir. Gezgin’in onunla ilgili s6yledigi
“bedii telakkilerinde, sanat bahsinde anarsist bir ruh tasirdi. Inandig: bir davay: ne pahasina olursa
olsun ortaya firlatmaktan ¢ekinmezdi” (Gezgin 2013: 309) ctumlesini ispatlarcasina kaleme aldigi
Cikmaz Sokak ve Siyah Sis isimli tiyatrolarinin, toplum ahlakina aykiri goértilmesi nedeniyle
vazifesine son verilir ve yaklasik bir yil sonra Istanbul Lisesinin Lisan-1 Osmani derslerini okutmakla
gorevlendirilir. Cesitli anlasmazliklar neticesinde Cemiyet'ten vazgecerek kendisini 6gretmenlige ve
edebiyata adar. Mesrutiyet’in devam eden glinlerinde, 1909 yilinda, ortak bir sanat anlayisina sahip
oldugu Cemil Stileyman, Mehmet Fuat, Ibrahim Alaaddin, Ali Canip, Tahsin Nahit gibi isimlerle bir
araya gelen Sahabettin Stleyman, Fecr-i Atinin kurulmasma énctlik eder. 1910°da resmi
gorevlerinden uzaktir ve DarlG’ttemsil-i Osmaninin edebi heyetinde yer alir. 1911 ile tekrar
6gretmenlige déner. 1914’te Dartilmuallimin-i Aliye’de Edebiyat ve Fransizca hocaligl yapar. 1915’te
tayin edildigi Galatasaray Lisesi Edebiyat 6gretmenligi onun son vazifesi olur. Devrinin taninmis
kadin sairlerinden Thsan Raif Hanim ile evlenir. Bu evlilik vasitasiyla maddi sikintilarindan ve bohem
hayatin diizensizliginden kurtulan yazar, 1919 yilinda tatil icin bulundugu Isvicre’'de, Ispanyol gribi
salginina yakalanarak vefat eder. Mezari, Isvicre’de Davos-Platz kasabasindadir (Polat 1987). Yazarin
ilk yazis1 Izmir'de, 1903 yilinda Ahenk dergisinde cikar. Stileyman Sahabeddin imzasiyla cikan bu
vazi, “Ceriha-i Namus” isimli bir hikayedir. Izmir gazetelerinde ise Silleyman Sahab imzasini da
yazdigini goérirtiz. Sahabettin Stileyman ve $.’inisyali de yazarin kullandig isimlerdir. Sanatci, Siir ve
Tefekktir isimli, yayin émri kisa bir dergi de cikarir. Jale Dergisi'nin mesul mtdirt olarak ismini
gordugtimiiz yazar, Resimli Istanbul, Izmir, Resimli Roman, Servet-i Fiiniin, Musavver Hdle, Mehasin,
Resimli Kitab, Piyano, Tenkid, Hakimiyet-i Milliye, Yeni Ses, Muahede, Donanma, Musavver Erganun,
Riibab, Sehbal, Hak, Sabah, Nihal, Ictihad gibi dénem dergilerinin yazar kadrosunda yer alir.
Riibabin “gayr-1 resmi” mudura olarak goérev yapar ve “Hareket-i Edebiye” stitununda bulunan
imzasiz yazilarn ile pek ¢ok genci edebiyat diinyasina kazandirir. 1913te Ribab’dan ayrilmasinin
ardindan gencler, “Safahdat-t Siir ve Fikir” dergisinde yine Sahabettin Siileyman Oncliltigiinde
toplarurlar. (Tural 1993: 101).

International Journal of Language Academy
Volume 5/8 December 2017 p. 387 / 394



Sahabettin Siilleyman’in Firtina Isimli Eserinde Yer Alan T.ekelliimi
Hikayeler Uzerine Bir Inceleme

yaklasamamistir. Gtindelik konulara cok emek harcamasi, meselesinin olmamasi, onun
edebiyat tarihi icerisindeki yerini belirleyen etkendir. Belirli bir akim veya edebi goértiste
sebatinin olmamasi da konu buttinltiginden uzaklasmasina neden olur ve “dikkat ceken”
bir yazar olamaz (Okay, 2004: 303).

Yazar, edebiyat tarihi, antoloji, elestiri yazilari, fikri degerlendirmeleri gibi sayica ¢ok olan
urtnleri diginda asil Gintind, hikaye ve tiyatrolar: ile kazanir. Bu iki sahada kaleme aldig:
eserlerin temalar1 da birbirini destekler niteliktedir. Temel temalar, tarih, sefahat
hayatinin elestirisi, aile ve ask olarak smiflandirilabilir. Yazarin, nuvel-diyalog olarak
adlandirdig soylesmeli hikayeler ise tizerinde ¢ok durulmayan yerli bir tiir olarak dikkati
ceker.

Kirzioglu, novel-diyalog teriminin, Fransizca la nouvelle ve diyalog kelimelerinin
birlesmesinden dogdugunu, kelimenin bir maceranin ilk ve kisa anlatimi demek
oldugunu, psikolojik yéntn agirlikli oldugu bu metinlerin daha sonra az sahishh dramatik
hikayelere dénustigini belirtir. Diyalog, karsilikli konusmalara dayali yapiyr ve bu
yapida yazilmis metinleri icerdigine goére novel-diyalogun tura karsilayan bir tanim
oldugunu soéyler (Kirzioglu, 1999: 153).

Sahabettin Stileyman’in ture dair diger 6nerisi olan tekellimi hikaye kelimesi ise tur icin
daha yayginlik kazanan bir terim olur. Ttrk Dil Kurumu’nda tekellim, konusma, séyleme
anlamlarini icerirken; tekellimi kelimesi karsilikli konusma, sOylesme manalarini
kazanir. Edebi terim olarak tekellimi, halk edebiyat: icin asik atismalarini isaret etmekle
birlikte, Fecr-i Ati déneminden itibaren, 6zel bir anlati tiirtintin ifadesinde kullanilir. Bu
donemden itibaren, diyaloglara dayali ilerleyen; oldukca kisa; yazarin, kahramanlarinin
ozelliklerini ve hikayede entrik duigimu saglayacak davramislarimi eksiltili ifade ve
parantezle anlattig1 anlatilar icin tekellimi hikaye tanimi kullanilir.

1930lu yillara kadar, siklikla tercih edilen tekelliimi hikaye icin Metin And, “konusmali
hikayeler bi¢ciminde denemeler” (And, 2005: 136) ve “kisa bir sdylesme” (And, 1970: 232)
isimlerini kullanir. And, bu eserleri tiyatro ve hikaye arasinda konumlandirirken, net bir
kabulden kacinir. Oktay Yivli, tekellimi hikaye yerine, teatral 6ykt tanimini kullanir
(Yivli, 2016: 88). Sen’e goére bu metinler, “birer tiyatro denemesi’dir (Sen, 2006: 1121).
Kirzioglu'nun o6nerisi ise "tek perde, tek meclisten olusan kisa oyun ya da tablo"dur
(Kirzioglu, 1999: 153).

Fecr-i Ati’de ve devaminda tiir, ciddi bir yayginlik kazanir. Sahabettin Stileyman disinda
Hakk: Tahsin, “llkbahar” isimli hikayesinin Fahri Celal’e hitaben kaleme aldifi 6n
s6ztinde, noktalama isaretleri ve diyaloglara dikkat cektigi metnini, “tekellimi hikaye”
bashgiyla kullanir (Kirzioglu, 1999). Erctiiment Ekrem’in mizahi diyaloglara yaslanan
kiuicik hikayeleri, tekellimi hikaye olarak sunulur. Nahit Erbil, Izdiva¢c, Turancilar
Arasinda, Avrupa Medeniyetine Dair isimli sOylesmeye ve temsile dayali hikayelerini, ayni
isimle kaleme alir. Refik Halid, dénemindeki tekellimi hikaye modasini su soézlerle
aciklar: "Biz edebiyat alemine girdigimiz zaman artik ortada bir ¢igir, bir mektep kalmisti.
Servet-i Finiin muarizlarini yenmisti. Yeni devir gelince Servet-i Flintin edebiyat1 bizim
kalemimizde yasamaya basliyordu. Mensur siir girdabina kapilivermistik. "Oh"lu, "ah"h
stitun sttun mensureler yazan aramizda coktu. Bir taraftan yenilik diye tekelliimi
hikayeye yol aciliyor, 6bur taraftan serbest nazim revac buluyordu. Derken Belcika siiri
yer tuttu, durgun sular, puslu havalar, bazan ve melal siirleri bir modanin btittin dehseti
ve gultincltigh ile hiktim strtyordu. Hala sekil derdi, sekil devriydi. Hala kelime oyunu
yapiyorduk. Fecr-i Ati, Servet-i Filnun'un tam bir devami, Fransiz edebiyatinin sahte ve
noksan bir taklidi idi. Hentiz ortadaki edebiyatin diinksi edebiyattan fark: yoktu (Aktas,
1986: 23). Resimli Hikdyenin 1 Nisan 1928 tarihli nutshasinda“tekellimi hikaye”
bashginda Resat Nuri'nin “Ruhlart Davet” yayimlanir. Ahmet Nuri Sekizinci de diyaloga
dayali, kisa ve hikaye oOzelligi gdsteren bazi metinlerini, yine aym periyodikte yayimlar.
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Resat Nurinin, kitaplar icerisinde topladigi kuctk hikayeleri icerisinde, oyun 6zellikleri
tasiyan diyaloglu anlatilar i¢in tekellimi hikaye adlandirmasini tercih ettigi goéralar.

Tekelliimi Hikaye Uzerine

Uzerinde tanim ve sinirlandirma bakimindan bir netlik bulunmayan tir, cesitli ézellikleri
ile oyun, cesitli o6zellikleri ile hikayedir. Diyaloglu anlatima, yazarin karakter
tanitimindaki ara agiklamalarina ve teatral yapiya ragmen tir, goésterimden 6te anlatimi
on plana aldig icin anlatmalik tiir olan hikayeye daha yakindir. Tekellimi hikayelerde
yazar, coklu olay o6rglistine basvurur. Vaka nakli, hikaye kurgusuyla olusturulur ve
anlatinin akttel zamanini olusturan asil vaka, kendi icerisinde farkli vakalara dagilir.
Cerceve vaka veya i¢c ve dis anlati niteligi gdsteren bu vakalarin hicbirisinde yazarin
varligis hissedilmez. Anlatici, sahislar izlemektedir ve ancak kurgu akisini etkileyecek
noktalarda parantez ici kisa aciklamalar ile metne muidahale eder. Zaman, coklu vaka
aktarimina bagh olarak genisletilse de anlatinin akttiel zamani oldukca dar tutulur. Genis
tasvirler ve anlatiyr bogacak gereksiz ayrintilar, bu metinlerde yer etmez. Dogal, ginluk,
kisa ve rahat soOyleyis; cimlelerin kisa ve stirekli olarak verilmesi, siirsel dile giris niteligi
tasirken; sinematografik anlatimin varligi ile yazar, okuyucunun sahne sanatina
yatkinligini kullanarak, zihinde bir canlandirma saglamay1 amaclar.

Tekellimi hikaye, insan ve psikoloji bagintisinin goézetildigi bir tur olarak dikkati ¢eker.
Diyaloglar arasinda verilen monolog veya i¢ konusmalar, kahramanlarin gercek
niyetlerinin okuyucu tarafindan anlasilmasini kolaylastirdigi gibi yazarin kurguladig
surpriz son, okuyucunun dikkatinin daima uyanik tutulmasini ve humor duygusunun
tatminini saglar. Ayrica metin boyu kullanilan i¢ nokta, soru isareti, Ginlem, iki nokta
gibi isaretler ve eksiltili, kisa ctimleler, okuyucuyu yazarin gosterdigi alanda kalmaya
zorladigi gibi anlatinin okuyucudaki psikolojik derinligini de artirir.

Tekellumi hikaye tiyatro ve hikayeyi bunyesinde birlestiren bir melez tir olarak
gorulmelidir. Kahramanlarin kisisel ve fiziksel ozellikleri tiyatro metinlerindeki gibi
parantez icerisinde sunulur. Gerekli mekan duizenlemesi yapildig1 takdirde bu eserler
sahnelenebilir bir yapidadir. Kisa olusu tiyatro acisindan eksikligi getiren bir yap: iken,
ayni gerekce ile yani bir solukta okunabilir olmasi ile metin, hikayeye doéner. Tekellimi
hikayelerin teknik kisimlar: tiyatro; tahkiye kisimlari ve kurgu hikaye tarafidir denilebilir.

Tuar, zaman icerisinde radyo oyunlari ile de birlesir.
Sahabettin Siileyman’in Tekelliimi Hikayeleri Uzerine Bir Degerlendirme

“Kanun”, Emin Bulent’e ithaf edilen bir soOylesmeli hikayedir. Cemiyet vicdaninin
sorgulandigl bu hikaye, geriye dontis tekniginin kullanilis1 nedeniyle anlatilar icindeki en
uzun zaman kurgusuna sahiptir. Sahis kadrosu, yirmi bes yasindaki Nevvar Macit
Hanim, otuz yasindaki Macit Bey ve kirk bes yasindaki Hamid Bey olmak tzere Uc
kisiden olusur. Hikaye de bu Ugc¢lintn sohbeti ile baslar. Metresini 6ldtiren bir erkek
hakkinda acilan konusma, 6ldtrtlen kadinin hakkinin, cemiyet tarafindan savunulmasi;
metresini 6ldliren erkegin suclanmasi ile ilerler. Hamid Bey, cemiyet vicdaninin erkek
hakkinda aldig1 kararin karsisindadir. Katil icin de ayni vicdanin yasatilmas: gerektigine
inanir. Ona goére Nevvar ve Macit, hayatin hi¢ acit yontinti gérmemis, ne isterlerse elde
etmislerdir. Hayat: tanimak; onun sillelerini yemek, hayati nesterle tesrih etmek demektir
ve aslinda derin acilar1 olan kisilerin hayat hakkindaki yorumlar: daha gercekcidir. Anlati
bu dis cerceveden sonra, mazi koridorlar ile geriye acilir. Hamid, kendisinin gec¢cmiste
isledigi cinayeti dile getirir. Islenen suc¢ aynidir, o da bir kadin éldtirmiistiir, ancak
oldurdtugti kadin karisidir ve Nevvar’a gére Hamid Bey, karisini baska bir erkekle
yakaladiktan sonra 6ldiirdtigli i¢cin namusunu temizlemistir. Bu cinayet ile Hamid Bey,
cemiyetin takdirini kazanmistir. Oysa s6z konusu olan diger cinayette es degil, metres
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vardir. Erkegin metresini 6ldiirme hakki cemiyetce kabul edilmis bir hak degildir. Bu
savunma TUzerine Hamid Bey, aslinda toplumu yanilttigimi “bu cerihay1”, kendisine
“suktin ve gurur veren bu yaray1” (Sahabettin Stleyman, 1326: 106) aciklamaya,
insanlari, cemiyet vicdanini ve kanunlar1 nasil aldattifini anlatmaya baslar. Hamid Bey’in
oldurdigi esi Virjin de baslangicta onun metresidir. Hamid Bey, Virjin’i ¢ok sevmis,
baska hi¢ kimseye ona baglandig: gibi baglanmamis, ugrunda servetini titketmekten bile
gocunmamustir. Derken Virjin, Hamid’e eski ihtimamini, ilgisini gdstermez olur. Haline bir
durgunluk gelir. Hamid, artik Virjin tarafindan sevilmedigini anlar. Derken Tepebasi’nda
bir bahcede, Virjin’i gen¢ sevgilisi ile gériir ve o dakikada kendisinin “felaketi”
“mukabilinde” yasayan bu ikiliyi yasatmamaya karar verir. Ancak, hapsolmak dustincesi,
Hamid’i rahatsiz eder. Cunkt Hamid, “onlarin cenazesi Ustlinde gezmek, herkesin
arasinda bir cani gibi degil, bir namuslu gibi gezmek” istemektedir. “Bu karanhk
htlyalarin, heveslerin arasindan, bir simsek gibi, 188. Madde” aklina gelir ve careyi
bulmus olur (110). Bu madde, bir kisinin es ya da hareminden birini, yabanci bir erkek
ile gérmesi halinde, cinayet islemekte mazur olacagini belirten bir kanundur. Hamid,
yasadiklarini soyle devam ettirir: “O gece hi¢c uyumadim. 188. Madde gliya canlaniyordu.
Bana elini uzatiyor, ‘korkma! Ben varim’ diyordu... Dimagimda, mevcudiyetimde butin
kuvvetiyle arz-1 intikam, bu madde yasiyordu. Virjin artik uyumustu.. Ara sira usulca
yastiktan basimi kaldiriyor ve buttin hitisntiyle, masumiyetiyle uyuyan Virjini gézlerimle
stiziyordum.. Bana o zaman yeni bir his daha geldi: btiytuk, gtizide, mtistesna bir eseri
kirmaktaki, yok etmekteki zevk, zevk-i muhayyel.. Kendi kendime, basimi sallayarak ‘bu
glizel vicudu o6ldarmek.. Ne buytk zevk!...’” diyordum.. Batin bu birbirine karisan;
karistikca daha ziyade kuvvetlenen hisler yakami birakmadilar; takip ettiler” (111).
Planini isletmeye baslayan Hamid, 6nce Virjin’e evlenme teklif eder ve paranin kuvvetiyle
evliligi gerceklestirir. Hizmetcilere de yuklii miktarlarda bahsisler vererek, Virjin'in
glivenini tesis etmelerini, sonra da olani biteni kendisine bildirmelerini 6gttler. Kendisi de
haftanin belirli ginlerinde annesine gidecegini sOyleyerek eve ugramamakta, Virjin'in
hareketinde serbest kalmasini saglamaktadir. Derken hizmetlilerden biri, Virjin’in eve
sevgilisini aldigini, onlara kendisinin hizmet ettigini ve odalarina surekli ikramlar
nedeniyle girdigi icin de yatak odasinin kapisini kapatmadiklarini, erkegin takip eden ilk
pazartesi glini yeniden gelecegini ve kapiyr ona kendisinin acacagini belirtir. Hamid’in
plani, tam da kurdugu gibi ytrtimektedir. Temin edilen gtin ve saatte, hizmetci ile isbirligi
yaparak eve gelir ve Virjin ile sevgilisi Istavro’yu yatak odasinda, uygunsuz vaziyette
yakalar. Ikisini de &ldtriir ve mahkemede 188. Madde ile beraat eder. Olayin kendisinde
kalan yankisini, “o zamandan beri mavi gozlere bakamam ve her mavi gz beni yeni bir
cinayete sevk edecek zannederim” sézleriyle aciklar (114).

Cemiyete dair mesele olarak yalnizca Kanun’da hukuk konusunun islendigini gértartz.
Kocasini aldatan bir kadinin 6ldtartlmesinin toplum vicdaninda 6vilmesi ve kanunlar
nezdinde erkegin sucgsuz sayilmas: konusu, oldukca carpicidir. Dikkat ceken bir baska
husus, Hamid’in cinayeti bir zevk unsuru olarak aktarmasidir. Hamid, cinayetten 6nce
uzun uzun kursunlari nasil ve bedenlerin neresine sikacagini planlar. Virjin’in ytza
bozulmamali, glizelligi korunmalidir. Dolayisiyla bu satirlardan hareketle anlatida
parafilik bir bozukluk olarak nekrofili ve mavi gbzlerin cinayete ceken halinden hareketle
parsiyalizmden s6z etmemiz ve metni bu ac¢idan da degerlendirmemiz rahatlikla
mumktndtr (Bataille: 1986; Ebing: 2004; Kinsey vd.: 1998).

“Avdet”, sosyopat bir kisilik olan Nahit ile Anjel’in hikayesidir. Bu anlatinin zamaninda da
akttiel andan geriye gidis vardir. Anlati, zaman ile mekanin birlestirildigi bir tasvir ile
baslar. Tabiatin kucagina siginmay: isaret eden ve feminenlige dontik bu tasvirler ile
yazar, okuyucuda santimantal bir etki uyandirir. Anjel, genel bir kadindir ancak iki yil
boyunca bir tavan arasinda Nahit’in ask: ile yetinmis, ona sadik kalmis, kalbini sonuna
dek acmistir. Iki yildan sonra Nahit birdenbire ortadan kaybolmus, Anjel uzun zaman
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onu aramis, nihayet bir bagkasi ile evlendigi haberini almistir. Ikili zaman sonra tekrar
bir araya gelmislerse de Nahit, Anjel’in kendisini eskisi gibi sevmemesinden sikayetcidir.
Nahit’'in “gencligimin serveti, makberi, dini, zevki” diye adlandirdig1 Anjelin mavi gozleri,
ona artik “lakayd, mustehzi, dessas” bakmaktadir (126). Anjel, hala seven bir kadindur,
kirgindir ve onurludur. Nahit’in, yalnizca para icin bir baska kadinla evlenmesini bir
tarli hazmedememektedir. Hatta Nahit’in kendisine ettigi evlilik teklifini de baska bir
kadinin paras: ile saadet kurulamayacagini sdéyleyerek reddeder. Anjel tarafindan
unutulmay: bir maglubiyet olarak géren Nahit, onu ikna etmek icin dil doker, yeniden
eski sevgilyi temin etmek istedigini belirtir. Anjel odadan c¢ikar c¢cikmaz Nahit, onun
arkasindan bakar ve “bir glin beni seveceksin, ben maglup olmak istemem.. Ve o zaman
tekrar... (Oturur) tekrar...” (134) soézleriyle niyetini belli eder. Bu kisilik, vicdan sizisi
duymayan, Anjel’in kalbini kirmay1 ve yaralamayi basari sayan bir karakterdir. Anjel ise
glicly, onurlu, durumunu analiz edebilen, hayat karsisinda dezavantajli tarafini bilen bir
kadindir. Yine de duydugu ask, onun gercegi gérmesini engellemekte, Nahit’in kendisine
asik olduguna inanmaktadir.

Hikayede cinsiyetci bir sdylem olarak Anjel’in kendisini “6teki” olarak degerlendirdigi
satirlar dikkate degerdir. Yazar, Anjel’e Nahit'in evlendigini 6grendikten sonraki hislerini
anlattirirken, aslinda dismus kadinin toplum icerisindeki dezavantajli konumunu
derinlestirir: Anjel “(kalbini goOstererek) burada yigin yigin demirler, igneler vardi...
Namuslu bir kadin olsaydim... Senden intikam almak kolaydi... Fakat degildim.. Bizim
her seyimiz gibi intikamlarimiz da manilere, muskullere tesadtf eder. Namuslu bir kadin
olsaydim.. ilk tesaduf ettigim erkekle gortusur, stikun bulurdum.. Halbuki... Daima para
mukabilinde herkesle goéristyordum. Bizim ve bize stikin veren yegane intikamimiz
sevmek yani kalbimizi sehvetlendirmektir... ve bu o kadar gtctur, ki... (128)

Yazarin bir diger tekelliimi hikayesi olan “Aziz Katil’de, “kibar alemine mensup oldukca
glizel, riyakar, yirmi bes yasinda bir gen¢” olan Behic¢ ile “otuz yasinda uzun boylu”,
“glizel siyah g6zl bir” dul kadin olan Suzan’in hikayelerini anlatilir (136). Mekan
Suzan’in yatak odasidir. Bu anlatida da vaka zamaninda geriye dénus teknigi kullanilir.
Behic, sevgilisi Suzan’in hayatinda baska birinin varligindan stiphe duymaktadir. Suzan,
cezaevindeki bir cinayet suclusundan mektuplar aldigini itiraf eder. Behic¢’in bir katil ile
gortstigti yonundeki sert sozlerine tepki veren Suzan, bu diyalog icerisinde katil ile olan
gecmisini de anlatmis olur. “Haydut dediginiz katil mekteplidir.. Hem de caliskan, zeki..
Hayatinda yalniz bir ask parildar. O da benim askim.. O beni hicbir heves-i istifade ile
sevmedi. Onu cinayetten evvel gérmemistim. Beni sevdigini sonra mahkemede anladim.
Benim icin katil olmus, kiskanmis, kocami 6ldirmiis.. Bunlari: ben sonra anladim.. Iste o
katil tam manasiyla asik, sevdigi cicegin, kadinin bir nefes-i base ile, evet gayr-i mesru
bir nefs-i base ile solmasindan, stkttundan o kadar korkmus, ki askin muthis bir
anarsisti olmus” (139-140). Anlasildig1 tizere Suzan’in ihtiyar ve zengin kocasini, Suzan’a
kiyamadig: icin o6ldtiren genc¢, mahkemede cemiyetin, kadinlara yukledigi anlam ile
alakali olarak savunmasini yapar. Zenginlikleri ile kadinlarin gencliklerini satin alan yash
erkeklerin, o kadinlarin hayatlarini ttikettiklerini, kanunlarin ise bunun karsisinda
islevsiz kaldigini1 belirtir. Aziz Katil’e goére yash erkeklerle evlen(dirillen gen¢ kadinlar,
manen tikenmekte ve 6lmektedir. Geng, mahkemedeki “nutkunun nihayetinde ‘hakimler
beni mahkim edebilirsiniz.. Clinkti ben sizi, cemiyeti mahktm ettim.. Clinkt sizin
paraniza ve onun kuvvetine tecaviiz ettim.. Fakat emin olunuz, ki haksizlik, cinayet
sizdedir. Ben bir ihtiyar 6ldtirdim.. Siz her gln binlerce huistin, binlerce kadin
o6ldurtyorsunuz.. Cuinkl kanunlariniz paranin cinayetine mtisaade ediyor.. Haydi
bakayim? Insafsizlar, son séziinlizi sdyleyiniz!..” (143).

Suzan, Behic’e, “yirminci asrin mariz bir cocugu” olan bu katilin mektuplarini okurken,
Behi¢, yaptigi kiskanclik numarasindan pismandir. Clnkl o yalnizca sehvetinin
pesindedir ve bikana kadar Suzan ile birlikte olmay:1 kurarken, bu tatsizligi cikararak,
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Sahabettin Siilleyman’in Firtina Isimli Eserinde Yer Alan T.ekelliimi
Hikayeler Uzerine Bir Inceleme

zamani bosa harcadigini distnmektedir. Onun evden gidisinden sonra ise Suzan,
kendisini gercekten seven bir genc¢ ile birlikte olmak dururken, Behi¢ ile zaman
gecirdigine hayiflanir. Yazar, okuyucuya gercek bir ask ile sehvete dayali bir ask
arasindaki farki, Katil’in her ttrla tensel zevkten uzak kalan saf askiyla Behic¢’in aceleci,
sirnasik ve ¢ikarci ask: arasindaki fark: géstererek verir.

“Kual” isimli tekelltimi hikaye, Sahabettin Stileyman’a dair otobiyografik izler tasir ve yazar
tarafindan esine ithaf edilir. Yeni evli bir ¢iftin hayatindan bir kesitin verildigi anlatinin
kahramanlarindan Stkrii Bey, “yirmi besinde, suh, zarif, macerali, stisli bir hayat-1
maziyeye malik, kadini ve hayati neseli ve mustehzi bir felsefeyle telakki eder” bir gengtir.
“Sart sacl, kirmizi, gtizel, dolgun dudakli, ela gozli, kticik kirmizi yuzld, ince, nazl bir
sark kadini, sark htiisni” olan esi Makbule Hanim ise kocasina bagli olmakla birlikte,
asabi zayif bir kisidir (150). Yazar, uzun bir giris ile oday:1 ve banyo yapmakta olan esinin
esyalarini karistiran Makbule’yi anlatir. Makbule Hanim, cantanin icerisinde “pembe,
kokulu bir zarf” bulur ve yazarin aciklamasi burada nihayetlenerek anlati, diyaloga
déner. Makbule, kocasinn iltifatlarini, sevgi sozlerini siddetle reddederek, “gtinahini itiraf
eden, séyleyen sahit” olarak goérdigli mektubu firlatir. Stukrii, mektubu acar. Mektup,
Sukrii'ntin bir dénem ask yasadigi ve halihazirda evli bulunan Nahit Hanim’dan
gelmektedir. Stkri’ntin evlendigini 6grenen Nahit, ondan gec¢cmisteki mektuplarini rica
etmektedir. Boylece Sukrii'ntin, gecmisteki ask maceralarindan haberdar olan Makbule,
onun tUm mazisini 6grenir. Birlikte, kadinlarin mektuplarini okurlar. Kocasi, mikyas
olarak Makbule’nin sevgisini esas aldigini, ondan 6nce sevdigini sandigini kadinlarin,
aslinda sevilmemis olduklarini belirtir. “Bir sahis icin en buytk muvaffakiyet...
Evlendikten sonra dudaklarin Ustlinde yasayan mazi mecralarim silmek, kalbin bir
kosesine defnetmektir” sozleriyle de esine, gecmisteki tim iliskilerini unuttugunun
teminatin1 verir (109). Sonrasinda Sukrii, Makbule ile yeni tanistiklari zamanlarda
birbirlerine yazdiklari mektuplar: ayirdiktan sonra geriye kalan tiim mektuplar1 sobada
yakar. Eski sevgiliye cevap olarak da bir avu¢ kil génderecegini, bunun bile ona fazla
oldugunu belirtir.

Hikayede yine cinsiyetci bir yaklasimin varhigi sezilir. Gecmisteki iliskileri hakkinda
olumsuz seyler konusan Sukrt, karisinin kendisine taze heyecanlar yasattigini, bu
nedenle de capkinlik glinlerine geri doénmeyecegini soOylerken, aslinda evliligi ruh
arkadasligindan 6tede yine tensel hazlara yaslayan bir bakisin icerisindedir.

Sonug¢

Tark edebiyatinda, Tanzimat devrinden itibaren gortilen hikayenin gelisimi hala devam
etmekte, hikaye alt ttrleri ve isimlendirmeleri, edebiyatin kuramsal calismalarinda bir
mesele olarak varligini stUrdirmektedir. Tiyatro ise yine Tanzimat devri igerisinde
gelenekten modern cizgiye yol almis, 6zellikle Mesrutiyet devriyle birlikte tiyatro ciddi bir
birikim olusturmustur. Tiyatro ile hikayenin yollarini birlestiren tekellimi hikaye konusu
ise hem adlandirma hem de Urtnlerin niteligi konusunda tartismali alanlardan birini
olusturur. Soylesmeli hikaye, teatral nitelik tasiyan bir hikaye tirt olarak tanimlanabilir.
Daha cok Fecr-i Ati devrinde gértilen bu tiirde, anlatici tamamen hikayenin disindadir ve
kurgu, kahramanlarin karsilikli diyaloglarindan ibarettir. Yazar, metin icerisinde kimi
zaman piyeslerde oldugu gibi kahramanlarin davranislarini veya eylemlerini aciklayan
parantez ici sozler, eksiltili ifadeler kullanir. Kimi metinlerde ise hikaye buttnuyle tiyatro
metni mahiyetinde, karsilikli konusmalara dayanilarak dtizenlenir. Hakk:i Tahsin,
Erciment Ekrem, Resat Nuri Guntekin, Osman Cemal Kaygili gibi isimler, ttra
ornekleyen eserler meydana getirir.

Yazar, kendisini yalnizca belirli aciklamalarda hissettirir. Araya girmez. Kisilerin tanitimi
ve mekan ile zamanin izahi disinda varligi goértilmez. Eksiltili ctimleler ve noktalama
isaretleri ile okuyucuya anlatilarin visual derinligi de verilir.
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Sahabettin Stleyman, tekellimi hikayeyi sadece drnekleyen degil, tirin yerlesmesinde
etkili olan isimlerden ilkidir. Yazar, yeni turler bulmak, bu turleri 6érneklemek, ttrlere
dair yeni adlandirmalar teklif etmek gayeleri olan ve edebiyat tizerinde diistinen de bir
isimdir ve literatiire novel-diyalog veya tekellimi hikaye adiyla bahsi gecen turt
yerlestirir.

Sahabettin Stleyman’in soéylesmeli de denilebilecek olan tekellimi hikayelerinde,
okuyucuyu yonlendirecek ve anlatimi kisa, vurgulu hale getirecek noktalama isareti
kullanimlar1 géze ¢arpar. Turk imlas: igerisinde yeri olmayan iki nokta, metinde siklikla
U¢ nokta yerine kullanilir. Unlem ve soru isaretleri de anlatilar icerisinde yogun olarak
bulunur. Bu yap: eseri hikaye olmaktan cok, dramatik metne yaklastirir. Parantez ici
aciklamalar ya metnin basinda ya da hareket unsurunun bulundugu anlarda kullanilir.

Anlatilarda mekan kapali mekan olarak kurgulanir. “Avdet”, “Aziz Katil” ve “Kul”, evin
yatak odasinda gecer. “Kanun”da ise i¢ hikayenin varligi mekam cesitlendirir. I¢c hikayede
mekan ev, cinayet mekan: yatak odasi; i¢ hikayeyi acan Ust kurguda ise mekan, konuk
olunan evin odasidir.

Anlati zamanlar1 “Kanun” disinda daha kisa strelidir. “Kanun”da kurgulanan i¢ hikayede
kahraman zamanda geriye donerek, uzak bir gecmisi anlatir. “Aziz Katil”, vaka zamani
kisa olmakla yakin ge¢cmisin aktarildigi bir metindir. “Avdet” ve “Kul” ise oldukca kisa bir
anin aktarimidir.

Sahislar, cogunlukla ihtirasli, cinsellige énem veren, genc¢ veya orta yas baslangicinda
bulunan kisilerdir. Erkeklerin hayat karsisindaki tecrtibeleri ytksek iken, kadinlar daha
zayiftir. Cinsiyet¢i yaklasim, tim hikayelere damgasinmi vurur ve kadinin bir cemiyet
insani olarak degil, ev ici haz nesnesi olarak sunuldugu goérultir. Donem elestirisi ise
yazarin anlatilarindan cok, sahislarindan hareketle ulasilabilecek bir mahiyettedir. Erkek
kahramanlarin dandy tipinin bir 6rnegi olarak ve cemiyet icerisinde diiserken sunuldugu
dikkati ceker.
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