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THE TEXT-WORD OF HERTHA Available online
KRAEFTNER AND A SELECTED POEM FROM
THE LATEST CREATIVE PERIOD IN HER LIFE

Hertha Kraeftner’in Metin Evreni ve
Son Yaraticilik Evresinden Secilmis Bir Siiri 1
Funda KIZILER EMER?2

Abstract
In this study we tend to introduce a women poet and author Hertha Kraftner (1928-1951), who is in Turkey
not at all known, and her text-word to Turkish readers, by translating one of her poems into Turkish. In
this present paper we will focus on to interpretate the text-word and the poem “Die Frau des Henkers”
(“Celladin Karis1”) with Turkish translation of this unusual poet who at the age of 23 commited suicide, was
accepted up to today in Austrian literature as “genie” or “wonderchild” and has inspired with her life and
poetry so many writers and poets, by predominantly analyzing from a feminist perspective.
Keywords: Hertha Kraftner, Austrian literature, “Die Frau des Henkers”, feminist critism

Ozet

Bu calismada, Turkiye’de neredeyse hi¢c taninmayan Avusturyali sair-yazar Hertha Kraftner’i (1928-
1951) ve onun metin evrenini, Tarkgeye cevirdigimiz bir siiriyle Tirk okuruna tanitmay: hedefledik.
Yirmi UG¢ yasinda intihar ederek yasamini sonlandiran, Avusturya yazininin “deha” ve “harika
cocugu” olarak kabul edilen, yasami ve yazdiklariyla ginimtize kadar bircok sanatciya esin kaynagi
olan bu sira dis1 sairin metin evrenini tanitacak, onun sanatsal gelisiminin son evresinden sectigimiz
“Die Frau des Henkers” (“Celladin Karis1”) adli bir siirini, 6nce bu siirin Turkee cevirisini sunarak,
basat olarak feminist elestiri yontemiyle acimlamaya c¢alisacagiz.
Anahtar Kelimeler: Hertha Kraftner, Avusturya yazini, “Die Frau des Henkers”, feminist elestiri.

1Bu makale, 03-05 Kasim 2017 tarihleri arasinda Bandirma On yedi Eylil Universitesinde diizenlenen 1.
Uluslar arasi1 Egitim Bilimleri ve Sosyal Bilimler Sempozyumu'nda sunulan sézlt bildirinin genisletilmis
halidir.

2 Dog. Dr., Sakarya Universitesi,e posta: fkiziler@sakarya.edu.tr
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I- Giris: Yasami ve Metin Evreniyle Hertha Kraftner

Hertha Kraftner (1928-1951), “In der Handtasche” (“Cantada”) adli 6yktstndeki
Katharina adli ana figlir gibi “her zaman c¢antasinda tasidig aci bir tadi olan tabletlerden
bir kutu” (Kraftner: 2001, 167-169) icerek, daha 23 yasindayken yasamina son verir.
Trajik yasamiyla ciddi bir érgensel bag tasiyan metin evreniyle dikkatleri tizerine ¢eken
Kraftner, savas sonrasi Avusturya yazinimin (Nachkriegsliteratur) en sira disi
yeteneklerinden birisidir. Hartling ve Schutz, Kréftner’in adinin, yazinsal yetenegi
acisindan “Ingeborg Bachmann’in yanin(a)” yerlestirilmesi gerektigini belirtir ve onu,
“savas sonrasi (Almanca) yazininin en 6nemli kadin sairlerinden biri” (Hartling: 1983,
248; Schuitz: 1988: 153) olarak nitelendirirler. “Avusturya yazininin en biytik umut vaat
eden” (Kastberger: 1997) sairlerinden biri olarak kabul edilen Kraftner'den, “muazzam
yetenek”, “harika cocuk” ve “deha yazar” (Zeyringer: 2008: 87; Kaszynski: 2012: 194;
Ottawa: 2013: 114; Gerstl: 1993: 157; Littler: 1992: 834; Kaukoreit: 2000: 283) diye s6z
edilir.

Viyana Universitesi'nde Germanistik ve Anglistik &grenimi géren, ayrica psikoloji ve
felsefe dersleri alan Hertha Kréaftner, yirmi yasindayken Hermann Hakelin yayimcisi
oldugu “Lynkeus” adli dergide yayimlanan “Einem Strafsengeiger” (Bir Sokak Calgicisina”)
(Kraftner: 1948/ 1949: 25) adl siiriyle yazin dlinyasina ilk adimini atmistir. Gencecik bir
kadin olarak adim attig1 Viyana’nin zorlu yazin ¢evresinde, siirleriyle kisa stirede kendini
kabul ettirmeyi basaran Kraftner,3 1949’dan itibaren kisa 6yku, glince, drama ve roman
fragmani gibi dlizyaz1 metinler de kaleme almaya baslar. Bunlarin i¢cinde en dikkat ¢ekici
olani; kendisine ayni zamanda Neue Wege dergisi tarafindan verilen diizyazi metin
odultnt (1951) kazandiran, Paris’teki izlenimlerini anlattigi Pariser Tagebuch (Kraftner:
2001, 192-210) adli glncesidir. Ancak yasarken tin kazanan Kraftner’in 6limtnden on
iki y1l sonra, 1963’te ilk kez kitap haline getirilip yayimlanan metinleri, uzun bir stire
boyunca sasirtici bir ilgisizlige terk edilir, 6yle ki kitabin ytiz baskisi bile satilamaz
(Kraftner: 1963). Eichmann-Leutennegger, Kraftner’in metinlerinin dénemin savastan
yeni ¢ikmis, umut arayan okuru icin cekici olmamasini, “serin yildizlar’la® kapl” ve
“karanlik” bir evren yaratmasina bagliyor: “Hertha Kraftner’inki gibi bdylesi durtst bir
bakisa katlanmak zordur” (Eichmann-Leutennegger: 1998: 91-92). 70’lere
gelindigindeyse, Hertha Kraftner’in ilginc metin evreni feminist elestirmenler tarafindan
adeta yeniden kesfedilerek poptilerlik kazanir.

Olim sagan karanlik bir ylzyillda dUnyaya gelen Hertha Kriftner, kisacik
yasamoOykustne sigdirdigr farkli ttrdeki metinlerinde basat olarak ‘6lim’ temasini
islemistir. Sabine Grossi — Kraftner tizerine yapilmis ilk akademik calisma olan — doktora
tezinde, yazarin bir tiir psikografiye” benzeyen siirlerindeki temel konu ve motifleri sdyle
ozetliyor: “Sabirsizlik, huzursuzluk, beklenti, mustu, arzu, 6zlem, ask, his, can sikintisi,
yalnizlik, hayret, karmasa, caresizlik, ¢ozimsuzluk, korku, eksiklik, dert, aci, gozyasi,

3 Hertha Kraftner’in girdigi bu zorlu yazin diinyasina genel olarak geleneksel cizgideki erkek yazarlar
egemen konumda oldugunu belirten Millner, avantgart kanada acik olan azinliktaki yazarlarinsa,
kadin yazarlarin yazdiklarindan ¢ok giizellikleriyle ilgileniyor gibi gériindiigtini savliyor. Ornegin
Hans Weigelin, Hertha Kraftner’in siirlerini “Lynkeus” adli dergide okuyup begenmesine karsin,
onun da tipki bu dergide siirlerini yayimlatan Hermann Hakel gibi, sairi yazdiklarindan cok dis
goruntistiyle degerlendirdigine (ve hatta “akil hocasi” pozisyonunu kottye kullandigina) dikkat
cekiyor: “Café Raimund’a girdiginde, onun yazdigini coktan biliyordum. Cok hos gértintiyor, (insanin
lUzerinde) sevimli ve canli bir etki birakiyordu.” Anilarinda, sairin metinlerinden hi¢c s6z etmeyen
Weigel, sonrasinda onun ruh hastaligini 6n plana cikartarak, onu “kendinin katili seyahatte” (“eine
Selbstmoérderin auf Urlaub”) diye nitelendirir. (Weigel, 1979: 112).

* Sair “serin yildizlar” anlamina gelen “die kiihlen Sterne” seklindeki sifat tamlamasini, “Abend” adli
siirinde (31.07.1947) kullanmistir. (Kraftner: 2001, 21).

* Ruhsal durum betimi.
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matem, melankoli, yabancilik, 6lim” (Grossi: 1973: 22). Daha 28.10.1948’de gtinltigiine
“dlmek arzusu’nu kaydeden, 12.11.1948’de yazdig1 “Ellerin Iki Kayik Gibi Geliyor” (‘Deine
Hande Kommen wie zwei Boote”) adli siirinde “ben ¢oktandir bir éltytm” (Kraftner: 2001,
51-52) diye yazan Kraftner’in metin evreni, (Annette von Dréste Huilshoff siirlerindeki gibi)
yluzeydeki yasam coskusuna benzer tuhaf canliligina karsin, derin duzlemde hep
dizginlenemez bir melankoliyle, 6lmek ve/ veya intihar etmek arzusuyla kaphdir. Olimuin
yuzuyle ilk olarak, kendisini agaca asarak intihar eden buiylikbabas:1 araciligiyla tanisan
sair, on bir yasindayken II. Dliinya Savasi (1939-1945) baslayinca bu kez de, insan elinin
isledigi kitlesel cinayetlere tanik olur. Savasin bittigi yilin Mart ayinda ise, evlerine zorla
giren askerlerle tartisan babasi, askerlerden biri tarafindan silahin stnglstyle agir
bicimde yaralanir ve bes ay sonra o6ltur. Cok sevdigi babasinin 6limu, artik icinden hic
cikamayacagi, kroniklesen bir depresyona girmesine neden olur.

Hertha Kréaftner’in metin evreninde, ‘6lim™in karsiti ‘ask’ da basat bir tema olarak 6ne
cikar, oyle ki; Eros (ask tanrisi) ve Thanatosun (6lim tanrisi) savasimi, onun
metinlerinde adeta kurucu bir 6ge konumundadir (Altmann: 2007: 62-76). Hans J.
Schtitz'in sOylemiyle “yasam ve aska cosku ve tutku dolu bir arzu ve ayni zamanda bir
o6lim oOzlemi, Hertha Kraftner’in varliginda basindan beri belirleyici olmustur” (Schitz:
1988: 154). Andreas Okopenko’ya gore, Kraftnerin Rainer M. Rilke’nin etkisi altinda
oldugu sanatsal yaratiminin ilk evresinde, bir “genc¢ kiz duyarlig1” (Breicha ve Okopenko:
1963, 199-200) 6n plandadir. “Iste gen¢ kiz olmak:/ Pencere kenarinda durup beklemek/
disaridaki, bahcedeki kirmiz giiller gibi/ 6zlemle dolu” misralariyla baslayan “Madchen”
(“Geng kiz”) (Kraftner: 2001, 7) adl siiri buna 6rnek verilebilir. Erken dénem siirlerindeki
bu “genc kiz duyarlig1”, “Abend” (“Aksam”) (Kraftner: 2001, 21) adh siiriyle birlikte etkisini
yitirmeye baslar. 1948-1949 yillar1 arasinda yazdigi siirlerde Rainer M. Rilke’nin etkisi
acikca gozlenirken, zamanla kendine 6zgi yonlerini daha ¢ok ortaya c¢ikardigi goézlenir.
1949'un sonlarindan itibaren, “kimi zaman polemik iceren, genellikle ironik, Kafkaesk,
paradoksal yapida, tuhaf bicimde yabancilasmis 6yktler” (Breicha ve Okopenko: 1963,
201) kaleme alir. Disavurumcu, gercekustiicii ve dadaist ¢izgideki avantgardist unsurlar
(Kaszynski: 2012, 194) barindiran, bununla birlikte ( 6rn. “sunak”, “dua” (Kraftner: 2001,
7), “ginah” (Kraftner: 2001, 41), “papaz”, “kilise” (Kraftner: 2001, 45), vb. gibi 6zellikle
Hiristiyanliga yonelik zengin dinsel motif ve anistirmalar iceren Kraftner’in metin
evreninin en 6nemli irasali; ‘geleneksel’ ve ‘modern’ arasinda yarattigi salinimlardir, bu iki
karsit kutup arasinda kurmaya calistigl biresimsel dokudur.

Otto Breicha ve Andreas Okopenko, Kraftner metinlerindeki bu “dalgalanmalar(in)”,
gelenekseli timden dislamadan, “(anti geleneksel kazanimlarin 6zerklesmesinden sonra)
buglinki modernligi 1rasallagstiran cagdas anlatim araclarinin biresimini sunma
cabasinda temellendigi icin cok 6nemli” oldugunu vurgularlar. “Parcalanmis gercekligi
ifade etmek icin” yasamdan alinan herhangi bir kesite, bir an’a, “burada ve simdi
deneyimi(ne)” odaklanan avangart sanat akimlarinda, “hesaba katilmamis bir eglence ya
da cagrisimlarin yarattigi beklenmedik bir igskence, yeni baglantilarin kesfi, yeni hislere
katlanma, sok, simtiltanite, yabancilastirma” gibi unsurlar vardir. Oznellik ve deneyim
kavramlarini 6ne c¢ikaran bu sanat anlayisinda “stirreal sanrilarin diinyasi ve dusler de,
gerceklik niteligine sahip olmalari bakimdan bir gerceklik degeri tasir.” Kraftner’in “aci
verecek derecede yogun” bir imgelem glicliyle yogurarak, diis ve sanrilarla ic ice gecmis
o6znel bir gerceklik diizlemi yarattigi metin evreni, caga egemen olan tim bu avangart
unsurlar: dengeli bicimde geleneksel yazin anlayisiyla bulusturur (Breicha ve Okopenko:
1963, 199-202; Altmann: 2007: 31-32; Lescovar: 2005, 24). Ancak gelenekseli
hesaplasmaci tarzda kullanan sair, avangardi da farkhi bicimde kullanir. Hainzin

4 Ancak Kréaftner’in yaraticiiginin baslarindaki bu siirinde bile gelenegin bictigi bu genc¢ kiz roltine
yonelik bir itiraz s6z konusudur (Bkz. Hainz: 2003, 12).
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sOylemiyle “avangardin saldirganhifindan farkli bir yol” izleyen, “militanca ataklar”
alisilmisin disinda gerceklestiren Kraftner, “bir karsisav’dan (...) bir tir biresim yaratir.”
(Hainz: 2003, 10).

Gerhard Altmann, Hertha Kréftner’in yazinsal gelisimini soyle Ozetliyor: Rainer M.
Rilke’den iktibas edilens “genc¢ kiz duyarhigi(nin)” basat konumda oldugu ilk evre (1946-
1948); “bagimsizligin”® basladigr (1948-1950) orta yaratim evresi ve “Georg Traklin
etkisi(nin)” sezildigi, “1950’nin ortalarindan Kréaftner’in é6limune” kadar stiren “olgunluk
evresi” (Altmann: 2007: 34-55). Kraftner’in metin evreninde 1950°den itibaren bir degisim
saptayan bir bagka elestirmen olan Polt-Heinzl da, bunu soyle acimliyor:

Kriftner Dualarinda, ask yakarisindaki® lirik takintidan gittikce daha ézgtir
bicimde yaziyormus gibi gérintr. Siirin devaminda ask temasi; tipk: “Die
Frau des Henkers” (“Celladin Karist”), “Auch an diesem Morgen” (“Bugltinde
de”) , “Kleine Chronik” (“Kisa Kronik”), “Im Strandband” (“Kiy1 Seridi”) ve
“Der Narr und Die Dame” (“Deli ve Bayan”) adl siirlerinde oldugu gibi, ask
tasarisinin (zorunlu olarak) ugradigi basarisizliktan kendini ayri tutan lirik
ben’in, ballad benzeri protokol tuslubunda ele alinmistir. Bu siirlerde
Kraftner, yalnizca yeni bir dil yaratmakla kalmamis, geleneksel romantik ask
tasarimina mesafeli bir bakis da kazanmistir (Polt-Heinzl: 2010, 137).

Bir dontim noktasi olarak kabul edilebilecek olan 15.05.1950 tarihli “Der Knabe” (“Erkek
Cocuk”) (Kraftner: 2001, 176) adl siirinden itibaren (Altmann: 2007: 49-50), Kraftner’in
yazdiklarinda hem icerik hem de bicem acisindan o6ncekinden daha farkli bir tini
duyulmaya baslar; 6znel bir simge dili gelistiren sairin, “glicli alg1 izlenimlerine ve 6znel
bir renk simgeciligine tutkusu” (Bisinger: 1964: 55-56) artar. Soyle ki: “artik damagimda
bir tatsin sen: / tim yemeklerde seni tadiyorum” (“Oh, Du Verlorener Engel”) (Kraftner:
2001, 190), “yeni boyanmis evdeki kire¢ ve tutkal kokusu” (“Oktoberhaus”) (Kraftner:
2001, 223), “balik kokulu rtizgar ve/ albatros c¢ighigi ve rtizgar” (“Es Ist Eine Seereise Bis
Zu Dir”) (Kraftner: 2001, 277) ya da “kim inanir hala (...) ve bizi alip/ kirilmis badem
iclerinin/ ve ender bitkilerin akkodklerinin/ kokularina gétiirecegine” (“Wer Glaubt Noch”)
(Kraftner: 2001, 291) misralarinda gézlendigi gibi, ironi yuklt sesi ve sineztezi sanatiyla
tim duyulara eszamanli olarak seslenen, savasin yikintilarindan ytikselen “kanaldaki
harabelerin kokusu”na (“Freitag”) (Kraftner: 2001, 274) * karsit olarak, rengarenk ve mis
gibi cicek, baharat ve meyve kokularinin duyuldugu egzotik tilkelere 6zgti unsurlar iceren
glclu imgeleriyle kendine 6zgl sira disi bir siir evreni yaratmayir basarmistir (Emer
Kiziler: 2014, 86-98). Bu baglamda, 6znel simgesel dokusu ve sineztezik anlatimiyla
duyusal yonu gittikce kuvvetlenerek adeta gorsel bir s6lene dontisen Kréaftner siirlerinin,
savascil erkek egemen diinyanin cinnetine, kadin duyarligi’nin cennet imgeleriyle karsi
ciktig1 savlanabilir (Kiziler: 2015, 34-39).

Sonug olarak Zeyringer’in ifade ettigi gibi Hertha Kraftner,“1951°deki intiharindan sonra
ardinda ince, ama buna karsin cok degerli bir yapit birakmistir” (Zeyringer: 2008: 88).
Guicli yazma yetenegiyle, — zor zanaat olan “yasama ugrasi’ndan’ kendisi gibi intihar
ederek ayrilan - Ingeborg Bachmann (1926-1973) ve Sylvia Plath (1932-1963) gibi
dénemin 6nde gelen kadin yazarlariyla karsilastirilan Hertha Kréaftner, trajik yasamziyla ve
yazdiklariyla merak ve heyecan uyandirmaya, giiniimiizde de hala bircok sanatgiya esin

5 Rainer Maria Rilke’nin, savas sonrasi déneminin neredeyse tim genc¢ yazarlari Uzerinde etkisi
oldugunu da belirtmek gerekir (Bkz. Bushell: 2004, 151-152).

* Elestirmen burada, sairin Dualar (Litaneien) ve Bir Melegin Yakarigt (Die Beschwdérung eines Engels)
adli yapitlarina génderme yapiyor (Kraftner: 2001, 130-185).

* Bu siirlerin Tarkee'’ye cevirisi i¢in: (Bkz. Kiziler: 2015, 34-39).

* 1950’de intihar eden Cesare Pavese’nin Guinliklerinin adidir.
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kaynag1 olmaya devam etmektedir: Stefan Wutschek ve Herwig Artin Das blaue Licht adli
filmine (Janisch: 1983: 22) Dine Petrik’in Die Htigel nach der Flut. Was geschah wirklich
mit Hertha K.? (Petrik: 1997) adli romanina, Jirg Amann’in "Weil immer das Meer vor der
Liebe ist, Elegie fiir und nach Hertha Krdftner” (Kedvés: 2000, 32) adli dramatik kolaj-
metniyle, bir siir kitabindaki Haiku’suna (Amann: 2014), “AmfiMXIS” adli tiyatro
grubunun Viyana’da sahneledigi Léchle- Is it possible to live in sadness? (Lescovar: 2005,
12-13) ve 14.03.2017’de yine Viyana’da sahnelenen “Hertha Kraftner - Der Bogen meiner
Brauen ist kein Weg. Solostick fir eine Schauspielerin”® adli oyunlara,
Stefan Heucke’nin “Seven Songs of Death, for medium voice and piano nach Gedichten
von Hertha Kréftner”” adli bestesine, Annelie Wagnerin gerceklstlici ve Hans
Staudacher’in izlenimci-disavurumcu tablolarina (Unger: 1985, 26-27) konu olmasi
Kraftner’e yonelik buytk ilgiyi kanitlamaktadir.

II-Hertha Kriftner’in “Die Frau des Henkers” Adl1 Siiri

Hertha Kréaftner, burada inceleyecegimiz “Die Frau des Henkers” (Kraftner: 2001, 238)
adli siirini, 02.12.1950 tarihinde, yani yaraticiliginin son evresinde kaleme almistir.
Dolayisiyla onun metin evreninin ulastig1 nihai noktay1 gézlemleyip acimlamak acisindan,
bu siir énemli bir érnek olusturmaktadir. Oncelikle bu siirin orijinalini ve tarafimizdan

yapilan Turkce cevirisini sunacagiz:

DIE FRAU DES HENKERS

Die Frau des Henkers afl eines Mittags
nicht mehr weiter.

Ihr Mann verspeiste grad ein junges Huhn.
Sie sah ihm zu... wufite nicht,

warum sie sich an ihren Hochzeitstag
erinnern mufSte

und an die Myrthen, und daf} jemand sang.

Es war ein weifes Huhn gewesen,

so sanft und weifs und warm

und ganz geduldig unter dem Messer.
Nun af$ es ihr Mann, und ein Tropfen Fett
Rann tber seine weifs gebursteten Finger.
Da schrie sie, ganz so, wie ihr Mann

Es von manchen Verurteilten erzahlte,
Wenn sie ihn sahen.

Sie schrei und stiefd ihren Teller von sich
und lief hinaus, durch den kleinen
Vorgarten

und die Strafen der Stadt,

durch das Feld mit Mohn

und das Feld mit Weizen

und das Feld mit dem grtinen Klee.

CELLADIN KARISI

Celladin karisi bir 6gle sonrasinda yemek
yemeyi kesti.

Kocasi taze bir tavugu yiyip bitirmisti daha
simdi.

Kadin ona bakti ... nedendir bilmiyordu,
ama, evlendikleri ilk geceyi hatirlamisti
Myrthen'’in * ¢aldigini ve de birinin sarki
soyledigini.

Beyaz bir tavuktu,

oyle yumusak, ak ve sicakti ki

ve de sabirsiz, bigagin altinda.

Simdi yemisti kocasi onu ve bir damla yag
dustivermisti fircalanmis” ak parmagi
lUzerine

O anda ciglik att1, 6yle bir bagird: ki,
kocasinin, kendisini gdéren kimi
huktimltlere anlattigina gore.

Bagirmis ve 6ntindeki tabag firlatip
atmisti,

ve disar1 kosmustu, ktictik avludan cikip
sehrin sokaklarina dogru,

6 http://www.kib-bleiburg.at/files/Detailinfo-Hertha-Kraeftner-Der-Bogen-meiner-Brauen-ist-kein-

Weg.pdf

7 https://en.schott-music.com/shop/sieben-lieder-vom-tod-4.html (Erisim Tarihi:

03:55:17).

26.07. 2017,

* Myrthen. Liederkreis (Op. 25), iinlti Alman besteci Robert Schumann’in bir eserinin adidir.

* Siirin orjinalinde kullanilan “gebtlirsteten” sifat fiili, “hem fircalamak, hem de cinsel iliskiye girmek”
anlamina gelen “buUrsten” fiilinden tUretilmistir. Sair, metnin baglamindan da anlasildig gibi, bu
ifadenin her iki anlamini da kullanir, ama cevirirken mecburen ilk anlamini kullandik.
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Sie suchten sie lange vergeblich. gelinciklerle kapl tarlalardan,
Hertha Kréaftner bugday ekilmis tarlalardan
yesil yoncali tarlalardan gecip.
Bosuna aramislardi uzun stre onu.
Cev. Funda Kiziler Emer8

III- “Celladin Karis1” Adl1 Siirin Feminist Elestiri Isiginda Coziimlenmesi

Feminist diistincenin toplumdaki erkek egemen diizene (ataerki-ne) yonelik elestirel bakis
acisina dair o6nemli unsurlar barindiran bu siirin ¢déztimlemesine gecmeden Once,
feminizmin tanimi, tarihsel acinimi ve yazina yansimasina kisaca deginmekte yarar
vardir:

III-I- Feminizm ve Feminist Elestiriye Dair Bir Arasoz

Latince “kadin” anlamindaki femina s6zctigiinden turetilmis bir kavram olan feminizm
kabaca; toplumsal, hukuksal, siyasal, felsefel, kulttirel ve sosyo-ekonomik alanlarda
basat konumda olan cinsiyet ayrimciligini sorgulayan ve buna karsi, kadin-erkek
arasinda her alanda mutlak esitlik ilkesini savunan dustnsel ve siyasal bir hareket
olarak tanimlanabilir (Glines: 2017, 245-256; Aktas: 2013, 59-61; Dervis: 2017, 145-
172).

1789 Fransiz Devrimi’yle baslayan toplumsal déntstim sUreci, insanin din, dil, irk
ayrimlar1 gézetilmeksizin dogal hakk: olarak gértilen 6zglrlik ve esitlik idesini dogurmus,
ancak modern burjuvazi, cinsiyet ayrimi konusunda 6nceki ytizyillarin ataerkil anlayisini
yeniden Uretmeyi stUrdirmusttr. Kadinin yazgisini “aile” kurumunda goéren ve “aileye
adanmislikla dopdolu olma(nin) kadinin etik diistince kalibini olustur(dugunu)” (Hegel:
1973, 114) savlayan Georg W. F. Hegel’in distincelerinde oldugu gibi, “kadinlara tikellik,
sezgisellik ve pasifligi, erkeklere ttimellik, kavramsal dustnce, ‘gtcliliuk ve aktifligi’
atfe(den)” ve “insan tlrtind insan olarak tanimlayan karakteristikleri erkeklerde bu(lan)”
bakis acisi, yuzyilllar boyunca kadinlari “tarih olusturucu faaliyetten disla(mistir)”
(Benhabib: 1999, 323). Kadini salt evlilik kurumu icindeki es ve anne kimligine
hapseden, usu kamusal alanla, us disiligi ise 6zel alanla 6zdeslestiren ataerkil bakis
acisi, 20. yy. baslarina kadar basatligini korumustur. Ilk kadin hareketleri, isglicti
aciginin artmasi nedeniyle erkeklerle birlikte calisma yasamina katilan kadinlarin,
cinsiyet ayrimina karsi cikarak erkeklerle esit haklar talep etmeye basladigi 19. yy.da
ivme kazanmistir. Kulin’in séylemiyle “kadin hareketlerini ilk tetikleyen olay”, 1837’de
zencilerin haklarini savunmak isteyen “bir grup kadin(in), kadin olduklar: icin toplanti
salonuna sokulmayinca, zencilerden 6nce kendi haklarini savunmalar: gerektigini” (Kulin:
2004, 161) anlamalar: olmustur. Ayni yil sosyalist distintir Charles Fourier, sistemli bir
harekete donlisme asamasindaki bu kadin hareketlerine “féminisme” adini vermistir.
Ataerkil yap1 i¢inde yoksanan kadin hak ve 6zgurltklerinin kazanilmas: i¢in savasan
feminist hareket sayesinde 20. yy.in ilk yarisinda batili kadinlar, yasal acidan esit ise esit
lUcret, secme ve secilme, glivenli kurtaj hakki: ve kendilerini cinsel siddete maruz
kaldiklar1 erkeklerden wuzak tutma hakk: gibi 6nemli sivil haklara kavusmustur.
Feminizmin ilk temsilcileri I. Dlinya Savasi 6ncesi ve 1968 sonrasi “ilk ve ikinci dalga
feministleri” olarak adlandirilir. 1968 sonrasinda tim dlnyayr saran liberalizm
ruzgarlarinin etkisiyle feminizm, genis halk kitlelerine yayilip kabul gérmeye baslamistir.
Psikanaliz, felsefe, toplum, siyaset ve yazinbilim gibi farkli disiplinlerden beslenen
feminizm zamanla liberal, kultiirel, Marksist, siyah, varoluscu, Islamci, pop, post
modern, post kolonyal ve 3. dalga feminizm gibi farkl ttirlere ayrilmistir (Lennox: 2006,

8 (Emer Kiziler: 2017, 64-69).

International Journal of Language Academy
Volume 5/8 December 2017 p. 127 / 142



Hertha Kraeftner’in Metin Evreni ve

Son Yaraticilik Evresinden Secilmis Bir Siiri_

134-153; Gunes: 2017, 246-254; Aktas: 2013, 60-61; Benhabib: 1999,198-285; Kiziler:
2009, 368-379).

Ingiliz yazar Mary Wollstonecraftin (1759-1797) 1792’de, kadinlarin her agidan erkeklerle
esit haklara sahip olmasi gerektigini savladigi Kadin Haklarmin Gerekgelendirilmesi (A
Vindication of the Rights of Woman) (Wollstonecraft: 2015) adli yapiti, modern anlamdaki
ilk feminist metin olarak kabul edilir. Wollstonecraftin, toplumsal ve yasal dtizlemde
esitlik talep eden bu dislincelerinin yazina yansimasi, yine bir Ingiliz kadin yazar olan ve
ataerkil dlizende yazar olarak kadinin konumunu sorgulayan Virginia Woolf (1882-1941)
onculugiinde gerceklesmistir (Moran: 1994, 233-234; Dervis: 2017, 146). 1960’larda
Amerika ve Avrupa’da yeniden ivme kazanan feminist hareketin yazin incelemelerine
uygulanmasiyla ortaya c¢ikan feminist yazin kurami ve elestiri yontemi;® gercek diinyada
yartrlikte olan kendi ideolojik sdylemini metin evreninde de yeniden ureterek, kadini
otekilestiren tutumunu berkiten ataerkil dtizeni sorgular. Eril bakisin tahakkimu
altindaki yazinsal kanona kars1 savasim veren feminist yazin kurami; bir yandan yazinsal
sOyleme (genelde kadin, 6zelde) kadin yazarlarin sorunlarini eklemlemeye, 6te yandan
yazin dinyasinda cizilen kadin(lik) imgelerinin, kadini temsil formlarinin ve toplumsal
cinsiyet rollerinin ardindaki patriarkal erk yapisini aydinlatmaya cabalar (Becker vd:
2006, 250-255).

Gunumuzde (Freud'un psikanalizini Saussurelin dilbilimine uygulayan) Jacques
Lacanin savlari dogrultusunda hiyerarsik bir erkek/ kadin karsithgina dayanan
“fallusmerkezci” bati kaltiriinG yapibozuma ugratan (post)feminist elestiriye evrilen
(Moran: 1994, 237-240; Appignanesi ve Garratt: 1998, 92-101; Sarup: 1997, 161-185)
feminist elestiri uygulamalari daha c¢ok, modernizmin dogustan gelen sabit ve Ozsel
cinsiyet fikrini redderek, cinsel kimligin olusumunda toplumsal ve kulttirel kilgilarin
rolini sorgulayan cinsiyet/ cinsellik calismalar1 (Gender Studies) adi altinda
yapilmaktadir. 19807lerin sonlarinda feminist yazin kuraminin devami ve ilerletilmesi
niteliginde ortaya cikan cinsiyet/ cinsellik calismalari; feminist elestiriden farkli olarak,
yalnizca kadinligin degil, erkekligin de, tarih icinde sekillenen toplumsal ve kulttirel bir
kimlik insasi oldugu savina dayanir (Becker vd: 2006, 255-259; Lennox: 2006, 134-153;
Allkemper ve Otto: 2010, 180-182).

III- II- Siirin Coziimlenmesi

Simdi, topluma egemen eril bakis’a, ataerkil dlizene iliskin elestirel unsurlar barindiran
Hertha Kraftner’in siirini, feminist elestiri yéntemiyle acimlamaya calisalim: Yukarida
Tarkceye cevirmeye calistigimiz siirinin basligi olan “Celladin Karisi” (“Die Frau des
Henkers”) seklindeki isim tamlamasi; evlilik bagiyla birbirinin esi konumunda olan, biri
erkek digeri kadin cinsiyetindeki iki kisinin varligini imler: “Cellat” ve “Celladin Karisi”.
“Cellat”, gorevi; idama mahkim edilmis htktmlilerin canini almak olan kisiye denir.
Ancak bu “6ldirmek” isini, yalniz basina eyleyen tekil bir kisi olarak goértinen celladin
arka planinda; devasa bir devlet, ideoloji ve yasa aygiti vardir. Yani cellat, bu
mekanizmay1 yOnetip uygulayan kamusal kisi veya kisiler tarafindan yasal olarak birini
o6ldtirmekle gorevlendirilmis bir eyleyendir. Baslikta Almancanin dilbilgisel kurallari
geregi s6zdizimsel acidan kadinin adi 6nce yazilmis olsa da, semantik acidan eril figir 6n
plandadir, dolayisiyla basligin imledigi ilk figlir erkektir. Baslik, kadin figlirin 6znelligini
arka plana atarak, onun; isi ‘cellatlik’ olan bir adamin, ‘celladin karisi olma’ durumunu

9 Moran, feminist elestirinin acinimini soyle 6zetliyor: “(...) feminist hareketin bir parcas: olarak
1960’lardan bu yana gelisen feminist elestiri, erkek yazarlarin eserlerinde kadina karsi takinilan
tavri meydana koymakla ise baslamig, daha sonra kadin yazarlara yoénelmis, onlarin eserlerindeki
ozellikleri saptamis ve edebiyat tarihine de kadin yazarlarin ayri bir gelenek olusturduklarin
kanitlamaya calismistir. Ve nihayet, ataerkil diizende dilin de kadini asagilama ve ezme araci
oldugunu belirterek kadin séylemi sorununun giindeme getirmistir” (Moran: 1994, 240).
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one cikarir. Dolayisiyla, kadinin kimligini salt evlilik kurumu icindeki es ve/ veya anne-
lik rollerine indirgeyen ataerkil diizenin varligi, kendisini daha siirin bashginda ortaya
koyar.

Ayni tamlamayla baslayan “celladin karisi bir &gle sonrasinda yemek yemeyi kesti”
seklindeki ilk misra; siirin anlaticis1 konumundaki lirik ben’in (das lyrische Ich) metinde
gecen olaylari yansiz bir tutumla naklettigi izlenimini yaratir. Oysa ileride ironinin
devreye girmesiyle iyice belirginlesecegi gibi, lirik ben'’in olaylari, ilk planda nesnel olarak
aktariyor gibi gértinen tutumu, ‘elestirel’ bir tutuma dogru kayar. Kadin figlirtin, cellat
esiyle yaptiklari ortak bir eylem olan yemek yeme’ eylemini kesmesi, glinlik yasamin
olagan akisini kesintiye ugratir. Buradaki “artik” (“nicht mehr”) zaman zarfi da, kari-koca
arasinda o (olagan) ortak eylemin bir daha yapilmayacagini imler. Dolayisiyla bu ilk
misra, kadinin yasaminda bir déntim noktasinin basladiginin ilk sinyalini verir. Artik
yemek yemeyen kadin, henliz “taze bir tavugu yiyip bitirmis()” olan kocasina bakar. Bu
sessiz bakis, kari-koca arasindaki ugurumu, daha dogrusu; kadinin kocasina ne denli
uzak ve yabanci(lasmis) oldugunu ele verir.

Ardindan, kadinin kendi i¢ dinyasina cekildigini imleyen t¢ nokta isareti gelir. Susku,
siire bilingaltinin derinliklerini acar, kadinin i¢ sorgulayis suireci baslar: Yemek yemeye
“artik” devam etmemesinin nedeni, varliginin bilin¢li kismindan 6te-ledigi i¢in, tam olarak
bilmedigi (“nedendir bilmiyordu”), ama yine de hayal-meyal sezdigi bir seyde saklidir. Tam
da o anda “evlendikleri ilk geceyi hatirla(r).” Metinde go6zlenen bu hi¢c de rastlantisal
olmayan geriye sicrayis (analeks); gerdek gecesindeki sevismeyle, simdiki zamandaki
yemek yeme eylemi arasindaki ilk semantik baglantiyr kurar. Sairin bir misra sonra
yeniden, kadinin cellat kocasinin yedigi tavugu “beyaz”, “yumusak”, “ak ve sicak” (“Beyaz
bir tavuktu,/ 6yle yumusak, ak ve sicakti ki”) sifatlariyla betimlemeye koyulmasi, bu kez
de kadinin bedeniyle tavugun eti arasinda bir kosutluk kurulmasini saglar. Daha acik bir
anlatimla; siirin art alaninda ¢agrisimlar yoluyla kurulan ardisik semantik zincir dokusu
netlik kazandiginda; kadin, kocasinin yedigi tavukla esit dtizleme gelir ve ayn1 zamanda,
yemek yeme eylemiyle cinsel birlesme arasinda kurulan 6nceki baglanti gliclenir. Cellat
kocanin tavugu kestigi alet olan “bicak”, hem yaptig1 meslek olan 6ldtirme eylemini, hem
de gerdek gecesindeki sevisme edimini imleyerek, semantik acidan yemek yemenin yani
sira, 6ldurmeyi de sevismekle (yemek=sevismek=06ldtirmek) ayni dtizleme ceker.

Tdam bu veriler, kadinin evlendigi adama asik olmadigi seklinde bir okuma yapmayi olasi
kilar. Nitekim kadinin “gerdek gecesi’ne dair animsadiklari arasinda, bu okuma
dtizlemini berkiten su ifade yer alir: Kadin o gece, disarida “Myrthen’in caldigini ve de
birinin sarki séyledigini” isitir. Unlii Alman besteci Robert Schumann’in (1810-1856),
asik oldugu piyano 6gretmenin kizi Clara Wieck i¢in besteledigi Op.25 nolu “Myrthen.
Liederzyklus” adl1 eseridir, burada séz konusu olan. Ikisi evlenmek istemelerine ragmen,
Clara’nin babasi, oldukca basarili bir piyanist olan kizinin kariyerinin bozulacag:
gerekcesiyle bu evlilige engel olur, hatta onlarin bir araya gelmemeleri icin dava acar.
Sevdigi kadina uzun yillar kavusamayan Schumann, 1840’da tamamladigi bu bestesini
Clara’ya ithaf eder ve ayni yil, kendisine acilan karsi davay: kazanarak Clara ile evlenir
(Karacali: 2017, 142). icinde Goethe’den, Byron’a, Heine ve Riickert’e bircok énemli sairin
siirlerini barindiran bir basyapit niteligindeki bu sark: dizisi, kadin ve erkek arasinda
karsilikli olarak sOylenen ask sarkilarindan olusur.l© Bir kari-kocanin gunluk
yasamindan olagan bir kesitin aktarilmasiyla agilan siirin simdiki zamanindan, evliligin
basladig ilk geceye dogru yonelindigi an; kadinin disaridan, Alman Romantiginin yillarca
birbirlerine kavusamayan bu harika ciftinin birbirlerine hissettikleri biiytik ask: anlatan

10 https:/ /www.naxos.com/sharedfiles /PDF/8.557079 sungtext.pdf
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bu muzigi® ve “birinin (mtizige eslik ederek) sarki sdyledigini” duymasi, kadin figlirtin
cellat olan kocasina asik olmadigini imler. (Bu ifadenin, disarida ask sarkilar séyleyen o
belirsiz kisinin, kadinin asik oldugu asil kisi oldugu izlenimini yarattigini da belirtelim).
Bu orttuik verilere kosut olarak metnin sonunda kadinin kagip gitmesi de, ilk giintinden
itibaren bu evlilige sinmis olan ask-sizlik izlenimini berkitir.

Beyaz tavukla, kadinin ak teni ve yemek yemeyle sevisme arasindaki semantik baglanti
zincirini izlersek; tavugun, kocasinin “bicak” altinda, Oyle “sabirsiz” durup kesilmeyi
beklemesi, kadinin da gerdek gecesinde, kocasinin karsisinda adeta bir ‘kurban’ gibi
(kesilmeyi/ bekaretinin alinmasini) bekledigi anistirmasini yapar. Nitekim “Simdi yemisti
kocas1 onu ve bir damla yag/ dtistivermisti fircalanmis ak parmag: tizerine” misralarinda,
bu orttik semantik dizlem daha bir belirginlik kazanir. Soyle ki: Siirin orjinalindeki
“gebursteten” sifat fiili, “1. Fircalamak, firca ile temizlemek. 2. kaba. Bir kadinla cinsel
iliskide bulunmak” (Ulkt: 1993, 181) anlamina gelen “biirsten” fiilinden tiiretilmistir.
Kraftner, metnin baglamindan anlasildig: gibi, bu ifadenin her iki anlamina da génderme
yapar. Burada o6ncelikli olarak, ironi sanati araciligiyla siirdeki eril figirin meslegine
elestirel bir gonderme yapilir. Cellat, 6lim cezasinin infazini gerceklestirmekle devlet
tarafindan gorevlendirilmis oldugu icin, eli kirlenmis sayilmaz; “fircalanmis(tir)”, temiz-
paktir. Ayni sekilde, kendisine asik olmadigini saptadigimiz karisiyla, siirin art alanindaki
yemek=sevismek=06ldtirmek seklinde isleyen o6rtiik semantik dokudan hareketle, kuvvetle
muhtemel, onun tam arzusu ve rizasi olmadan gerceklestigi imlenen cinsellik de evlilik
kurumu icinde, yani yasal diizlemde gerceklestigi icin, celladin eli — ironik bicimde -
masumiyetin rengi olan beyaz!! kalmistir. Bu noktada sair, celladin kamusal alani
ilgilendiren isiyle, ev- ici/mahrem alanmi kapsayan evlilik kurumundaki 6zel yasami
arasinda (isi somut olarak insan 6ldirmek olan celladin, kendisine asik olmayan karisiyla
cinsel ilisgkide bulunmasi soyut anlamda 6ldtirme olarak okunabileceginden) bir baglanti
kurulmasini saglar.

Siirin art alaninda oldugu gibi, kadinin bilincaltinin derinliklerinde de bu i¢ bagintilar
birleserek belirginlik kazandig icindir ki; kadin, cellat kocasinin “fircalanmis ak parmagi
lzerine” yedigi tavugun etinden diisen “yag damlas1” karsisinda ansizin dehsete dustp,
“c1glik” atar. Insan 6ldtirme eylemini yasal olarak gerceklestiren celladin, yakin anlamiyla
tavugun etini yerken, uzak anlamiyla karisiyla sevisirken uyguladigi siddet, yasalar
cercevesinde gerceklesmistir, ‘mesru’dur. Bu nedenle celladin eli, isledigi somut ve soyut
anlamdaki 6ldiirme edimlerine ragmen kirlenmez. Yukarida alintiladigimiz misralarda
Kraftner, ironi ve kara mizah sanatini kullanarak, ataerkil diizenin hem kamusal hem de
O6zel alanda siddet ve baskinin fiziksel, ruhsal ve cinsel vb. ttrli bigimlerini kendi
cikarlar1 dogrultusunda mesrulastirmasini elestirir. Nitekim “feminizm, kadinlarin

*Ancak, 6zellikle son dénem siirlerinde ¢icek ve renk simgeciliginden ¢ok yararlanan dil virtiiozt sair
burada; “Myrthe”deki “h” harfi cikarildiginda ortaya cikan “Myrte” s6ézcliglinUn karsiligi olan
bitkinin; yani dallar1 daima yesil kalan ve kiiciik beyaz cicekleri cok gticlii bir koku yayan mersin
agacinin anlamini da devreye sokmus olabilir. Nitekim bu cicekler genelde gelinlerin basindaki tacin
ya da ellerindeki buketin yapiminda kullanilir. Hiristiyanlikta Tanri’nin oglunun dogumunu
simgeleyen bir yilbasi bitkisi olmasinin yani sira, Tanri’min annesi Hz. Meryem'’in bakireligini de
simgeler. Ginimuize kadar bu bitki, bakireligin ve evliligin simgesi olarak kabul edilir. Gelin taci-
buketi olarak kullanilmasinin arka planinda, bu simgesel anlami vardir (Bkz. Muller-Kaspar: 2005,
197). Bu sekilde Kraftner, cellat kocanin simdiki zamanda tavugun beyaz etini elindeki “bicak”la
keserek yiyisi ile gerdek gecesinde kadinin bekaretini alis1 arasinda kurulan semantik kosutlugu
simgesel doku araciligiyla berkiterek, cift etkili bir temsili dlizlemde anlatmay: basarir.

11 Beyaz rengi Hiristiyanlik agisindan “safligin rengi olup, ilahi nur/isik ve Tanri’nin yeryUztndeki
tezahtriiniin veya cennet aleminin bir isareti olarak degerlendirilmektedir. ikonalarda beyaz, “saflik,
masumiyet, erdem, sadelik, temizlik” ile birlikte “ilahi hikmetin, kutsalligin simgesi” olarak karsimiza
cikmaktadir.” Ayrica “Paskalya, Noel gibi zamanlarin, hatta cenazelerde diriligsin simgesi olarak beyaz
kulani(lir)” (Kacuk: 2015, 38).
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ezilmisliginin nedenlerini ve o6zgurlesme sureclerini tartisirken ayni zamanda gunluk
yasamdan makro streclere kadar toplumsal yasama ntifus etmis buttn yap: ve iliskileri
de elestiriye tabi tutmaktadir” (Gunes: 2017, 245). Kraftner makro o6lcekte “cellat”
kavramiyla, siddet ve baskiyla irasallasan patriarkal toplumsal diizeni elestirirken, mikro
Olcekte; cellat ve karisi arasindaki iligki tizerinden, ‘evlilik’ kurumunun da, kadin-erkek
iligkilerini ayni ideolojik aygitin cikarlar1 dogrultusunda bicimlendiren bir mekanizma
olarak isledigini, daha acik séylemle ataerkil diizenin ana aktérii olan erkegin, kadin
lUzerindeki tahakkimuUinG mesrulastirmasina hizmet ettigini ac¢iga c¢ikarir.12 Evlilik
kurumu ya da diger adiyla ailenin, “ruhsal iliski bicimlerini, cinsel ve sinifsal 6znelerin
Uretim bicimlerini, ataerkil ve sermaye iliskilerinin yansimalarini, yani ideolojik 6znelerin
olusumunu” sundugunu belirten Kuhn'un séylemiyle, “(bju anlamda aile, devletin pek
cok ideolojik aygitindan biri olmakla kalmaz ayni zamanda ideolojinin isledigi ayricalikli
bir mekan haline gelir” (Kuhn: 1978, 65-66).

Ana figtirleri cellat ve celladin karisi olan siirin kadrosuna, giinliik yasamdaki normal bir
yemek yeme sahnesinin, kadinin attigi (siirin orjinalinde “schrie” ve “schrei” seklinde iki
kez yinelenerek vurgulanan digsavurumcu bir) “ciglik”la yerle bir oldugu anda, 13 bir grup
insan daha eklemlenir: “Huktmltler.” Bu anonim eril grup, devletin ve toplumsal
dlizenin yapisinu tehdit edip bozmaya kalkisan ve bu nedenle 6lim cezasina carptirilmis
olan kisilerden olusur. Burada ilgin¢ olan, ideolojik acidan birbirine karsit kutuplar
olusturan idam cezas1 infazcisiyla hiuktmlulerin ortak bir paydada bulusmasidir.
Celladin kendi mahrem alanindaki bir meseleyi; karisiyla arasindaki sorunu
hukumltlerle paylagsmasi ve bir anlamda onlarla dertlesmesi, kadinlarla ilgili bir mesele
s6z konusu oldugunda, eril aktorlerin birbirleriyle ortak akla sahip olduklarini goésterir:
“O anda ¢iglik atti, oyle bir bagird: ki, kocasinin/ kendisini géren kimi/ htktmlilere
anlattigina gére./ Bagirmis ve énundeki tabag firlatip atmisti, / ve disar1 kosmustu,
ktictik avludan c¢ikip/ sehrin sokaklarina dogru, (...).” Celladin htikimlulerle kendi 6zel
yasami konusundaki bu paylasimi, erkegin kadina bakisi, kadin tizerindeki tahakktimu
konusunda hicbir ayrim gézetmeden kurulan bir erkek dayanismasinin varligini imler.
Buna soyle aciklik getirilebilir:

Erkekler arasindaki toplumsal iliskiler dizisi olarak ataerkillik maddi bir
temele sahiptir ve her ne kadar hiyerarsik olsa da karsilikli dayanisma
yaratarak kadinlar TUzerinde tahakkiim kurar. Ataerkillik hiyerarsik
olmasina ve farkl sinif, irk ya da etnik kdkene sahip erkeklerin ataerkillikte
farkli yerlere sahip olmasina ragmen erkekler kadinlar tizerinde tahakktim
kurma pratiklerinde birlesir ve bu tahakkiimtin devam ettirilmesinde
karsilikli bir dayanisma i¢indedir (Hartmann, 2012: 174).

Siirin, eril bakis yansitan ylizey katmaninda hicbir sorun yokken; her zamanki gibi kari-
koca yemek yerlerken, kadinin cigliklar atip bagirmaya baslamas: ve 6ntindeki tabagi

12 Diinya Saghk Orgilitli, “cinsiyete dayanan, kadini inciten, ona zarar veren, fiziksel, cinsel, ruhsal
hasarla sonuclanma olasiligi bulunan, toplum icerisinde ya da 0zel yasaminda ona baski
uygulanmasi ve 6zgurltklerinin keyfi olarak kisitlanmasina neden olan her ttrlti davranig(i)” (Subast
ve Akin, 2003: 231-249) kadina yonelik siddet’ ad1 altinda inceler.

13 Polt-Heinzl, Kraftner’in; cellat olan kocasiyla yedigi yemek masasindan, ansizin ¢iglik atip kosarak
uzaklasan ve bir daha bulunamayan bir kadini anlattigi bu siirinde, yemek yeme eylemiyle ruhsal
patlama anini i¢ ice gecirmesine dikkat ceker. Sairin, buradaki kadin figirin ruhsal bir kriz
yasamasina neden olan yemek yeme sahnesinden 6nce yazdigi “Ah, Sen, Kaybolan Melek” (“Oh, du
verlorener Engel”) adli siirinde de tapinircasina sevilen melege, “Damagimda bir tatsin simdi:/ tGim
yemeklerde seni tadiyorum” diye seslendigini belirten elestirmene gore, “(b)elki de bundan bdyle,
beraber yasanilan ginltik yasamin parcasi olan birlikte yenen yemeklerin kriz ve patlamalarin
tetikleyicisi olarak betimlenmeleri bir rastlant: degildir” (Polt-Heinzl: 2010, 137).
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firlatip atarak birdenbire disariya firlayip kosmasi oldukca manasiz ve garip gértntr. Ote
yandan siirin, kadinin bilingaltin1 yansitan derin boyutundaki semantik baglantilar
aydinlatildiginda; kadinin birdenbire yemek yemeyi kesmesi, kocasina sessizce bakmasi,
onun tavugu yiyisini izlemesi ve bunun ona gerdek gecesini animsatmasi, ardindan
tiksinti ve dehset duygusuna kapilip ¢igliklar atmasi, éntindeki tabag: firlatarak ansizin
disariya kosmaya baslamasi son derece anlamlidir. Kadin ‘ev-den disari-ya’ dogru, 6nce
evin 6nundeki “ktctk avlu(ya)”, sonra “sehrin sokaklarina” dogru plansiz-programsiz,
ansizin, icten gelen bir durttyle kosmaya baslar. Ancak siirin derin yuzeyinden
cikarsadigimiz gibi, aslinda daha evlendigi ilk glinden, ilk geceden itibaren bastirip
biling¢altina &teledigi duygularinin ansizin patlak vermesinin bir sonucudur, bask: altinda
oldugunu hissettigi ev(liligin)den bir kacistir aslinda bu kosu. Feminist elestirinin bakis
acisindan, siirin ana figirdi olan kadinin, “zaman dis1 eril sémuirge cumhuriyeti olan”
(Kiziler: 2009, 379) bu ev-i¢i alandan disari-ya dogru kosmasi; ytzyillar boyunca kadinin
varligini 6zel/mahrem, yani ev-i¢ci alana sinirlandiran ve evlilik icindeki roltinti de, evin
gundelik isleri, cocuk(larin) bakimi, esin duygusal ve cinsel gereksinimlerinin
karsilanmasi seklinde belirleyen ataerkil diizene bir baskaldiri olarak okunur.

Siirin, — lirik ben’in tanrisal (auktorial) konumda oldugunu iyice belirginlestiren — bu son
misralarinda celladin karisinin, evden sehrin sokaklarina ve ardindan tarlalara (yani
dogaya) dogru yoneldigi hi¢ bitmeyecekmis gibi gértinen kosusu anlatilir: “gelinciklerle
kapl tarlalardan,/ bugday ekilmis tarlalardan/ yesil yoncali tarlalardan gecip” kosmaya
devam eder. Metnin sonunda kadin figiirtin, genel anlamda kadinin varligini ev-i¢i alana
smirlayan ataerkil dlizenin hikim strdtgi toplumsal yasamdan ‘doga’ya kacisi, siirin
bu diizene yonelik tim elestirel verilerini bir kez daha vurgulayarak berkitir. Bu
baglamda, kadin figirtin ev-den disari-ya; t¢ kez vurgulanarak 6ne ¢ikarilan, ti¢ farkh
cicek ve bitkiyle kapl tarlalara uzanan kosusunun glizergahi, carpici simgesel dokusuyla
daha anlaml hale gelir.

— 5

Burada ilk olarak (“gelincik” ve “afyon cicegi” olarak da nitelendirilen) “hashas” (“Mohn”)
ad1 verilen cicek karsimiza cikar. Tek ya da cok yillik turleriyle gelincikgiller
familyasindan ve Papaver cinsinden olan hashas; beyaz, sari, mor, turuncu rengi ya da
parlak kirmizi renkte cicekler acan glizel bir bitkidir. En yaygini ve taninmisi, parlak
kirmizi renkte yillik acan Papaver rhoeas’tir. Hashasin, alkaloit iceren, silite benzer
o6zsuyu agr1 kesici merhem ve ilaclarla morfin yapiminda tedavi amaclh olarak kullanilir.
Ancak ayni zamanda sersemletici ve uyusturucu etkisinden dolayr yuzyillardir
uyusturucu olarak da kullanilan bu bitki, bagimlilik ve bilin¢ bulaniklig yaratabilir.
Asurlularin “mutluluk bitkisi” olarak adlandirdigi hashas, Eski Misirlilarin geleneksel
mezar bitkisiydi. Eski Yunan’da Tanrica Afrodit’i simgeliyordu. Tutkunun ve erotizmin,
ayni1 zamanda unutma ve tesellinin simgesi sayilan bu bitki, ortacagda Hz. Isa’nin kaniyla
iligkilendirilmis ve zamanla, onun c¢ektigi acilarin (Passion) simgesi olarak kabul
edilmistir. Cok tohumlu bir bitki oldugu icin, genelde bereket ve zenginligin simgesi
sayillan hashas, Ozeldeyse sersemletici etkisinden dolayr uykuyu, geceyi ve o6lumu
simgeler (Muller-Kaspar: 2005, 192-193). Siirdeki kadin figirin kosarken gectigi
tarlalar1 kaplayan bir diger bitki ise, bugdaygiller familyasindan (Tricitum) yillik bitki olan
bugdaydir (“Weizen”). Bugday insanligin yetistirdigi en eski tahil bitkisidir, koékeni
yaklasik 9000 yil 6ncesine dayanir. Dlinya 6lceginde insanlarin besinlerini sagladig: temel
bitki oldugu icin, dlinyanin en yararli ve en énemli bitkisi sayilir. Simgesel acidan génenci
ve tasasiz yasami ifade eder. Bugday: sapindan ayiran, degerli ile degersizi birbirinden
ayirt eder. Hiristiyanlikta bugday, Hz. Isa’nin 6gretisini ve bunun dtnyadaki tiim
insanlarin kalbine ekilmesi gerektigini simgeler. Bugdayin basaklari ise Hz. Meryem’i
temsil eder. Fransiz Devrimi’nde ¢ikan herkese beyaz ekmek talebiyle bugday, esitligin
simgesi haline gelmistir (a.g.e., 303-304). Siirdeki UG¢lnct bitki ise yoncadir (“Klee”).
Yonca (Trifolium), yem maddesi olmas: dolayisiyla saglikli gelisimi simgeler. Sansin ve
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gonencin, ayni zamanda yasamsal glclerin simgesi olarak kabul edilir. Ender olarak
rastlanan dért yaprakli yonca sansi, bes yaprakli yoncaysa mutlu evliligi ifade eder.
Normal ¢ yaprakli yonca, baba-ogul-Kutsal Ruh’un (teslisin) simgesi sayildig ig¢in,
Hiristiyanhkta 6zel bir yere sahiptir (a.g.e., 151). Tam bu bitkilerin yeserdigi ya da ekili
oldugu, genel anlamda verimliligi ve ¢alismay: temsil eden tarlaysa (“Feld”); Hz. Isa’nin
ektigi distncelerin tohumlarinin yeserip biytidiigli uzam olarak, “Hiristiyanlifin simgesi”
sayilir (a.g.e., 87).

Bu verileri metindeki anlamlar1 acisindan irdeleyecek olursak; hashasin, biling
bulanikligini (ve dolayisiyla us karsitligini) simgelemesinden 6ttrd, celladin karisinin
evden ilk olarak hashasla/ gelinciklerle dolu tarlalara kosmasinin, us’la irasallasan
ataerkil yapiy1 reddiyesini belirginlestirme islevi tasidig: fark edilir. Bu bitkinin en yaygin
tartnitn ‘kirmizi’ renkte olmasindan hareketle; kan ve atesin, yasam enerjisinin, hakiki
askin ve ayni zamanda 6fkenin, savas ve yikici gliclerin simgesi olan kirmizi renginin
(a.g.e., 235) bu c¢ift degerliginin, kadinin kosusunun plansiz-programsiz, icten gelen bir
duartuyle baslamasina ve akibetinin belirsizligine uygun oldugunu belirtelim. Bugdayin
simgesel anlamlar1 arasindan, metni inceledigimiz bakis ag¢isina en uygun olani;
kuskusuz onun esitligi temsil etmesidir. Degerliyle degersizi birbirinden ayirt etmeyi, yani
bir tir ruhsal aydinlanmay: ve uyanist simgelemesi, bu bitkinin ‘sart’ olan renginin
simgesel dokusuyla da orttistir. Gunesi, 151k ve sicagl cagristiran sari rengi, yasamin ve
tanrisal glclerin, ayni zamanda i¢sel “aydinlanmanin ve bilginin” simgesidir (a.g.e., 103).
Siirde son olarak karsimiza c¢ikan “yonca” bitkisinin de “yasamsal gliclerin” simgesi
olmasinin; kadinin varligini, ev-i¢i alana mahktm eden, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
belirledigi kalip-rollere sinirlandiran ataerkil diizene “artik” karsi ¢ikmasi baglaminda son
derece anlamli oldugu ortaya cikar. Kadin figiriin en son, yoncalarla kapli tarlalara
kosmas1 ve bu yoncalarin fesil’ renginin 6zellikle vurgulanmasi, bu rengin simgesel
degerini 6ne c¢ikarir. Genelde dogayla ve bahar mevsimiyle 6zdeslestirilen bu renk, “gtiven
ve umudun” temsilcisidir. Yaradiligla ilgili olan mitsel ve dinsel metinlerde yesil ad:1 sikca
gecer. Eski Roma’da yesil, askin tanricasi olan Ventsin, Eski Misir’da Tanri Osiris’in
simgesidir. “Islamiyetin kutsal rengi” olan yesil, Hiristiyanliktaysa “Vaftizci Yahya’nin
rengidir. Kutsal Michael yesil manto giyer.” Katolik mezhebine gore yesil, “yeni baslangici,
umudu ve dirilisi” simgeler (Immoos: 2009, 39-41). Hiristiyanligin renk simgeciliginde
yesil; “imanin, 6limsutzltgin, doganin/ dogalligin, dogurganligin ve dolayisiyla hayata
yeniden baslayisin, umudun, canlihgin ve canli varliklarin rengi olarak
tanimlanmaktadir.” Ayrica “(g)enclik, yeserme ve ebedi yenilenmenin simgesi olan” ve
“Epifani déneminin” rengi olarak bilinen yesil, esaretten kurtulma, “yeniden dirilis” olarak
ifade edilmekte(dir)” (Atasagun: 2000, 47).

Kraftner’in siirindeki renk simgeciligi, tavugun eti ile kocasinin parmagini nitelendiren
“beyaz” rengiyle baslar. Tavugun etini nitelendiren “beyaz” masumiyeti temsil ederken,
cellat kocanin ellerinin rengi olmasi, ironiktir, yani tam tersini imlemektedir. Sairin,
“beyaz” rengine ek olarak siirin son dort misrasina kattigi (tarlalardaki ciceklerin ve
bitkilerin rengi olan) kirmizi, sar1 ve yesil renkleri de bu simgesel dokuyu zenginlestirir.
Polt-Heinz’a gore, siirindeki “rafine” anlatiminda “dominant renk olan kirmizi” ile “kanin
rengi(ni)” imleyen sair, olduk¢a bilin¢li ve “tutarli bicimde” okur tarafindan
anlamlandirilmas: gereken bos bir alan yaratir. Sair burada, yalnizca kirmizi renginin
yarattign cagrisimlart metne cagirmakla kalmaz, ayni zamanda bu cagrisimlar,
“masumiyetin rengi olan beyaz’la bir “karsitlik” iligkisi icine sokar. Kirmizi rengi, “cellat
figirtinde” ve bicagin altinda “sabirsizlanan”, adeta kesilmeye can atan (!) “tavugun iki
kez vurgulanan beyazliginda” somutluk kazanir. Ama beyaz rengi, celladin “fircalanmis

* Epifani ginii Dogu kilisesinin Hz. Isa’nin vaftiz olmas1 anisina 6 Ocak’ta kutladig1 bir bayramdir
(Gunduz: 2015, 174).
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ak parmagi(nda)” da karsimiza cikar. Ayrica tarlalar1 kaplayan gelincigin de, kirmiz
renginde oldugunu ve 19507erin yazininda bu ¢icegin; genellikle “unutma uykusunun
metaferi” olarak kullanildigini belirtir (Polt-Heinzl: 2010, 137). Ancak tim bu renklerin
arasindan yesil rengi, metne eklemlenen en sonuncu renk olarak, digerlerinden daha ¢ok
6ne cikar ve metnin tamamini; 6zellikle doga, dirim, dirilis ve tutsakliktan kurtulma
anlamlarina gelmesi bakimindan kadinin evden kagisiyla uyum i¢inde olan yesil renginin
olumlu simgesel art alaniyla donatir.

Kadinin evin icinden avlusuna, sehrin sokaklarina ve ardindan (ataerkil diizenin us
disilikla ve kadin’la 6zdeslestirdigi) dogaya; gelinciklerle, bugdayla ve yoncalarla kapl
tarlalara uzanan kosusu, bir tir Amok kosusuna benzer, ctinkti “Bosuna aramislard:
uzun sure onu” ifadesinin de gdsterdigi gibi, aslinda hi¢ bitmeyecekmis izlenimini
uyandiran bu kosunun bittiyse, nerede ve nasil bittigi mechuldir.14 Ancak kadinin en
sonunda dogayla kucaklasmasi, (“lyi seyler tic kere olur” 6zdeyisindeki gibi) ¢ kez
yinelenen’ tarla (“das Feld”) ifadesiyle olumlu bir nitelik kazanir. Sairin burada, “kapsayici
sentez” (Schimmel: 2000, 69-97) olmas: baglaminda Ug¢ sayisinin olumlu ve yapici
simgesel degerini kullandigi 6ne surtlebilir. Farkli bir btittinlesme modeli kuran tg,’
insan’ tartintn (kadin ve erkek olarak) iki ayri cinsiyete bolinen varliginin butanlugt
olarak doga’y1 imler.

SONUC

Sonu¢ olarak Hertha Kréftner, sanatsal yaratiminin ulastifi son noktayl yansitan
“Celladin Karis1” adli bu siirinde, kendi metin evrenine 6zgl denilebilecek bir¢ok
karakteristik unsuru bir arada sergiler: Kraftner bu siirinde o6ncelikli olarak, (bircok
metninde s6z konusu oldugu gibi ironi, kara mizah ve tevriye vb. s6z sanatlarini ustalikla
kullanarak, en az) iki anlaml ve iki katmanl bir metin evreni yaratmistir.

Bu siirde yine Kréaftnerin metin evreninin 6énemli bir bileseni olan renk ve cicek
simgeciliginin yogun bir sekilde ve son derece ustalikla kullanildig: gozlenir. Sair, 6zellikle
son misralarina art arda yerlestirdigi farkli renklerdeki c¢icek ve bitki tarlalariyla, gorsel/
duyusal ve simgesel yonii oldukca giiclti bir siir evreni yaratmay: basarmistir.

Yetmislerde feministlerin yeniden kesfettigi sira disi bir sair olan Kréaftner, feminist
elestirinin 15181 altinda yaptigimiz okumada gostermeye calistigimiz gibi, aslinda farkl
tirde kaleme aldig1 bircok metninde oldugu gibi, bu siirinde de; kadin-erkek iligkisini,
kadin, ask ve evlilik sorunsalini izlek edinmistir. Ustalikla kullandig1 ironi sanatinin
yardimiyla, siirin bashgindan her bir misrasina dek isleyen iki anlamli dokusuyla,
kendine 6zgi bir ic mantigl ve tutarliligi olan renk ve cicek simgeciligiyle ciddi bir ataerkil
dtizen elestirisi yapmaistir.
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