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SAIT FAIK ABASIYANIK’S POETRY oo

Sait Faik Abasiyanik’in Siiri
Gokay DURMUS!

Abstract

Sait Faik Abasiyanik is one of the most prolific literary figures in Turkish literature. Hence, there are many
studies dwelling on Sait Faik’s works. These studies foreground the role Sait Faik plays in Contemporary
Turkish Short Story tradition. His works are deeply scrutinized in terms of themes, characters, and social
aspect. However, Sait Faik points to his poetical identity in Turkish literary history by publishing a book of
his poems short before his death. The poems published in a book in 1953 under the title Simdi Sevisme
were published in various magazines. The book was extended following his death; and the poems that
remain in magazines as well as the ones in his private archive were added to this collection and published
by various publishing houses. This study intends to draw attention to Sait Faik’s poetical side. This study
initially deals with Sait Faik’s thoughts on arts, literature, and poetry. It was seen that there were changes
and conflicts in these thoughts over time. Sait Faik’s adventure of poetry was traced back to his earliest
poems. It was seen that his earliest poems reflected the influence of people with various understandings
from Republican period. His own poetical identity was formed after throwing these influences off. Next, his
poems were thematically analyzed. His main themes were revealed to be the passion of writing, love,
devotion to life, and human beings. This thematic limitation conforms to the attitude in Sait Faik’s stories,
and it is because he deals with similar themes and adopts the same style in his poems.
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Ozet

Sait Faik Abasiyanik edebiyatimizin en Uuretken isimlerinden birisidir. Buna paralel bicimde, Sait Faik
hakkinda bir¢ok calisma s6z konusudur. Bu calismalarda, Sait Faik’in Modern Turk hikayeciligindeki yeri
o6n plandadir. Yazarin hikayeleri; tem, insan kadrosu, sosyal boyut, gibi konu basliklarinda derin tahlillere
konu olur. Oysa Sait Faik, 6liumtinden kisa bir stire 6nce siirlerini kitaplastirarak edebiyat tarihimizde, sair
kimliginin de dikkate alinmasi gerektigini isaret eder. Simdi Sevisme Vakti bashginda, 1953 yilinda
yayimlanan kitaptaki siirler, Sait Faik’in c¢esitli dergilerde yayimladig: siirleridir. Kitap, Sait Faik’in
6lumuinden sonra genisletilir, dergilerde kalan ve 06zel arsivinde bulunan siirler de eklenerek farkh
yayinevleri tarafindan basilir. Calisma, Sait Faik’in sair yontne dikkat ¢cekme amaciyla kaleme alinmistir.
Calismada 6nce Sait Faik’in sanat, edebiyat, siir hakkindaki dtistinceleri tahlil edilmis, bu dustncelerde
zaman icinde degisiklik ve celiskiler oldugu belirtilmistir. Sait Faik’in siir sertiveni ise ilk siirlerinden
baslanarak takip edilmistir. Sait Faik’in ilk siirlerinde Cumhuriyet déneminin farkli anlayislara sahip
isimlerinden etkiler tasidigi goértlmutis, onun kendi sair kimligini, etkileri tzerinden attiktan sonra,
olusturdugu anlasilmistir. Daha sonra siirler, tematik incelemeye tabii tutulmustur. Sairin baslica temleri;
yazma tutkusu, ask, hayata bagllik ve insan olarak belirlenmistir. Bu tematik simirhilik, Sait Faik’in
hikayelerindeki tavra uygun olup siirde de benzer temleri islemesi ve ayni tislibu kullanmasi kaynakhdir.
Anahtar Kelimeler: Sait Faik Abasiyanik, edebiyat, hikaye, siir
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Giris
Sait Faik Abasiyanik icin edebiyat, hayatin vazgecilmezlerindendir. Otobiyografik
karakterdeki “Haritada Bir Nokta” baslikli hikayesinde belirttigi tizere o, “yazmasa deli
olacak” tlirden bir insandir. (2001a: 187) Amcasinin oglu Mehmet Rasit Abasiyanik, Sait
Faik’in, ancak, yazi yazarak rahatlayabildigini séylerken yazarin kendisiyle ilgili savim
ispatlar bicimde konusmaktadir (Aktaran, Uyguner, 1996: 25).

Yazma eylemini bu denli énemseyen Sait Faik, edebiyatin bir hobi olarak algilanmasina
karsidir. Ona gore edebiyat, toplum nazarinda futbol oynamak, sinemaya gitmek gibi
etkinliklerle es tutulmakta, hatta bu etkinlikler kadar kiymet gérmemektedir. Yani
edebiyat “bir is”, bir meslek dali olarak kabul edilmemektedir (1999c: 173).

Halbuki Sait Faik, yine otobiyografik karakterli “Balik¢istuu Bulan Olta” bashkh
hikayesinde belirttigi tizere, edebiyati, insanin var olma bi¢cimlerinden biri olarak gértr ve
kendisini, “ben bir yazict idim” seklindeki ctimlesiyle niteler (2001a: 171). Sait Faik’in, ad:
gecen hikayelerinde oldugu gibi, farkli bircok hikayesinde de yazma eyleminden
bahsetmesi ve kendisi i¢in bu eylemin 6énemini ortaya koyma c¢abasi, yasam macerasi ile
de ilgilidir. Soyle ki Sait Faik, resmi bir evrakta meslek hanesine “yazici’ ifadesinin
kaydedilmesini ister. Bunun TUzerine kendisinden yaziciligini ispat edecek bir belge
isterler. Yazar belgeyi sunmasina ragmen, evraktaki meslek hanesi bos birakilir (1996a:
41-42). Bu durum Sait Faik’i tizer, fakat edebi cizgisini saglam adimlarla kurmasina
zemin hazirlar. Bu noktada hikaye ttGrtinde tslibunu bulan yazarin, siirde, zaman
zaman degisen poetik ilkelere sahip olmasi ilginctir.

1. Sait Faik’in Abasiyanik’in Sanat ve Edebiyat Konulu Diisiinceleri

Sait Faik, sanat ve edebiyat konulu dtistincelerini hikaye ve siirlerine serpistirdigi gibi,
diizyazilarinda da isler. Ornegin “Sivasl Adac¢’a” (1999b: 118-120) baslikli yazisinda,
[lhan Tarus'un edebiyatla ugrasan insanlarin akademik bilgi edinmeleri gerektigi
yolundaki fikirlerine karsi cikarken sanattan beklentilerini aciklar. Istanbul Universitesi
Edebiyat Fakultesi Turk Dili ve Edebiyati bolimitne ancak iki yil devam edebilen ve
buradaki ilmi incelemelere sicak bakmayan Sait Faik (Kavaz, 1999: 39), ilhan Tarus’a
cevap verirken bu deneyiminden yola cikmis gibidir. Ona gore edebiyatcinin akademik
bilgi sahibi olmas1 gerekli ve 6nemlidir. Fakat o, akademik bilgi ile 6rtilti eserleri ne kadar
mukemmel olursa olsunlar, bir ydnden eksik bulur. Sait Faik’e gore bu eserlerde, “sanat
pwltis?” yoktur. Yazarin sanat piriltisi kavrami ile ifade ettigi, okurun yani seslendigi
kesimin tlylerini Urpertecek, onlar1 kalpten yakalayacak kimi unsurlardir. Sait Faik’e
gore bu unsurlar “giizellik” odakli olmalidir. Fakat gtizellik salt iyi veya dogru olan
degildir. Sait Faik’e gbre, sanat 6zgir olmali ve elde ettigi ozgurltigt; cirkini, yalani,
yanlisi, kottyt aktarabilmek icin de kullanmalidir. Dolayisiyla Sait Faik’e gbre sanat,
yasamin i¢inde var olan her tlrld gercegi isleyebilmelidir. Bir sanat eseri, ancak bu
durumda, 6gretme, aydinlatma gibi akademik calismalara 6zgli olmasi1 gereken Uslaptan
arnabilecektir.

Bu arinma, sanat ve sanatkarin 6zgurltigu ile paralel seyreder. Bu nedenle de Sait Faik,
kimsenin ricasi Utizerine yazmadigini ispat gayesi gider. O, “yalniz ve yalniz dogru(yu)
gortip dogru(yu) yazmak” amacindaki bir sanatkar oldugu icin ( 1996a: 42), séhret ve
basar1 pesinde kosmaz (200la: 183). Bununla birlikte Sait Faik, edebiyat ilgilerinin
destek goérmesi gerektigine inanir. Ona gore, 0rnegin gazeteler; edebiyat sayfalari, ekler
hazirlamali, edebiyat tarihimizin yazilmasinda gorev Ustlenmelidirler. Tabii bunun i¢in de
once hikayecisinden sairine, denemecisinden elestirmenine, butlin edebiyat ilgililerine
kucak acilmali, ortaya konan eserlerin, tarihin tozlu raflarina kaldirilmasina izin
verilmemelidir. Dolayisiyla Sait Faik’in “destek” kavramina bakisi, sanatkarin sahsi
cikarlar icin degil, sanat ve edebiyatin kalicilig1 adinadir (1999b: 111).

International Journal of Language Academy
Volume 5/4 August 2017 p. 323/335



Sait Faik Abasiyanik’in Siiri_

Yukarida ismi gecen edebiyat ilgilileri icinde Sait Faik’in en c¢ok ilgilendigi kesim,
elestirmenlerdir. Cunkt Sait Faik onlarin da sanata ve sanatkara destek olmasi
gerektigini distinmektedir. Ona gore elestirmenlerin gorevi sanat adamlarina ytuklenmek,
sanatkarlar1 yermek olmamalidir. Elestirmenler bir sanat eserinin icindeki sakl
glzellikleri kesfetmeli, sanatkarlara yéntemler sunmalidirlar (1999b: 69-70). Bu anlayisla
hareket eden Sait Faik, kendisinin de elestirmenlere yéntemler sunma hakkina sahip
oldugunu dustnir ve onlarin da elestirilebilecegini sdyler (1996b:76). Ornegin
elestirmenler, elestirilerinde bilimsel makale tislibu kullanmamalidirlar (1999b:70).

Sait Faik’in dénemin gen¢ edebiyatcilarina ilgi godstermediklerini distindtga icin
elestirdigi bir bagska kesim, isimleri edebiyat tarihimize altin harflerle yazilmis “esk?’
edebiyatcilardir. Ornegin yazar, Halide Edip Adivar, Resat Nuri Guintekin gibi isimlerle
Varlik dergisinde bir arada calisma teklifi alinca tekliften rahatsizlik duyar. Ctinkt yazar
anilan isimlerin glintin genc¢ edebiyatcilarina kars: dostane duygular icinde olmadiklarini
dustinmektedir (1999b: 123).

Sait Faik, edebiyat tarihimizin bitmeyen tartisma konularindan biri olan “eski-yent’
meselesini, sadece bahsi gecen vak’a cercevesinde islemez, roportaj ve dlizyazilarinda sik
stk bu mevzuya deginir. Fakat ilgi cekici olan Sait Faik’in “eski-yeni’ tartismasi ile ilgili
goruslerinin zaman icinde degisiklige ugramasi, hatta kimi zaman celiskiler icermesidir.

Yazar 1936’daki bir konusmasinda Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’i edebiyatimizin énemli
degerleri olarak gorturken (1999a: 129) 1952’de Yahya Kemali begenmedigini séyler
(1999a: 145). Yine yazarin 1946’da Yedigiin dergisinde yayimlanan (2011b: 58) “Asiyan
Mtizes?” bashikli yazisindaki gortislerinde de degisiklikler oldugu gorultir. Sait Faik bu
yazisinda, edebiyat tarihimize mal olmus isimlerin ne yaptigini, nasil ve nicin yaptigini
anlamaya calisan genc bir edebiyatc¢i tavriyla konusur. Ona gére muze, 6nceki kusaklara
duyulan vefa borcunun yerine getirilmesi icin bir adimdir. Ctinkti Servet-i Fintin nesli,
hatta bu neslin savas actigt Muallim Naci, gen¢ kafalarda edebiyat 1s18in1 yakan ilk
nesildir. Kendi zamanlar: icin ileri bir adim olan bu nesil elbette ki edebiyatimizin
zenginlesmesinde rol oynamistir. Sait Faik’in bu yazida Servet-i Fintn neslini elestirdigi
alan, dil anlayislaridir. Ona goére Servet-i Flnutn’cular edebiyati, yalnizca kulttrlta
insanlarin anlayacagi bir mecraya tasimis ve Batihi olma konusunda yuzeyde
kalmislardir.

Yazar 1953 yilindaki bir konusmasinda ise o gline kadar eski siirin gtizelligine daldigini,
ancak genc bir sairin okudugu bir siirle kendisine geldigini sdyler. Dinledigi yeni siir
onun “diinkil siirin” yapmacik, samimiyetsiz ve klise oldugunu anlamasini saglamistir
(1996b: 60).

1936 yilindaki “Hececiler Yok” baslikli yazisinda (1999a: 127-130), dénemin geng
edebiyatcilarinin, Ornegin Ahmet Muhip Diranas’in, hececi sairlere hicbir borcu
olmadigini diistinen Sait Faik, bu nesli sert ifadelerle elestirir. Ona gore Faruk Nafiz,
Orhan Seyfi, Yusuf Ziya gibi isimler, Turk siirinde hece veznini ilk kez kullanan isimler
degildirler. Bu isimler siir tarihimize, siir dilini 6ldirmus nesil sifatiyla gececeklerdir. Sait
Faik, zaman icinde her neslin devrini kapattigini, yeni nesillerin ise igse eski nesilleri
kotuleyerek basladigini gériar ve on yil énceki bu soézlerini adeta unutur. Zaman icinde
anlamistir ki elestiri oklar: bir gin kendisine ve kendi nesline de dénebilecektir. O yltizden
bulundugu bir toplantida “eski sairlerimizi(n) pek hirpalanmamasin?” ister. (1999c: 169)

Sait Faik’in eski-yeni tartismasinda degisime ugramayan tek boyut, s6z konusu
kesimlerin insan ve topluma yaklasimidir. Sait Faik kesin bir dille 6énceki neslin halki
anlatmadigini, “hayata kansmadigini” ifade eder (1999a: 134-136). Ona gore
edebiyatimizin o6nceki nesilleri, cemiyeti dtizeltmek iddias1 icindelerse de cemiyete
yukaridan baktiklar icin, sahici olamamislardir. Halbuki yeni nesil edebiyatcilar, halkin
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yani “biiyiik kiitle’nin icinde yasamakta, halkla aralarindaki ugurumlar: yok etmekte ve
bu “biiytik kiitle’ye samimi davranmaktadir (1999a: 134-136). Sait Faik’e gore eski
nesillerin gal bulbil tesbihleri zamane insanina hitap etmemektedir. Ctinkti cemiyetin
yasami ve degerleri degismis, edebiyat da bu degisime ayak uydurmustur.

Bununla birlikte Sait Faik’in, tiyesi oldugu yeni nesil edebiyat: ile ilgili fikirlerinde de
celigkiler s6z konusudur. Ornegin yazar gliniin geng edebiyat¢ilarinin Avrupa’da ortaya
cikan edebi cereyanlari ve meseleleri kavradigini ve “modern” oldugunu duistiniir. Ornegin
Ahmet Muhip Diranasin Turk siirinin gecmisine degil, sembolizmin ©6nemli
temsilcilerinden Rimbaud’ya, Baudelaire’e, bor¢lu oldugunu dustntr (1999a: 128-129).
Oysa yazar bir baska yazisinda, Avrupa koékenli kimi egilimleri, Turk siirine yabanci
bulur. Dadaizmin ve gercekiistiicultigiin kurucu ve ilk 6rnek isimleri olan Bretonu,
Tzara’yi, Michaux’u anlamadigini ve bunlardan beslenen Turk edebiyatcilarinin éztinden
koptugunu ifade eder (1964a: 81).

Yazarin bahsi gecen son yazisinda ¢ikis noktasi Garip siiridir. Sait Faik bu yazida Orhan
Veli Kanik’in “Sere Serpe” ve “Cimbizli Siir” baslikl siirlerinden hoslanmadigini ifade eder.
Ona gore bu siirler Anadolu insaninin yasamini ve gercegini yansitmamaktadir. O, Ahmet
Hasim’in “Bir Giintin Sonunda Arzu” baslikl siirinin son misraindaki “géllerde kamis
olma” istegini anlamlandiramadigi gibi, Orhan Velinin “raki sisesinde balik olma”
arzusunu da anlamlandiramamakta, soyut bulmaktadir (1964a: 77-82). Yazar, Garip
siirinin ironiye yaslanan boyutu ile gelecege kalmayacagini distinmektedir (1999a:136).
Halbuki yazar, {lhan Berk’le yaptig1 bir réportajda, Berk’in, Garip siirini elestirmesinden
korkar. Orhan Veli icin, “bayddigim, éldigim sairlerden bir?’ diyerek basladigi
ctimlesinde, adeta, Ilhan Berk’in, Orhan Veli icin kéti1 sézler séylememesi yolunda dualar
eder (1999a: 103).

Bir bagka yazisinda, Ttrk edebiyatinin ytrtdigt yolda 1sik goren Sait Faik, “orijinal bir
Ttirk edebiyatinin varligint gésterecegine” yurekten inanir. Ona gore genc edebiyatcilar -
memleket ve halkla ilgili olduklart mtiddetce- basar: vadetmektedir (1964a:173-174). Sait
Faik’e gore edebiyatimiz yurtyecegi yolu hentiz bulmustur ve destek beklemektedir
(1999b: 70). Ardindan yazar bu soézlerini de unutur ve genc¢ nesli, kisir bir déngt icine
hapsolmakla suclar. Ona goére bu yeni nesil zavallidir, c¢clnkl onlarin yazdigini
okudugunu, géren duyan yoktur. Oyle ki kendisi ve en yakinindaki isimler, érnegin
Orhan Kemal, Yasar Kemal, Oktay Rifat, Melih Cevdet, Sabahattin Ali, Nurullah Atac
birbirlerine 6vgli dizmekten 6teye gidememektedir (1999b: 95).

Sait Faik’in sanat ve edebiyat konulu distincelerinde goértilen bu tarz celiskiler, yasam
macerasinin ve kisiliginin yansidig: bir boyut olarak algilanmalidir. Ferhat Korkmaz, Sait
Faik’in sanat anlayisinin “ruhsal gelgitler?” arasinda sekillendigini ifade eder. (2014: 10)
Ibrahim Kavaz ise Sait Faik’in kisiliginde ve séz konusu gelgitlerde baslica saikleri soyle
belirler. Ona gore Sait Faik, avare bir kisiliktir. Yalnizligi ve i¢ diinyasinin karmasikligi,
sucluluk duygusu ile beslenir ve Sait Faik, yasadig toplumun gerceklerine uymadig: i¢cin
kacma glduist icine girer. Buttin bunlar, Sait Faik’in zaman ve toplumla uyusmasini
engeller ve o hem yasaminda hem sanatinda “psiko-dramatik” bir vaziyet takinir. (1999:
58-63) Yukaridaki tahlilleri ve hikayeleri dikkatle okundugunda, Sait Faik’in sayilan tim
ruhsal celigkileri eserlerine yansittig1 gértlur.

2. Sait Faik Abasiyanik’in Siir Seriiveni

Turk edebiyatinda hikaye tirtnun ilk akla gelen temsilcilerinden biri olan Sait Faik, yazi
hayatina baska bir turle, siirle, baslar. Bu durum, Yasar Nabi Nayirin, Sait Faik’in
6lumuinden sonra Varlik dergisinde yayimladigi bir not ile kesinlige kavusur. Yasar Nabi
s6z konusu notta, Sait Faik’in bir mektubundan ve siirlerinden bahseder. Kendisi bu
mektubu ve siirleri yirtmamis, saklamis ama zaman i¢cinde unutmustur. Yasar Nabi’nin
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emin oldugu nokta, sakladigina goére, bu siirlerde bir kiymet buldugudur. Sait Faik ise bu
mektubuna; “Edebiyatin bir heves, bir arzudan ¢ok bir i¢ ihtilalinin fiskirmast oldugunu
bilmez degilim. Fakat her heveskadr gibi, ben de icimde bir ihtilal varnmus gibi yazdim...”
cimleleriyle baslar. Devaminda ise Yasar Nabi'ye seslenerek siirlerindeki her dizeyi, ayri
ayr1 sevdigini belirtir. Bu sevgiyi baskalar1 da paylassin diye Yasar Nabi’den yardim ister
ve siirlerinin yayimlanip yayimlanmayacagina dair cevap bekledigini belirtir. Yasar Nabi
siirleri ve mektuplar: hatirlamadig: gibi, genc¢ saire cevap verip vermedigini de hatirlamaz
(Abasiyanik, 1999a:165-166). Yasar Nabi'nin notundan anlasildig kadariyla 1928 yilina
ait bu siirler, yayimlanmaz. Varlik dergisi, bunlar1 1 Temmuz 1954’te, sairin élimulinden
sonra yayimlar (Abasiyanik, 1999a: 165). Bu siirler, “Evime Déntiyorum” (2004: 59-60) ile
“Hasretimin Bittigi ve Basladigi Yer” (2004: 61-62) baslikli siirlerdir. Yasar Nabi bu
siirlerde Faruk Nafiz ve Necip Fazil etkileri oldugunu belirtir (Abasiyanik, 1999a: 166).
“Evime Dontiyorum” baslikl siirde gecen, “Sararmus cadde”, “kizaran cadde”, “sert taslara
can veren sanatkar’, ifadeleri gercekten de Necip Fazil'n “Kaldinmlar’ baslikli siirinden
izler tasir. Yine “Hasretimin Bittigi ve Basladigt Yer’” baslhkli siirde ovaya sutrulen
kisraklar, tirkd séyleyen coban ve cobanla konusan sair anlatici, Faruk Nafiz Camlibel’in
“Han Duvarlar?’ndan tablolar hatirlatir. Siirin sonuna dogru anlatici, cobana; “- Cobanim
gelmedik mi?” diye sorar, coban, “- Bilmez kibi yapwyon!...” (2004: 61-62) cevabini verir.
Bu ifadelerde cobanin takindig yoresel tavir da yine “Han Duvarlar?”nt hatirlatmaktadir.

Sait Faik’in ilk siiri 21 Ocak 1932’de Mektep dergisinde yayimlanan “Hammal’ bashkl
siiridir. (Kavaz, 1999: 90) Sait Faik’in tek siir kitabi1 Simdi Sevisme Vaktine almadigi,
fakat 6limtinden sonra cesitli yayin evleri tarafindan kitaba dahil edilen siir, ti¢c adet
dortlukten ibarettir ve dortliklerin ilki sOyledir: “Ensesine sokulu/Kamburunu kasidy/ Su
koskoca bavulu/Bes kurusa tasid?”. (2004: 41) Goruldtga gibi siir, hece vezni ile
yazilmistir ve tekerleme tslibu hakimdir. Bu siirin, Sait Faik’in 6limiinde sonra kitaba
dahil edilmesi, Sait Faik’in bilingli tercihi olsa gerektir. Nitekim Sabahattin Kudret Aksal
ile Cavit Yamac bu siiri kesfedip Saik Faik’e okuduklarinda, Sait Faik iki ismi de dévmeye
kalkar ve onlarla bir hafta konusmaz (Kavaz, 1999: 91). Hatirlanacag gibi, Sait Faik,
hececi siire yonelik olumsuz dustnceler tasimaktadir. “Hammal” baslikli siirin hece
olctisti ile yazilmasi ise siirin kitaba alinmama nedeni gibi durmaktadir. Yazarin “Elma ve
Incir’ (2004: 47), “Imrozlu Kiz’ (2004: 53), “Stifliyet’ (2004: 77) baslikl siirlerini kitabina
almamasi da ayni tercihin sonucudur. Ctinka bu siirlerde Garip etkisi s6z konusudur.
Ornegin “Imroziu Kiz’, “Dudaklart yagmurlu havalarda/Biitiin hafta kirli/ Pazar gtinleri
fiyakalidir Eleni” seklindedir ve Orhan Velinin kimi siirlerine yakin bir tarzi oldugu
ortadadir. Yine “Elma ve Incir’ bashikli siir de “Aynaya Cevap” epigrafiyla baslar ve sdyle
devam eder:

“flk urbamiz:
INCIR.

Ik gtinahimiz:
ELMA.

Not:

Ben gtinahsizim”

Yukarida, Garip siirinin ironik boyutunu elestirdigi belirtilen Sait Faik’in, ayni yontemi
kullanmasi, arayis icinde oldugunu gosterir. Usldbun belirleme arayisi onu, yine
yukarida dikkat cekildigi gibi, gercektistiicti siire yonelik tutumuna ragmen, bu tarzi da
denemeye iter. “Bir Aydinlik” baslikli siirinde Sait Faik, yerden yukariya dogru ytkselen
151k ktimesi ve sis icinde, yar1 belinden yukarisinin olmadigini fark etmistir. (2004: 57-58)
Gortinen o ki bir ucunda Necip Faziln, Faruk Nafiz’in; bir ucunda Breton'un,
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Michaux’un yer aldig1 genis bir cizgiden tasidigr etkiler, Sait Faik’i bahsi gecen siirlerini
reddetme egilimine tasimistir. Simdi Sevisme Vakti'nde yer bulan siirlerin, asagida da
tahlil edilecegi gibi, benzer temler Uzerine kurulmasi ve ayni Uslipla yazilmasi, Sait
Faik’in sair kimliginin, etkileri tizerinden attiktan sonra, olgunlastiginmi gosterir.

“Hammal'in 1924’ten 6nce yazildigi dusunulirse (Kavaz 1999: 90) Sait Faik’in edebi
cizgisinin siir ile basladig anlasilir.2 Yazar 1939 tarihine kadar siir yayimlamaz. 1939-
1944 yillan arasinda ise Yeni Ses, Varlik, Servet-i Fiintin, Yeni Mecmua, Inkilap¢t Genglik,
gibi dergilerde siir yayimlayan Sait Faik’in son siiri 1951°de Yeni Yeditepe dergisinde
yayimlanan “Simdi Sevisme Vakti’, baslikl: siiri olur (Kavaz, 1999: 92-93).

Sair, dergilerde yayimlanan siirlerinden on yedi adedini, 6limtinden bir yil énce 1953’te
Simdi Sevisme Vakti bashiginda yayimlar. Yenilik yayinlari arasinda c¢ikan bu kitap,
yayinevi tarafindan “Képri” bashgiyla duyurulur, fakat Simdi Sevisme Vakti bashgiyla
yayimlanir (Aydin, 2013: 486). Daha sonra kitap Varlik, Bilgi ve Yap: Kredi Yayinlari
arasinda cesitli defalar basilir. Yeni baskilarda, sairin saghginda yayimladig fakat
kitabina almadig: siirleri ile yayimlanmamais siirleri de bulunmaktadir. Son olarak Yap:i
Kredi yayinlarindan c¢ikan kitapta kirk alt1 adet siir bulunmaktadir. Bunlar icinde “Kwrmuzt
Yesil’” baslikli siirin farkli dergilerde yayimlanan iki 6rnegi s6z konusudur. “Karli Hava”
baslikli siir ise hem kitabin ilk ntishasinda mevcuttur hem de musveddesi sonraki
baskilara eklenmistir.

1953’te yayimlanan Simdi Sevisme Vakti, edebiyat aleminde begeniyle karsilanir. Oktay
Akbal (1964: 86-88) Mehmet Kaplan (1964: 88-93) gibi isimler kitaba yo6nelik ilk
elestirilerin sahibidirler. Bu isimler ile stire¢ icinde Sait Faik’in siirlerini degerlendiren
tim elestirmenlerin3, ortak bir noktada birlesmesi ilginctir. Bu ortak nokta, Sait Faik’in
aslinda sair yaradilisli oldugu; hikaye ve siirleri arasindaki gelgitlerin acik sekilde
hissedildigidir. Nitekim Sait Faik’in kendisi de bu elestirileri hakli ¢cikaracak cevaplar verir
ve soyle konusur: “Hikayelerimde siir kokusu var diyorsunuz. Bir iki tane de siir yazdim.
Icinde hikaye kokulart var dediler. Demek ki ben ne bir hikdyeciyim ne de bir sair. Ikisi
ortast acayip bir sey. Ne yapalim beni de béyle kabul edin.” (1998: 155)

Yazarin dilegi kabul edilir ve Sait Faik “kisiligindeki siir cevherine ragmen”(Kavaz: 1999:
93) hikayeleri ile 6n plana gecer. Turk edebiyatinda hikaye tartintin gelisim ¢izgisi, onsuz
tahlil edilmez. Sait Faik, bir¢ok tez ve arastirmaya hikayeci kimligi ile konu olur. Bunda
Kavaz’in belirttigi gibi, yazarin siir tlrtinde iddiali olmamasinin pay: da séz konusudur.
(1999: 93) Nitekim Sait Faik de “hikaye gibi siir” yazmak yerine, “siir gibi hikaye” yazmay1
tercih ettigini s6yleyerek hikayeci kimligine 6zel 6nem atfeder (1998: 157).

3. Sait Faik Abasiyanik’in Siirlerinde Baslica Temler
3.1. Yazma Tutkusu

Calismanin giris bolumunde tahlil edildigi gibi, Sait Faik’te yazma eylemi, bir tutkudur.
Bu tutku onun siirlerinde de énemli tem olup kimi zaman, “bagirmak”, “séylemek” gibi
kavramlara déntstr. Ornegin sair, “Séyleyemiyorum” bashkl siirinde gerilim icindedir.
(2004: 37-38) Sevgilisiyle ilgili hayallerini aktardigi okuruna, bunlarin higbirisinin
gerceklesmeyecegini de soyler. Butin diinya bu askin karsisinda durmustur ve sair

2Sait Faik bu gercege hikayelerinde dikkat ceker. “Sehri Unutan Adam” baslikli hikayesinde (2001b:
67) “Gengken sair degil miydim?” diye soran kahraman anlatici, kendisidir. “Sivriada Geceleri”
bashikl hikayesinde ise ona “sair misin” diye seslenilmistir. (2001a: 191) Ayrica yazarin kurguladig:
kahramanlar da onun sair ruhundan izler tasirlar. “Semaver”de Ali “biraz sairce”dir. (2001b: 10)
“Kiskanclik’ta Fadime ile Coban’in aski, sairlere ilham olacak bir tarzda gelismektedir. (2001b: 47)

3 Bahsi gecen diger elestirmenlerin eserlerinin kiinyeleri séyledir: Sefa, 1964:52., Urglip, 1964: 29.,
Cumali, 1996: 239., Durbas, 1996: 196.
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bunun nedenini bilmektedir. Ama zamam ve yeri olmadigimi distindiginden midir
bilinmez, bu nedenleri okuruyla paylasmaz: “Benim saadetime herkes/ Her sey/ Mani
olmakta/ Neden biliyorum/ Biliyorum, séyleyemiyorum.”

Ayni sekilde, “Yazamamak” (2004: 71-72) baslikli siirde de gergin bir ton sezilmektedir.
Sair burada bir mayis sabahini resmeder. Yagmur sonrasi s6z konusudur, ortam gayet
sislidir. Yapraklardan bugular yukselmekte demir parmakliklardan sular akmaktadir.
Doganin bu hali, sairi de etkiler ve “Aklima hicbir sey gelmiyordu” diyerek kendisine sitem
etmeye baslayan sair, “Ben yazamamaktan kudurmus/ Turnaklarumi yiyordum” ifadeleri ile
sitem boyutunu asar, okurunu da s6z konusu gerilime ortak eder.

Sair, “Bir Zamanlar’ (2004: 23-24) baslikl siirinde ise daha 6nce tahlil edilen bir mevzuya
deginir. Bu, Sait Faik’in, hikaye ve siir arasinda bazen bir fark goézetmeksizin yaptig
tarler arasi gecistir. Siir, “Bazt aksamiistleri, oturur/ Hikayeler yazardim/ Deli gibi’
misralar: ile baslar. Sonrasinda ise sair, gercekten de siir icinde hikayeler nakleder. Bir
baska kalemin dilerse hikaye tur ve formatinda isleyebilecegi bu vak’alarin ilkinde,
kadinlar cezvelerini 1sitirken degirmenciler uykuya dalmaktadir. Ikincisinde yogurt
satmaya calisan koyltler s6z konusudur. Son hikaye ise sair anlaticiya aittir ve o
intiharini kurgulamaktadir.

Sait Faik Abasiyanik, insanoglunun siiri sezgi ve duygulariyla kavrayabilecegini, bu
nedenle siirin zorla sevdirilemeyecegini dlistintr (1999a: 46). Onun tek siir kitabina isim
olarak da sectigi “Simdi Sevisme Vakti” (2004: 11-13) baslikh siiri, bu dléstncenin disa
vurumlarini icerir. Bu siirde insanliga anlatmaya calistigi bir olgu s6z konusudur.
Mevsim kiraz mevsimidir ve insanlar para kazanma derdindedir. Halbuki zaman, sevgi
zamanidir, ask zamanidir, hayatin tadina varma zamanidir. Insanlarin bunu fark etmesi
icin ¢d6zim yollar1 arayan, Ornegin meydanlarda bagirmayi, bunu sazla ilan etmeyi
diistinen sairin aklina, siirin yardimina siginmak gelir. Sair insanlara 6nce “siirin tadin?”
duyurmali, 6nce “siirler okutmal’dir. Béylece maddi dlinyanin sinirlarini asan ve duygu
boyutuna ulasan insanlik, yasamin gtizelligine varabilecektir. Bu noktadan sonra saire
diisen ise bos gecirdigi, bagirip cagirmadigi glnlere acimak ve yine O6liminu
kurgulamaktir. O, 6lince mezarinda, “Karacaoglan’dan/ Orhan Veli'den/ Yunus’tan”
siirler okunsun istemektedir.

3.2. Ask

Sait Faik’e gore ask, galibi ve maglubu belli olmayan buytk bir kavgadir: “Ask iki cins
insan arasinda btiytik bir kavgadir. Ama hicbir zaman galibi, maglubu kestirilmeyen bir
kavga.” (1999b: 65) Yazar bu kavganin realitesini gérmus ve hissetmis bir insan olarak
hayati boyunca kavga etmekten cekinmemistir: “Benim tecellim ve tesellim galibi ve
maglubu hichir zaman olmayan bir kavga girmekligimdir. Istersen, bana asktan korkmayan
adam de.” (1999b: 67)

Hayatini bu kavgaya adamasinin nedeni, ask kavraminin Sait Faik’i hayata baglayan en
6nemli vasitalardan biri olusudur. “Mektup I’ baslikli siirinde (2004: 21), buyuk bir
sevingle ask’tan 6ncesinin veya ask’siz yasamin yalan oldugunu dusunur: “Senden sonra
ancak anlasilir/ Insanogluna égretilen yalanlar.” Yasamin sirrini ve glzelligini ask ile
¢ozen sair, bundan sonra artik, ask sarhosudur. O, attigi her adimin ask ile daha da
glzellestigini dusUnur: “Seninle beraberdir dolu kadehler/ Saraplar seninle aziz/
Cigaralar seninle tiiter/ Ocaklar seninle yanar/ Yemekler seninle yenir.”

“Mektup II’ baslikli siirde ise sair (2004: 22), ask ve sevgilinin konu olmadig hicbir
sohbete katilmak istemez. Gokyltzunu, kitaplari, yasadigi sehri sevgilisi ile duyumsar,
hatta sevgilisinin icinde bulunmadig Istanbul’da nefes almak istemez: “Bu sehirde ikimiz
birden nefes aliyoruz/ Yoksa neye yarardi bu garip sehir?” Sair, Istanbul’'un camilerinin,
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minarelerinin, sevgilisi ile daha da glizellestigini gérir, sevgilisinin “gavur” olusunun bu
glzelligi besledigini dtstnir. Sairin, bu siirde “Sen gdavur oldugun halde” diyerek
seslendigi kadinin, Alexandra’nin, adi, “Bir Masa” baslikl siirde soylenir. (2004: 31) Sair
burada meyhaneci Yanakimu’nun, Alexandra ile kendisine, asklarini yasayabilecekleri bir
ortam hazirlamasini ister. Arkada calan muzigin “adi?’ olmasinin, sarap kadehlerini
koyacaklar1 masanin 6rtiisiiniin gazete kagidindan olmasinin énemi yoktur. Onun i¢in
o6nemli olan Alexandra’si ile dalacag: huilyalardir.

Bahsi gecen Alexandra, Sait Faik’in hayatindaki énemli kadinlardandir. Tutkuyla bagh
oldugu bu kadinla Sait Faik yaklasik ti¢ yil birlikte olur, evlenmek ister. Fakat annesi ve
yakin cevresi bu iligkiyi onaylamaz (Sénmez, 2013: 35). Sait Faik, bu olaydan sonra,
Burgaz adasina cekilir ve acisini yasamaya baslar. “Arkadas” baslikl siirinde (2004: 17-
18) bir meyhanede, “saglan perisan, dudaklart miirekkepli, hali/ bencileyin serseri bir kiz”
gibi oturan sairi géren herkes, “Bu herif asik” diyebilmektedir. Nitekim o, agk: bir kelebege
benzettigi “Kumizi Yesil” baslikli siirinde, askin insanmi yakip kavurdugunu da
cozebilmistir. Bu kelebegin kanatlarinin birinden kan, birinden zehir akmaktadir: “Askin
bir kanadt vardwr kunmuzidir,/ delinir, kan akar. /Bir kanadt var;/ zehir yesili...” (2004: 54-
55)

Sairin aci cekme nedeni, dis dinyadir. Dis dlinya onun sevgilisiyle birlikteligine karsidir.
Sair bunun nedenini bilmekte ama “Séyleyemiyorum” baslikl siirinde oldugu gibi, ytksek
sesle dillendirememektedir. Anlasilan o ki bu askta, dismanlar galip gelmistir:

Ditismanlar ¢cok

Diinyanin yaridan ¢ogu

Herkes

Benim saadetime herkes

Her sey

Mani olmakta

Neden biliyorum

Biliyorum, séyleyemiyorum (2004: 37-38)

Sait Faik, Alexandra sonrasinda, baska asklara da yelken acar, evliligin ise esiginden
doner. Yani sair, yine ask sarhosudur ve bu siirlerine yansimaktadir. Asksiz
yasayamayacagini “O ve Ben” baslikli siirinin sonunda so6yle ifade eder: (2004: 19)

Yapamam, onsuz edemem.

Bana su, bana ekmek, bana zehir;
Bana tat, bana uyku

Gibi gelen cirkin kizim

Sensiz edemem!

Asksiz ve sevgilisiz uyku bile uyuyamayan sairin bir sonraki adimi, duygularini dis
diinyaya a¢mak olur. O, herkesin, sevgilisine duydugu aski 6grenmesini ister. “Séz
Acinca” baslikli siirde; baliklar, balik¢ilar, ay 15181, motorlar, yakamozlar, stingerler, sairin
sevgilisine duydugu askin buyuklugiint anlatmak i¢cin goérev alirlar. (2004: 20-52)

Oktay Akbalin “asktan miimkiin oldugu kadar uzak su diinyanin ortasinda bizi aska
cagiriyor” (1964: 87) seklinde tahlil ettigi, “Simdi Sevisme Vakti” baslikli siirinde de Sait
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Faik, dis dtinyaya seslenir. (2004: 11-13) Yine asiktir, askin hayati nasil gtizellestirdiginin
farkindadir. O ytzden dilencilere, ayakkabi boyacilarina, yogurt satanlara, pazarcilara,
yani aski bir kenarda birakip yasamak icin para kazanma derdine diisen insanlara
yonelik konusur. Mevsim kiraz mevsimidir ve bu mevsime ask yakisir:

Meydanlarda bagirsam

Sokak baslannda sazumi ¢alsam
Anlatsam su kiraz mevsiminin
Para kazanmak mevsimi degil
Sevisme vakti oldugunu...

Gorualduga tzere Sait Faik icin ask, barindirdigi keder duygusuna ragmen, insanligin
ortak degeridir. insanlik, hayatin ask ile daha cekilebilir oldugunu &égrenmeli, asktan
korkmamalidir.

3.3. Hayata Baghilik

Sait Faik’in agk duygusuna baghligi, yasami tiim unsurlariyla sevmesinin sonucudur.

“Diinya nimetlerine son derece baglt’, “i¢i yasama hirsyyla dolu” yazarin, kirk sekiz yasinda
hayatini kaybetmis olmasi tizticidur. (Kavaz, 1999: 49)

Yazarin tek gercek ulktisinun, hayatin devami oldugunu en acik sekilde ifade ettigi eseri,
“Hist, Histl..” baslikli hikayesidir: “Nereden gelirse gelsin daglardan, kuslardan, denizden,
insandan, hayvandan, ottan, bécekten, cicekten. Gelsin de nereden gelirse gelsin!.. Bir hist
hist sesi gelmedi mi fena. Geldikten sonra yasasin cicekler, bécekler, insanogullart...”
(2011a: 67-68) seklindeki sozlerinde belirttigi tizere, onun ne sekilde olursa olsun,
yasamin surekliliginden 6te gayesi yoktur. Bu nedenle o, hayatin kendisine sundugu -
aslinda insanhga sundugu- her seyi sever.

S6z konusu sevginin siirlere yansima sekli, poetik bir meseledir. Sair, yasami gozlemler,
projektértine takilan her an’i, her canliligl ve durumu, siirine tahkiye tsltbu ile dahil
eder. Bu anlamda siirde de realist bir Gslibun sahibi olan Sait Faik, dis diinyanin
gercekligini oldugu gibi kabul eder.

Ornegin, “Sarap Icerek” baslhkl siirinde, onun hayatin gtizelligini ictigi sarap kadehiyle
duyumsamasina, “Ne agwizlart miihiirlii mavi siselerde tifo/ Ne gdébekli marullann
saltanatinda mikrop!” engel olabilmektedir. (2004: 25-26)

“Kirda Bir Ogle Uykusu”, “Deli Cay”, “Marikula Dogur’, “Bursa’da Bir Kandil Gecesi’ ve
sayillamayan bircok siirinde Sait Faik, bahsi gecen realist islibunu stirdtirtir. Bunlardan
“Deli Cay” baslikli siirinde sair, bir su baskini vak’asimi isler. Sair tanik oldugu bu
vak’ada, gbéztine takilan hicbir nesne, durum ve kipirtiy1 atlamaz. Yol kenarindaki misir
kocanlari, karpuz cekirdekleri, mandalar ve elbette insanlar. Ornegin Ahmet Usta’nin
cektigi ©6kltiz arabasi, Avci Huseyin'in vurdugu yaban o6rdegi ve sandalla gezen
Kaymakam... Sair, bunlarin hepsini gézlemler ve Sakarya nehri kenarindaki bu yerlesim
biriminin, bal¢ik icindeki durumunu ve caresiz insanlarini kalbine yerlestirir. Clinkt
yasamin bir boyutunu zorluklarin, acinin ve htizntin olusturdugunu bilir. (2004: 27-30)

Bu bilin¢ sairin, diinyanin nizamiyla ilgili felsefi sonuclara varmasini saglar. O, “Deniz”
baslikli siirinde isledigi tizere, (2004: 66-67) “Gtinesin battigt yerde yenilik’lerin s6z
konusu oldugunu bilmektedir. Yani kainatin diizeni, 6limUin ve yasamin birlikteliginde
oldugu gibi, acinin ve nesenin, “gurup”un ve “tuld”un birlikteligi tizerine kuruludur ve
degismezdir.
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Kainatin duzeninin zitliklar tzerine kurulu oldugu sonucuna varan sairin, sadece
yasamin gulzelliklerini anmasi, ya da konuyla ilgili c¢eliskiler yasamamasi mumkin
degildir. Ornegin sair, “Aln: Hiilyalim” baslikli siirinde, “Ben mesutken bile rahat degilim”
der. (2004: 65) Bu cuimleyi Sait Faik’in ¢alisma icinde daha 6nce tahlil edilen psikolojik
yapist ile iligkilendirmek mumkutndur. Fakat siirlerinde iz stirmek daha gercekei bir
yaklasim olup okuru “Bir Biiyiik Karisiklik” siiri ile bas basa birakir. (2004: 56) Sair, bu
siirinde ilkel bir yasam arzusu dillendirir. Orman icinde sakali uzamis insani ve onun
ayakta kalma muicadelesini, bu ilkel insanlarin ilkel hislerini merak eder. Cltinkti modern
yasamin apartmanlara hapsettigi insanlardan, bu insanlarin yalnizhigindan tiksinir. Ilkel
yasamin “Turtd, insan, kavak agaci, orman, balta ve ilahir’i onun 6zledigi yasamin akla
gelen ilk unsurlaridir. Dolayisiyla Sait Faik’in yasam ile ilgili celiskileri, modern yasamin
ruhlarda yarattigi yilginlik hissi ile ilgili olup yazarin dogaya ve insana siginmasinin
baslica nedeni gibi goziilkmektedir.

3.4. insan ve Sosyal Boyut

Sait Faik’in yasam tarzinin ve bu tarzin Uirtini olan eserlerinin merkezinde, onun “insan”
algis1 yatar. Modern hikayenin ilklerinden kabul edilen “Alemdagi’nda Var Bir Yian”
baslikli hikayesinde gecen “Sevmek, bir insant sevmekle baslar her sey” (201la: 55)
seklindeki ctimle bu algiy1 6zetlemekle birlikte, Sait Faik, insanlar arasinda fark gozetir.
Buradaki “fark” ifadesi, olumsuz bir alg1 yaratiyorsa da Sait Faik s6z konusu oldugunda
durum baskalasir. Cinkti Sait Faik’in insan’, siradan ve basit bir hayati olan “kiiciik
insan”’dir. Bu Sait Faik’in bilin¢li bir tercihidir. Maddi acidan sikinti cekmeyen ve
annesinin daima kol kanat gerdigi Sait Faik, icine dogdugu ztimre ile iligki kurmaz. O,
toplumun farkl kesimlerinde, farkli yasam algilar1 ve kavgalar: giiden insanlarin pesine
duser. Konuyla ilgili aciklamalar: séyledir: “Kibar ztimreyi hic sevmem... Bana 6yle gelir ki,
onlar yasamaktan hi¢ zevk almazlar. Yasamaktan zevk alanlart severim ben.” (1964b: 71)

Sait Faik icin yasamaktan zevk alanlar, “topluluk disina itilmis tip”lerdir (Celik, 2002:
353). Fakat yazar bu tiplere; sevgi, acima, hak, emek gibi yliksek deger normlarina sahip
bir kalp ve gozle yaklasir (Celik, 2002: 345). Bu noktada attig1 ilk adimi, ait oldugu sinifla
ilgili kisiligini nasil soyundugunu, “Sanki Burada Degilim” baslikl siirinde isler: “Artik
kendimden kurtulmusum,/ Kirmisim zincirimi.” (2004: 75)

Zincirini kirarak “yeni seyler sevmeye” baslayan sairin dikkati, ilk olarak cocuklara
yonelir. Cocuklar, yas ve konumlarina aykiri bicimde hayat kavgas1 icindeki cocuklar ve
faaliyetleri, onu mutlu eder. Ayakkabi boyayan (2004: 11), cerden c¢opten kultibelerde
misir ekmegi yiyen (2004: 15), ¢imacilik yapan (2004: 16), képrii altlarinda yasayan
(2004: 32-34), meyhanelerde calisan (2004: 78), gazete satan (2004: 79) cocuklar, ona,
insanin ve insanmi sevmek gerektiginin 6nemini hatirlatirlar. O yltzden c¢ocuklari
seyrettikce sairin aklina, belki de en ilkel ve mutlu dénemi oldugu i¢in, ¢cocuklugu gelir.
(2004: 80)

Sairin insan kadrosunda, cocuklar disinda yer alan kesim de toplumun farkli ve bazen
sira dist yasamlar sliren Uyeleridir. Bu insanlarin ¢ok sayida olusu, aralarinda sec¢im
yapmay1 gerektirince 6ne cikanlari; “Memelerinden sert balikgilar stit emmis” Ermeni
kadinlar (2004: 51), Yankesici Istavro (2004: 34), balik ag1 éren Marikula (2004: 35),
sokak kadini Eleni (2004: 53) gibi kahramanlar olur.

Sair, bu insanlarin yasam tarzlarini benimser, hatta begenir. Ornegin “Marikula Dogur’da
baskahraman Marikula’nin stisten arinmis hali, onu memnun eder. Karni burnunda ag
oren Marikula’y1 desteklemesi bu ytizdendir:

Marikula dogur!

Her dokuz ay on gtinde ikizlerini
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Sandallar bos bekliyor

Balik yalniz tutulmuyor Marikula;
Bacaklart cevik cocuklarim sendedir!
Dogur Marikula Dogur! (2004: 35)

Yine meyhanede on kurus bahsis karsiligi hizmet sunan ¢ocuga baba olmay: isteyecek
kadar genis kalpli olmasinin nedeni de sairin kendisini bu farkli yasamlarin tizerinde ve
disinda gérmemesidir. (2004: 78)

Fakat bu algi, yani toplumun alt kesimine ve farkli yasam tarzlarina duyulan ilgi, Sait
Faik’i, toplumcu gercekgi siirin bir Giyesi yapmaz. Sait Faik bir konuda tavrini bastan belli
eder. O, “sanat bir sey dgretmez, aydinlatmak, acindumak icin de sanat yapumaz”
seklindeki ifadelerinde, sanatin toplumsal fayda adina var olmasina kars: ¢cikar (1999b:
120).

Mehmet Kaplan da Sait Faik’in siirlerinde, sefaletin siirlestigini distnur. Kaplan’a gore
Sait Faik bir hayal dinyasinda yasamaz, ne gordliyse onu yazar. Goérmekten ve
sezmekten baska bir iddiasi ise yoktur. Kaplan, Sait Faik’in bu yénuyle siir gelenegimiz
icinde farklilagstigini ve sefaleti, dinyay: degistirmek amaciyla resmeden toplumcu
gercekcilerden ayristigini distinur (1964: 88-93).

Bu ayrisma, Sait Faik’in “kiictik insan” ile ilgili gbzlemledigi sosyal trajediyi, sadece, dile
dokmesini saglar. Sairin, dile déktiikten sonra, diinyay: ve diizeni degistirmek gibi bir
asamaya gectigi gorilmez. Ornegin “Simdi Sevisme Vakti’nde ayakkabi boyayan cocugun
haksizliga ugradigini diastntr. Clnkd miusterisi zengindir, fakat sair bu musterinin
cocuga “dértytizbin tekliginden” ancak on kurus verecegini bilir. Sairin bu haksizlik
karsisinda yapabilecegi tek sey, cocugun kaslarinin, bileklerinin ve ellerinin gtizelliginden
bahsetmek olur. (2004: 11) “Deli Cay’da ise “Giindelikg¢ilerin efendilerine/Bedava
gordiikleri hizmetlerine” karsi tepkiyi yine sair vermez. Deli Cay tasar ve efendilerin
zenginligine zarar verir. (2004: 28)

Sait Faik, “Bizim Iskele’de koprii altinda yasayan cocuklarin zehirli midye yedigine tanik
olur. Cocuklar bu midyeleri bile bile yemekte ve bir rahatsizlik gecirmemektedirler. Sair
bu duruma sadece sasirir ve duruma resmetmekle yetinir. Cocuklar ise midyenin
kultinde ekmeklerini 1sitip korkmadan midyelere dalarlar. (2004: 42-43)

Sait Faik’in “Kiiciik Insan” ve yasamina duydugu bu ilgi, bir dénem yanlis anlasilmasina
neden olur. Yazar “Celme” baslikli hikayesi nedeniyle askeri mahkemede yargilanir.
Peyami Safa ise Sait Faik’i, Marks¢i edebiyatcilar arasinda sayar (Uyguner, 1996: 27). Bu
yanlis yargilar, Sait Faik’i, apolitik oldugunu ispatlama yolunda girisimlere iter. Ornegin
yazar, edebiyatcinin, halki anlatmasi gerektigini dustntr. Fakat bunun siyasetle
ilgilenmek anlamina gelmedigini iddia eder. O, kendisini halktan uzak ve Ustlin
gérmediginin anlasilmasim ister (1999a: 134). Sait Faik’in 6zledigi memleket, “Hudutsuz
ve citsiz / Perisiz ve cinsiz / Kiimessiz ve evsiz / Hasuti numarasiz” bir memlekettir. (2004:
18) Buradaki “numarasiz’ ifadesi yalan dolan icermeyen, 6zgur yasamlara isarettir ve
evrenseldir.

Sonug¢

Sait Faik Abasiyanik, Turk edebiyatinin en tretken isimlerinden birisidir. Buna paralel
olarak, Sait Faik’in sahsi ve eserleri, sayisiz calismaya konu edilmistir. Fakat bu
calismalarda, Sait Faik’in modern Turk hikayesinin kurulusundaki roli 6n planda
tutulmus, Sait Faik’in ayni zamanda bir sair oldugu unutulmustur. Halbuki Sait Faik,
edebi hayatina siirle baslar. Fakat yazdig ilk siirleri yayimlanmadig: icin, daha kabiliyetli
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oldugu yolundaki genel kabule uygun bicimde, hikaye tGrtine yonelir. Zaman ig¢inde bu
ilk goz agrisini unutmaz ve saghiginda Simdi Sevisme Vakti baslikli bir siir kitab: yayimlar.
Bu kitap 6limutinden sonra cesitli defalar basilir ve yazarin kitabina dahil etmedigi fakat
dergi ve gazetelerde yayimladig siirleri ile 6zel arsivinde bulunan siirleri de kitaba eklenir.

Calismada, Sait Faik’in poetik gériislerinin zaman i¢inde degistigi ydontinde tahliller s6z
konusudur. Ayni sekilde Sait Faik’in siir Gislabu da degiskenlik gdsterir. Onun, tslibunu
belirlemek i¢in zamana ihtiyaci vardir. Bu nedenle Sait Faik’in sair kimligi, etkileri
lzerinden attiktan ve serbest tarzda yazmaya basladiktan sonra, netlesir. Sait Faik’te
degismeyen tek edebi ilke, sanatin, hayata cevrilen bir projektér olmasi gerektigine
dairdir. O, hikaye ve siirlerinde bu gorevi, bizzat halkin icinde dolasarak, ona ait her
ogeye dikkat cekerek yerine getirir. Insamin ve hayatin, normal sartlar altinda
6nemsenmeyecek durum ve vak’alarinin, Sait Faik tarafindan 6zenle islenmesinin nedeni
bu dikkattir. Bu noktada onun, sanatin glizel olana odaklanmas: gerektigi yolundaki
fikrinde, glizel kavraminin icine, acinin ve umutsuzlugun, kétintin ve c¢irkinin de girdigi
gorulir. Bu nedenle yazar asktan bahsederken bile kottiyi ve cirkini resmetmekten
cekinmez. Onun siirlerinde ask glcli bir tem olup Sait Faik’in yasama baghligini
saglayan 6nemli bir unsurdur. Sair, ask yaninda yazma eyleminin kendisi i¢in tasidigi
anlami da siirlerine yansitir. Bunlar disinda insan ve insanin sosyal cephesi ile ilgili
gbzline carpan her teferruat, Sait Faik’in siirlerine tem olarak girer. Bu temler sairin dilini
de sekillendirir. Sat Faik’in siir dili, her kesimden insana hitap eden basit ve yalin bir
dildir.

Butin bunlar, Sait Faik Abasiyanik’in, edebiyatin hayatin icinde olmasi ve onu
yakalamas: gerektigini distnen genc¢ edebiyatcilar icin, 6érnek bir isim olarak kabul
edilebilecegini gostermektedir.
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