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Abstract
Begining to gain more space as a content after 1950s in the Turkish novel, the village and town life takes
place in Omer Polat’s novels. Mentioning many issues, the author does not neglect to describe the status of
women in the provincial order ruled by its own rules. The woman, perceived as a “female” rather than an
“individual” is processed from Polat’s first novels. The novelist narrates the woman in the country, taking
advantage of his own life adventure. In this respect, there is a parallelism between the fictional world and
the real world. In other words, the women in the novel are those who can be observed in the related periods.
It is said that this still holds true even today, limited though. In this paper, five published novels of Omer
Polat have been examined and the aspects that could be associated with the position of woman have been
established. On the one hand, the social status of the woman has been evaluated and on the other hand
the woman has been narrated as an individual. Particularly, the first three novels of the author carries rich
themes about women.
Keywords: Omer Polat, Woman, Novel, Polygamy, Country.

Ozet

19501 yillardan sonra Turk romaninda muhteva olarak daha cok yer edinmeye baslayan koy ve kasaba
yasami, Omer Polat’in da romanlarinda yer bulur. Yazar, kendine ézgi kurallarin hiikim strddga tasra
dlzeninde bir¢cok sorundan bahsederken kadinlarin konumunu anlatmay: ihmal etmez. Bir “birey’den
ziyade bir “disi” olarak algilanan kadin, Polatn ilk romanlarindan itibaren islenegelir. Romanci, kendi
yasam sertiiveninden de yararlanarak tasradaki kadini anlatir. Bu acidan kurgusal diinya ile gercek diinya
arasinda bir paralellik s6z konusudur. Yani romandaki kadinlar, s6z konusu dénemlerde goérulebilen
kadinlardir. Bu durumun bugtn bile, sinirli da olsa, gecerli oldugu soylenebilir.
Bu calismada Omer Polat’in yayimlanan bes romani incelenmis ve kadinin konumuyla iliskilendirilebilecek
hususlar tespit edilmistir. Bir taraftan kadinin toplumsal statlisti degerlendirilmis diger taraftan birey
olarak kadin anlatilmaya calisilmistir. Yazarin 6zellikle ilk ti¢ romani, kadina dair zengin izlekler tasir.
Anahtar Kelimeler: Omer Polat, Kadin, Roman, Cok Eslilik, Tasra.
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Giris
Osmanl Devleti, sosyal ve siyasi bir¢cok yenilige Tanzimat Dénemi’yle adim atar. idari ve
mali alandaki yeniliklerin yani sira distnce ve fikir alaninda da degisiklikler olur.
Bunlarin edebi eserlere de yansidigi gorialtir. Daha o6nce islenmeyen konular, olaylar,

fikirler edebi eserlerde yer bulmaya baslar. Bunlardan biri de kadinin toplum icerisindeki
yeri ve durumudur.

Tanzimat Dénemi romaninda gériicii usuliiyle ya da aile baskisiyla yapilan evlilikler,
kadin haklari, kadinin egitimi ve meslek sahibi olamayis1 gibi konular islenir. Ancak Kirtil
(1999: 127), bu eserlerde kadinin birey olarak degil ailenin, toplumun bir parcasi olarak
ele alindigim sdyler. Bu dénemde, Morann (2004: 19) tespitlerine goére Ibrahim Sinasi,
Namik Kemal, Ahmet Mithat, Semsettin Sami ve Samipasazade Sezai’nin; evlenme usuli,
kadina karsi tutum, cariyelik kurumu gibi konulan elestirdigi goértltr. Sonraki
dénemlerde de kadinin mevcut durumuna dair eserler kaleme alimir. Okay (2013: 141),
Sinasi'nin Sair Evlenmesi oyununda, bir komedi atmosferinde, gdérmeden evlenmenin
tenkit edilmis oldugunu belirtir ve ekler: “Diger yazarlarin bunu takip eden roman-hikdye
ve tiyatro eserlerinde de ya eserin esas tezi olarak veya ikinci, tictincti planda gelisen bir
olay olarak aile konusunun ele alinmadigt hemen yok gibidir.” Engintin (2012: 316),
cumhuriyetten sonra koéy ve kadin konusunun en 6nemli konular oldugunu ve bunun
edebiyatta islendigini belirtir. Enver Okur (2010: 81), Turk kadininin aydin ve cagdas
olmak icin verdigi mucadele, kadinin kendini gerceklestirme sorunu, ekonomik
bagimsizligl, kadin-erkek muinasebetleri, kadinin aile ve toplum ic¢indeki yeri ve 6nemi,
kadinin cinsel yonden ugradigi baskilar gibi konularin 1946-1980 donemleri arasindaki
romanlarda ele alindigini belirtir. ilk eserlerden yaklasik ytiz yil sonra Kemal Karpat
(1971: 21-22), kadinin edebi eserlerdeki stiregelen durumuna dair su elestiriyi yapar:

“Edebiyatimizda kadin hdlen ikinci stnif bir yaratik durumundadir. Onun erkek ayarinda
ve erkege esit olarak hayata katildigini gérmiiyoruz. Bunun icin de edebiyatimizda, ancak
esit insanlar arasindan dogabilecek olgun bir sevgi hikdyesini okuyamiyoruz. Ask
romanlarinda kadina verilen bas kahraman rolii, onun romantik fonksiyonunu belirtmek
icindir. O, halen hislere hitap etmek ve erkegi harekete getirmek icin, yaratilmis géziikiir.
Erkegin hayatii tamamlayan kiictik bir vasitadir. Yoksa kendi basina bir varlik géstererek
hayatin gidisini degistirecek, bu arada erkege de etki yapacak bir kabiliyette degildir.
Gercek hayatta ise bazi cevrelerde, kadimin, hayatin zoru ile erkek kadar kabiliyetli
oldugunu ispat ederek, onun kadar sorumluluk ytiklendigini gériiyoruz. Kendi hayatint ve
kurdugu aileyi serbest iradesiyle tayin edebilmektedir. Toplumumuz durmadan
degismektedir ve degistikce cinsiyet farkt gbzetmeksizin, her kisiyi calisarak miistahsil bir
duruma girmeye zorlamaktadur.”

Yukaridaki tespit ve elestiriler 1959 yilinda kaleme alinmistir. Argunsah (2016: 15), Turk
edebiyatinda 6zellikle 1970 sonrasinda roman ve hikaye alaninda baslayan kadin yazar
sayisindaki artis sayesinde yazar olarak kadin, okur olarak kadin, kadin yazar,
edebiyatta kadin, kadin edebiyati, yaratilan kadin kahramanlar gibi kadinin varligimi
cagristiran konularin, edebiyatta yer aldigini belirtir. Parla (2011: 180), kadin romancilar
tarafindan anlatilan kadin kahramanlarin ortak 6zelligini s6yle ifade eder:

“Bu anlatilanin ¢ok azt sonunda kaduun gelisimini istedigi bicimde tamamlamasiwyla biter.
Genelde tiim direnisine karsin kadinlar yenik diiser. Bu da anlasilir bir sey: Bu kiiltiirde,
kadinlar ne denli dogru secimleri yaparsa yapsin, kendilerine bicilmis yasam ve rollere ne
denli direnirse dirensin, istedikleri yasamlart kurabilme olanaklart yoktur.”

Yazara goére bunun temelinde kulttrel ve toplumsal bir¢cok sebep vardir. Aytac (2012: 36)
ise ilk basimi 1990’da yayimlanan eserinde 1980 sonrasi romanlardaki ana konulardan
birinin aydin kadin sorunu oldugunu belirtir ve ekler: “Kadwun kendini gerceklestirmesi

International Journal of Language Academy
Volume 5/4 August 2017 p. 87/101



Omer Polat’in Romanlarinda Kadinin Konumu_

sorunudur bu. Cumhuriyet romaninda okumus kadwun bir konu olarak ele alinist, Atatiirk
devrimleri Tirkiye’sinin sosyal yapist sonucudur.” Kabakli (1997: 64-65), son yillarda bazi
erkek ve kadin romancilarin sanat sinirlarini asarak kadin-erkek iligkilerini pazarladigini,
bazi edebi romanlarda yatak odalarinin bas taci edildigini belirtir. Attila ilhann, Erhan
Bener’in, Adalet Agaoglu'nun, Pinar Kiar'in romanlarinda cinsellik; bilincalti meselesi,
ekonomik bagimlilik, cinsel yasaklar gibi kaba izahlar altinda boca edilir. Bu baglamda
Kabakli’nin, kadinin istismar edilmesini elestirdigi séylenebilir. Yukaridaki tespitlerden de
anlasilacag: tizere, stiregelen toplumsal ve siyasi degismelere paralel olarak kadinin edebi
eserlerdeki éneminin arttig géralir.

Sibel Bayram (2011), Cumhuriyet Dénemi sonrasindaki ve yakin dénemdeki kadinin,
romanlarda hangi yénleriyle ele alindigina dair su tespitleri yapar:

“Cumhuriyetin ilk yularinda birey olamamus séniik bir kadinla karsiasirken son yularda
daha birey-toplum catismast icinde kalan, kendisini sorgulayan, ayaklart tizerinde
durmaya kararli bir kadin vardir. Ozellikle 1980 sonrast toplumdaki hizli degisim ile bu
kadin imajt daha ¢ok yayginlasmustir. Bu durum 1980 sonrast yazilan romanlardaki kadin
profilini bambaska yapmustir. Ancak bu degisen kadin profilinde, kadvun artik iyi bir anne
ya da iyi bir es olma diistincesi kaybolmustur. Bu da toplum i¢indeki erkek-kadin iliskisinin
boyutunu degistirmis, toplumdaki aile kavramin etkilemistir.”

Eserlerinde genellikle tasra yasamini anlatan Omer Polat, kdy romancilari arasinda yer
alir. 1950’1 yillardan sonra gelisen kdy romanciliginda kadinin, dogrudan ele alinip her
yonuyle islendigi soéylenemez. Koy romanciliginin esas konusu ekonomik ve sosyal
problemlerdir. Kaplan’a (1988: 316) goére koy romanlari, Cumhuriyet Déneminin ilk
yillarindan baslayarak gittikce artan bir oranda ekonomik problemleri ele alir ve insanlari
ekonomik perspektiften gortir. Sosyal meseleler Utizerinde dururken bile ayni tutumu
sergiler.

19707l yillarda ve sonrasinda yayimladig eserlerde Omer Polat, genellikle Agri’min Tutak
ilcesi ve civarini mekan olarak secer. Bu bélgede Kurt ntifusu daha yogundur. Yazar,
eserlerinde dogrudan kadini konu edinmez. Kadinin konu edildigi roman olarak Dilan 6ne
ciksa da bu eserdeki kurgu, tasra duzenindeki agalik sistemiyle ilgilidir. Yazarin
eserlerinde ana konularin yaninda kadinin genel durumuna dair cesitli cikarimlarda
bulunulabilir. Bu baglamda eserlerinin kronolojik olarak incelenmesi isabetli olacaktir.

Romanlarda Kadinin Konumu

Omer Polat’in ilk eseri Mahmudo ile Hazel (1973) romaninda, tasra diizeninin kiictik bir
panoramasi cikartilir. Romanci, esas izlekle birlikte tasrada mevcut olan bircok soruna
deginir. Bunlardan biri de kadinin toplum icerisindeki konumu ve yasamidir. Romanin
basindan sonuna kadar, bu konuyla alakali bilgilere satir aralarinda ulasilabilir. Polat
(2013a), sosyal cevreyi anlatirken kadini ihmal etmez. O, kadinin durumunu géstererek
okurun bazi cikarimlarda bulunmasini saglar. Eserin on ikinci bélimutnde Aladaglar ve
Saragoél’deki insanlarin ahvali anlatildiktan sonra kadinlarin genel durumu 6zetlenir.
Aladaglar’da kadin insandan sayilmaz. Saragoél’de ise kadinlar hayatin zorluklarini sineye
ceker (2013a: 85). Yani iki bolgede de kadin hak ettigi yerde degildir, hayat onlar icin zor
ve agirdir. Bayrak’in (2002: 49) tespitlerine gore, Uretim iligkilerine ve icinde bulunulan
etnik ve etik oOzelliklere gore degisik oranlardaki kadin 6zgurligline ragmen Kurt
toplumunda kadin halen ezilir ve kimlik sorunu yasar. Romandaki durum da buna
benzerdir. Polat, eserinde kadinin genel durumunu izah ettikten sonra ayrintilari, roman
boyunca ele alir. Romanda kadinla ilgili olarak dikkatleri ceken ilk husus cok esliliktir.
Yazar, bircok romaninda oldugu gibi bu romaninda da c¢ok eslilik meselesine dolayl
olarak elestiri getirir.
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E.B. Soanne (akt. Mentesasvili, 2004: 55), XX. ytzyilin basinda Kdurtlerin tek esliligi
korumakta oldugunu belirtir. Yalnizca bazi asiret reislerinin birkac¢ karisi olabilir.
Mahmudo ile Hazel romaninda da agalar, beyler cok eslidir. Misto Aga, Resul Aga ve
Cimsid Aga cok eslidir. Cimsid Aga, kendisinin ti¢ dort kadinla yetinemedigini buna
karsin kaymakam beyin kadinsiz nasil durabildigine sastigini soyle ifade eder:

“ ‘Yau keymakam beg hela aylesini getirmedi mi? Yau sasiyorum bu ohumuslara. Bize ti¢
diirt kari idare etmir, o koskoca bir keymakam nasil edir karisiz.’

‘Herkes sen mi Cunsid aga! Getirsin de ne etsin kaymakam bey karwyi?’
‘Nasil ne etsin Ibraham beg. Biz nasil edirik.’

Tyi ama senin kan ahirda da yatar, ya onunki? Sinema ister, apartman ister, tiyatro ister.
Var mu bunlar bizim kasabada. Doktor bey karistnt getirdi de ne oldu. Kadincagiz bir ay
duramadi. Bir giinde kacip gitti. Izini bulamadi zavalli doktor. Simdi de ver rakiya ediyor.’
‘Sen de heklisin begim. Bizim karilerin 6gtinti islak tuttun mi temam. Ema onnarnki ele
degil’ ” (2013a: 57).

Ibrahim Bey’in sézleri, tasradaki diizende kadinin genel durumunu gésterir. Kadin igin
yatacak bir yer ve yiyecek bir seyler kafidir. Kendi kaderine razi olan kadinin entelektiiel
bir boyutu yoktur. Cimsid Aga’nin algist da bu ydndedir. Aganin nezdinde kadin, daha
cok cinselligiyle 6n plana ¢ikar.

Cok eslilik, roman kahramanlarindan sadece agalarda ve beylerde goruiltir. Romandaki
agalardan olan Misto Aga da cok eslidir. Hizmetkar Feyzo onun hakkinda, “Misto aga bu
diinyada iki seyi sever; bir mali, iki uckurunu. O her seyi bunlara gére sever.” (2013a: 108-
109) s6ztint sarf eder. Bunun diger agalar icin de gecerli oldugu soOylenebilir. Agalarin,
beylerin genel olarak cok esli olmasi1 bu durumu teyit eder.

Cok esliligin cesitli sebepleri olabilir. Ali ve Ogut (1993: 365); toplumun hayat tarz,
gelenekleri, kulttirti, erkek- kadin ntfus orani, ekonomik ihtiya¢c ve imkanlar, sosyal
statli, bolgesel sartlar gibi faktérlerin bunlardan bazilari oldugunu soéyler. Mahmudo ile
Hazel romaninda bunlardan ziyade cok esliligin kadinlarin dtinyasina nasil yansidigi
anlatilir ve bu baglamda kumalarin durumu ele alinir.

Yapilan arastirmalar (Yilmaz vd., 2015: 225), ¢ok esliligin kadinlar tzerindeki etkisini
soyle gosterir:

“Kadinlar arasinda kiskancglik, rekabet, dfke yasanabilir. Bazen bu sorunlarnin tizerine aile
ici siddet eklenebilir. Biittin bunlar tist tiste eklendiginde somatizasyon ve depresyon basta
olmak tizere ruhsal rahatsizliklar ve belirtiler, evlilik ve yasam doyumunda azalma, diistik
benlik saygist poligamik evliliklerdeki kadinlarda daha stk gériilmektedir.”

Romanda kumalarin durumunu gosteren en iyi 6rnek, Misto Aga’nin Ucuncu karisi
Zeyno’nun yasadig: trajedidir. Dort kadinla evli olan Misto Aga, cocuk sahibi olamaz ve
bunun sebebini kadinlarda goériir. Ona gore aldig1 dort kadin da kisirdir. Sonrasinda iki
evlilik daha yapacaktir. Misto Aga, on dort yasinda yeni bir kadinla evlenince Zeyno
Hanim, itibarini kaybeder ve kabuguna cekilir. Yeni kadinin gelmesiyle Zeyno Hanim’in
hanimligi kalmaz. O da diger kumalar gibi siradan olur. Bununla beraber romanda
Zeyno’nun farkina da dikkat cekilir. Aganin diger kadinlari, irgatlara ve cobanlara uckur
acip onlarla birlikte olurken Zeyno bdyle bir sey yapmaz. O, uzaktan uzaga Mahmudo’ya
tutulur. Mahmudo’nun aganin evine yerlesmesiyle Zeyno, ona yakinlik gosterir.
Hizmetkar Feyzo, bu hususta Mahmudo’dan habersiz Zeyno Hanim’a umut verir.
Tutkularinin énline gecemeyen Zeyno bir gece Mahmudo’nun koynuna girmek ister.
Fakat Mahmudo onu, “Ben Misto aganin ekmegini yiyorum bir kistir. Onun helalina el
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atmak yakisir mi bana. Hem bekleyenim var Aladaglarin ardinda.” (2013a: 112) diyerek
reddeder. Neticede Zeyno yasadiklarini sineye cekemez ve intihar eder.

Zeynonun yasam trajedisi, c¢ok eslilikte kadinlarin akibetinin ne sekilde
sonugclanabilecegini gdsterir. Misto Aga’nmin goéziinden disen Zeyno, bir eskiyaya goéntil
verir. Romanda Zeynonun hissiyat: yeterince anlatilmadigi i¢cin onun tutkusunun
boyutunu tespit etmek glictr. Ancak reddedildikten sonra intihar etmesi, Zeyno’nun
tutkusunun sadece cinsellikten ibaret olmadigini gésterir. Onun bu davranisi, sevgisinin
bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Romanda Misto Aga’nin bu durum karsisindaki
tavri, kadinin diizendeki yerini géstermesi agisindan 6nemlidir. Aga, intihar seref ve onur
meselesi yapar. Zeyno'yu lanetleyen Misto Aga, mevtanin ylztne tGkartr ve onu bir
mezara gébmmek yerine ibret olsun diye bir cukura attirip gémer.

Cok eslilikte kumalarin birbiriyle olan iliskisine de romanda zaman zaman yer verilir.
Bunun en iyi 6érnegi Zeyno’nun intihari sonrasinda goértltir. Kumalarin en biyugu intihar
sonrasinda agitlar yakar: “Ulasin analar, ulasin. Bu ne afattt basimiza gelen. Uuuuuy, uuy.
Uuuyyy ben déleydim Zeyno. Nasu kiyydin bu geng canina” (2013a: 133). Bu agitta herhangi
bir yapmaciklik ya da sahtelik yoktur. Clinkl Zeyno en buytk kumanin c¢ocugu
yasindadir ve birbirlerine ana-kiz gibi davranirlar. Bu durum, aslinda kumalarin kader
birliginin bir yansimasi olarak yorumlanabilir. Vaktiyle en bliytik kumanin yasadiklarini
sirastyla diger kumalar da yasar. Dolayisiyla hepsinin yazgisi birbirine benzer. Romanda
Zeyno nezdinde aganin karilarinin durumunu, hizmetkar Feyzo atiyla dertlesip soyle
Ozetler:

“Ya, iste boyle kir atim. Gitti Zeyno harmum. Gitti. Iyi etti belki de. Her giin bin kere
6lmektense bir kere 6ldii kurtuldu. Biz kaldik iyi mi oldu? Her giin azap, cile. Her giin
6btirtinden daha bir afat, daha bir zuliim... O da 6btir karldart gibi cobana, bulama uckur
acaydt iyi olurdu. Geginir giderdi 6liimli diinyada. O agaya boynuz taktirmadi Yatmadt
cobanin hizmetkdann altina. Bir eskiya sevdi. Adi ¢itksaydi bile ytizii kararmazdi Misto
aganin. Ne ettiyse kendine etti. Yazik etti. Kendi kurtuldu, kurtuldu ama beni yakti gitti
Zeyno bactm” (2013a: 136).

Romanda koéylt erkeklerin kadinlar hakkindaki yorumlari da dikkat cekicidir. Koy
yerinde sadece kendi kadinlarini géren ahali, sehirden gelen bir kadinla karsilasinca
kadinin cinselligini 6n plana c¢ikarip kendi aralarinda bununla eglenir. Benzer durum
kadinlar icin de gecerlidir. Mahmudo’yu kdyde goren kadinlar cinsel icerikli sakalar
yapar. Erkekler icin ise mevzubahis Saragél’deki aganin kizidir. Saragdl, Aladaglar’a gore
zamana daha cok uyum saglamistir. Burada aganin kizi, sehirde okuyan ve modern
giyimli bir kizdir. Aladaglar’dan Kerimo Dayi, bugday aliminda aganin kizina dair
izlenimlerini Misto Aga’ya ve ahaliye s6yle anlatir:

“Agamn bir kizt var, meger sehirde okuyormus. Ogretmen olacakmis. Vay ocagin batsin kiz!
Kiz degil su sunast. Beyim kizda bir gét var, iki kolum sarmaz. Nasu diyem, sizin bu
kapidan sigmaz. Yanaklar kumuzit kumizi. Kaslar catma. Sufat sufat degil miibarek,
samursin Aladaglar'in beyaz kari. Entarisi, dizinden yukart. Tuman muman yok. Baldwlar
séve (kehribar) gibi, parlyor. Agamin hizmetkarn bizim c¢uvala bugday dolduruyor,
dolduruyor ema, benim gézitim hi¢c bugdayt gériir mi! Géziimii hic aywramiyorum kizdan.
Kiz? Kiz, hi¢c oralt degil. Ha ben, ha bir it... Misto aga, bir el isaretiyle kesti dengbej
Miho’nun sesini.

‘He he itoglit. Kes hele. -Kerimo daywya déndii- Yau peki, kizin her yeri gériintiyor mi?..’

‘Yok. Tam dibi gériinmiiyor. Ora karanlik. Sonra egilemiyorum ki, bir iyi bakam. Ctinkt
ayakta cuvalin agzin tutuyorum’ ” (2013a: 87-88).
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Sozu edilen kiz Cemile Hanim’dir. O, romanda okuyan ve tahsil géren kadin olarak dikkat
ceker. Kendisine talip olan bir bey oglunu reddeden Cemile Hanim, tahsil gérmeyen
biriyle evlenmek istemez. Romanin kurgusunda yer almayan Cemile Hanmim, sembolik
olarak sadece bir bélimde gecer. Misto Aga ise Cemile Hanim’ distintip onu arzular.

Romanda Ibrahim Bascavus’un Hazel’e iskence esnasinda sarf ettigi sézler de kadinin
cinsel bir obje olarak algilandigini gosterir. Bascavus fiziki siddetin yaninda “kaltak,
orospu” gibi asagilayici sézler sdyler (2013a: 69). Bu, kadina fiziki siddetin yetmedigini,
onu cinsel olarak da asagilamanin gerektigini gdsteren yanhs bir alginin sonucudur.

Eserlerinde tasra diizenini ele alan Polat, baslik parasina da deginir. Ancak Mahmudo ile
Hazel'de bu husus, romandaki ana izlegi pek etkilemez. Romanci diizene dair bilgiler
verirken yeri geldiginde baslik parasindan da bahseder. Mahmudo, Hazel’le evlenebilmek
icin sar1 bir inek, al bir tay ve bin lira baslik verir. Misto Aga, dérdincu karisi icin on bes
bin lira baslik parasi 6der. Sonraki karisi Zero i¢in de otuz koyun verir. Bu 6rnekler, olay
orgusunu etkilemez.

Romanda kadinlarin kuigik yasta evlendigine satir aralarinda deginilir. Bu husus,
etraflica ele alinmamistir. Misto Aga’nin son karisinin on doért yasinda oldugu belirtilir.
Eserde kiz cocuklarinin durumu da pek islenmemistir. Kadim zamanlardan sutregelen
erkek evlat tercihi Kurtlerde de kismen gecerlidir. Budak’a (2009: 93) gore erkeklerin
siyasal, ekonomik, sosyal, kulttirel ve askeri yapilarin kontrolinii tek basina elinde
tuttugu toplumlar ataerkil bir 6zellik tasir. Her toplum degisen olclilerde ataerkil bir
yapidadir. Bu, erkek cocuk tercihini 6ne cikarir. Yine Fransiz antropolog Ernest Chantre
(akt. Bayrak, 2002: 25), Kurt ailelerinde erkek cocuklarin dogumunun sevingle
karsilandigina, ayni seyin kiz cocuklar icin sdylenemeyecegine dikkat ¢ceker. Romanda bu
hususa dair dogrudan bir hadise yoktur. Yine de konuya dair Mahmudo’nun, dogumda
o6len bebegin kiz oldugunu o6grenince hissettikleri 6rnek verilebilir: “Bir seving dalgast
Mahmudo’nun igini yaladi gecti. Ardindan da seving, act, birbirine karnistt” (2013a: 147).

Mahmudo ile Hazel'de kadinin durumu incelenirken dikkat ceken diger bir husus da
kadinin intikam araci olarak kullanilmasidir. Kaplan’in (1988: 285) tespitlerine gore bazi
koy romanlarinda bir 6¢ alma yolu olarak irza gecme s6z konusu olur. Mahmudo ve
Feyzo, Misto Aga’nin evinden ayrildiktan sonra aga, onlardan intikam alacagina dair
yeminler eder. Ancak bu intikamin sekli sadece onlar1 éldtirmekle sinirli degildir. Aga,
onlarin kadinlarina da sahip olarak Mahmudo ve Feyzo’nun canini daha da acitmak ister.
Aganin duistincesi séyledir: “Once Feyzo namussuzunun Zerosunu sokmali yataga.
Duymali Feyzo. Cigerinin bast sizlamali. Sonra da Mahmudo’yu kollamali... Ulan
Mahmudo... Ulan eger ben senin dul kalan karini sokmazsam koynuma” (2013a: 162)...
Nitekim aga, Feyzonun sevdigi Zero'yu istetir ve alir ancak Hazel’e ulasamaz. Ilerleyen
bolimlerde Zero’nun oéldurtldtga belirtilir fakat hadisenin ayrintilart belli degildir.
Burada, evlilik asil amaca ulasmak icin istismar edilir. Kadinin bu sekilde intikam araci
olarak kullanilmasi, tasradaki dtizende kadinin yerini tayin etmede 6nemlidir. Kadin,
birey olarak degil, ara¢ olarak vardir. Ilerleyen béliimlerde kadinin arac olduguna dair
kticik bir 6rnekle de karsilasilir. Yash bir koéylti, agaya olan borcunu 6deyememesi
durumunda aganin, gelinini alacagini belirtir (2013a: 213). Kadinin bor¢ karsilig
alinmasi, yine onun konumunun pek iyi olmadigini gésterir. Birey olamayan kadin,
toplumda bir meta gibi algilanir ve bu dogrultuda muamele gorur.

Eserde, kadin bir eskiya olan Hazelin konumunu incelemek de faydali olacaktir.
Eskiyaliga yeni baslayan Mahmudo ve Hazel arasinda yasanan noébet meselesi kadinin
yerini gdsterir. Mahmudo, kendisinin ve Feyzo’nun nébet tutmasin ister fakat Hazel,
“Beni adam yerine koymuyor musunuz?” (2013a: 178) diyerek buna tepki gosterir.
Neticede o da nébet listesine dahil olur. Ilerleyen béltimlerde Hazel'in yine Mahmudo’dan
talebi olur. O, dislerini altinla kaplamak ister. Mahmudo bunu kabul eder. Bu hadise,
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eskiya bile olsa kadinin, estetie ve guzellige verdigi o6nemi goéstermesi agisindan
6nemlidir. Romanin baslarinda sadik iki es olan Mahmudo ve Hazel, eskiyaliktan sonra
baska kadinlarla ve erkeklerle birlikte olurlar. Mahmudo, bey karilarina Hazel ise
cobanlara meyleder. ikisi de birbirlerini aldatir. Béyle bir hadise kadinmi yaraladigi gibi
erkegi de yaralar. Ancak onlar, birlikte olmaya devam ederler.

Romanda diger kadinlarin Hazel’e duydugu kiskanclik ve imrenmeden de bahsedilir. K&y
yerinde kadinlar, eskiya Hazel’i gériince onun iktidarini ve kadinligini haset ederler. Yine
Mahmudo ve Hazel, Silo'nun evinde kalinca Silo’nun karisi sunlar1 hisseder: “Entarilerin
altindan iri gégtisleri ¢iktt meydana. Suo’nun karist Hazel’in iri memelerini, surtini déven
kara saglanini, genis kalcalarini hayranlikla seyretti. Elinde olmadan eli kendi gégtislerine
gitti. Kérlesmis, ciwimis memesinin ucunu goébeginin tstiinde buldu ancak” (2013a: 230).
Butin bunlar, tasrada bile olsa kadinin glizel olma arzusunu 6ne ¢ikarir.

Mahmudo ile Hazel romaninda mevcut tasra diizeninde kadinin konumunun iyi olmadig
gorulur. Duizendeki erkekler icin kadin, birey olarak degil daha cok cinsel bir obje olarak
vardir ve ikinci sinif insan olarak algilanir. Kadinin sosyal varligi kabul edilmez. Aganin,
beyin ya da siradan koylulerin himayesindeki kadinlar zor bir yagsam strer. Kiz cocuklars,
dezavantajli bir konumdadir. Aga ya da beylerin cok esliligi, kumalara trajik bir son
hazirlar. Buttin bunlarla beraber, kdy yerinde de olsa kadin, glizelligine ve alimina 6énem
verir.

Polat’in sonraki romani Saragélin (1974) olay 6rguiisti, feodal diizende beylerin iktidar: ve
koyltlerin buna karsi mticadelesi tizerine kurulur. Bununla birlikte romanin dokusunda
cesitli konulara da temas edilir. Kadinin dtizendeki konumu, 6énceki romanda oldugu gibi
elestirilen konular arasinda yer alir. Bu baglamda Saragélde de cok eslilik, dikkatleri
ceken ilk elestiri olur. Romanin daha ilk bélimutinde Polat (2011a: 8), bir beyin yeni bir
gline uyanmasini ve yanindaki karisindan tiksinmesini anlatir. Halihazirda ti¢ esi olan
Dilo Bey, yataktan uyanirken son karisi Seyro’ya dair sunlar1 hisseder:

“Seyro’nun kofili bast gériindii kapida. Dilo Bey’in kuli kaslarn c¢atildi, dumant yorganin
tlisttine bosaltti. Seyro tirkek tirkek yanastt yatagin yanina. Boyun btikti, el bagladi. Diuo
Bey'’in gézleri kofisinden, kara piirceklerinden, arali ince dudaklarnindan baslayyp halhallt
ayaklarnina kadar stizdti yeni karisini. Stizdiikce ytizii burustu, kaslart catildi. Bir bedlik
geldi kil ytiziine. Tiksindi ince yapui, kara gézli, kugu boyunlu Seyro Harum’dan.”

Bir zamanlar begenerek aldigi Seyro, Dilo Bey icin artik varligina tahammiil edilemeyecek
biridir. Zayif ve celimsiz olan Seyro, bir yilda Dilo Bey nezdinde buittin cazibesini
kaybetmistir. Artik diger kadinlar gibi onun da beyin yatagindan c¢ikip hizmetkarlarin
yanina atilma vakti gelmistir. “Anlasian bunun da cikt ¢ikti. Simdi bunu da yollamali
ébiirlerinin yanina, yardima. Isi bundan sonra koyun sagmak, bugday elemek olsun. Hem
bizim, 6btir karlar da sevinir” (2011a: 9). Romanin bu asamasinda, Seyronun genc¢ kizlik
donemleri hakkinda geriye déntis teknigiyle bilgi verilir. Yoksul ve ¢ok cocuklu bir ailede
yasayan Seyro, istemeye istemeye Dilo Bey’e verilir. Her ne kadar kendisine danisilsa da
Seyro'nun fikrinin bir ehemmiyeti yoktur. Babasi, kendi yoksulluklarini géz 6ntnde
bulundurur ve kizini evlenmeye ikna eder. Gelen elcilere de “Bir kizdwr Dido Bey’e
kurban...” (2011a: 10) der. Dtizendeki yoksulluk, kadinlari kuma olmaya mecbur birakir.
Agalar ve beyler de bunun farkindadir ve iktidarlarini kullanip birden fazla kadinla
evlenirler.

Mesud Fani'ye gore (akt. Susli, 1993: 44), Kurtlerde beylere saygi gosterilir. Asiretler,
beylerine asla karsi ¢ikmazlar. Sonuncu cemaate kadar sosyal hiyerarsi, irk ahenginin
baslica 6zelligidir. Bu 6zelligi ekonomik ve sosyal durumdan bagimsiz diistinmek dogru
olmaz. Seyro'nun babasmin sézlerinde sevgi ya da saygidan ziyade caresizlik vardir.
Alinacak baslik parasi, aile icin 6nemlidir. Seyro ailesini diistinerek baslik parasinin

International Journal of Language Academy
Volume 5/4 August 2017 p. 87/101



] Mustafa YiGITOGLY

yuksek tutulmasini ister. Neticede Seyro, babasi yasindaki Dilo Bey’in dérdtnct karisi
olur ve yavuklusuna kéti haberi gonderir. Dlizendeki bircok kadin gibi o da sevdigine
kavusamaz.

Dilo Bey, ilk zamanlarda yeni karisina asiri bir sekilde diskindir. Kasabadan
déndugtnde Seyro icin cesitli hediyeler getirir ancak bir mtiddet sonra eli bos déonmeye
baslar. Birlikte yapilan kahvaltilar, artik yapilmaz olur. Bir zamanlar kendilerine hizmet
eden Ug¢tnct kadinin yerini artik Seyro almistir. Dilo Bey tek basina kahvalti yaparken
Seyro ayakta bekler ve zamaninda diger kadinlarin ne hissettigini anlar. Kendisine
gosterilen ilginin azaldigini fark eden Seyro, bakimina 6zen gosterir, muska yaptirir.
Ancak bu cabalar nafiledir. Diger ti¢ kadin gibi Seyro’nun da vakti tamamlanmistir. O da
cesitli hakaretlere maruz kalarak geri plana dtiser. Dért kadina sahip olan Dilo Bey, tim
kadinlarla birlikte olur ve zamani geldiginde onlar1 diglar. Kadinlar, birey olmaktan uzak
bir sekilde kendi kaderlerine razi olurlar. Ayrica kadinlarin her biri digerini teselli ederek
diizende kendilerine verilen rollin devamini saglar. Oyle ki bu kadinlarin arasindaki
hukuk, kuma olmaktan ziyade anne-kiz gibidir. Seyro, kendisini teselli eden birinci
kadina soyle hitap eder:

“ ‘Dayanamiyorum ana, gticim kalmadt artik,” dedi hickiriklart arasinda. ‘Dayan,’ dedi
kumast, ‘dayan kizim. Bu bizim kaderimiz. Bikti kdfir senden de. Dayan... Bak biz nasul
dayanwyoruz. Ben de bu eve ilk gelin geldigimde Saragdél’iin en gtizel kiziydim. Ama hele
simdi bir bak ytiztime neyim kaldi. Biz Dilo Bey’in sehirden aldigt elbise gibiyiz. Eskiyince
bir yenisini alir. Olur ya bazen de eskimeden ¢ikarir atar senin gibi. Aglama... Hadi kalk
ytztni yika, actlirsin’ ” (2011a: 12).

Dilo Bey’in ilk esinin yukaridaki soézleri, feodal diizende kadinin yerini gostermede
onemlidir. Ozellikle beylerin yagsaminda kadin, bir hevesten ibarettir ve ¢ogunlukla bu
heves gecicidir. Bir beyin ¢ok esli olmasi normal, tek esli olmasi anormaldir. Romanda da
bu durum acikca gorialtir. Dérdtincti esinden de bikan Dilo Bey, Cimsid Bey’in kiz1 Dilan
arzular. Bu duruma dava vekili Mecit Bey sasirmaz. Ctinkd o, beylerin cok esliliginin
feodal dtizende siradan bir vaka oldugunu bilir.

Dilo Bey’in Dilan tutkusunun temelinde cinsel arzularin yattigi soéylenebilir. O,
hayallerinde Dilan’la birlikte sevistigini déstntr ve kendini rahatlatir. Romanda bu
duruma 6rnek olarak su ctimleler gecer: “Nar memeleri inip kalkmakta nefesiyle birlik. I¢i
icine sigmadi... Sonunda tatl diisler icinde, tepede yesil otlarin arasinda, eli donunun
icinde kart etti Dilan’t kendisine. Ardinda da uyustu kald:” (2011a: 123). Bu ifadeler,
kadinin cinsel bir obje olarak géruldtigtinti belirtir.

Dilan’a tutkun olan Dilo Bey, Mecit Bey’i ve Kemalettin Bey’i elci olarak Cimsid Bey’e
gonderir. Romanin bu asamasinda Cimsid Bey feodal diizenin disina ¢ikarak kizini Dilo
Bey’e vermek istemez. O, kizini okumus birine verme niyetindedir. Ayrica doért kadin
lUzerine kizini kuma vermeyi Cimsid Bey uygun gérmez. Buttin bunlarla birlikte, Dilo
Bey’in yasliligi da engeldir. K6y yerinde bu fikirlere sahip olan Cimsid Bey, digerlerine
gore tore’nin disina cikmistir. Neticede elden bir sey gelmez ve Dilo Bey, intikam fikriyle
kalir. Mecit Bey ise Cimsid Bey’i yadirgar. Onun “Bir kiz alti tistii. Bizim gibi dostlar kirlir,
senin gibi bir beyden damat cevrilir miydi geri!” (2011a: 125) s6z01, kadinin bir meta olarak
algilandigini gosterir.

Yapilan bir incelemede (Aslan vd., 2008: 482), Polatn tasra diizenini isledigi romanlarda
cinsiyete bagl aynsma, erkeklik-kadinlik rolleri baglaminda kadinin kdy yasamindaki rolii
ve evlilik gibi meselelerin ele alinisinda, beylerin egemenliginin belirleyici oldugu tespit
edilir. Bu tespitler, iktidar sahiplerinin egemenlik alanlarina isaret eder. Kadin ve evlilik
meselesinde de dtizen kendi kurallarini koyar. Cimsid Bey, sistemin disina ¢ikmaya
tesebblis eder fakat basarili olamaz. Romanin olay 6rglisti dahilinde gelisen hadiseler
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Cimsid Bey’i Dilo Bey’e muhta¢ eder. Cimsid Bey, Ziro koyltlerine karsi Dilo Bey’i kendi
safina cekmek zorundadir. Bu asamada yine kadin kullanilir. Yazdig bir mektupta
Cimsid Bey, Dilo Bey'e “Bir kizdir sana kurban olsun.” (2011a: 194) der ve kendi kiz1
Dilan1 bir nevi rigvet olarak sunar. Dilo Bey de bunu kabul eder ve baslik parasi
odedikten sonra Dilan’la evlenir. Dlizendeki bir¢ok kadin gibi Dilan da kendi sevdigine
varamaz ve babasi yasindaki birine besinci es olarak duglnstiz derneksiz gider. Bu
adaletsiz dtizeni Dilo Bey’in adamlarindan biri sdyle o6zetler: “Saragél’de onbes-yirmi
yaslannda gencler kadinsizliktan kirlir, evlenemez. Ama elli yasindaki bey senede bir kart
eskitir. Saragdl’tin yasast bu” (2011a: 212).

Feodal duizende iktidar sahipleri, iktidarlarini kadinlar tizerinde de uygular. Dilo Bey,
iktidarini dolaylh olarak kullanmis ve Mirzonun sevdigi Dilan’ elde etmistir. Mirzo’nun ise
elinden bir sey gelmez. O, beylere ve duzene soyle isyan eder: “ ‘Kan emenler,” diye
sdyleniyordu, ‘simdilik devran sizin. Stirtin devraninizi. Ama unutmaywmn bu devran bir giin
de bize donecek’ ” (2011a: 223)! Kadin, dliizende pasif bir konumdadir. Dlizenin erklerinin
egemenligi, kadinin hayatini bircok ac¢idan sinirlar.

Romanda beylerin, agalarin eslerinin yaninda diger kadinlar1 da incelemek gerekir. “Ktird
kadwu esasen 6zgtirdiir, evinin hakimidir; értiinmenin Mtiislimanligin belirleyici gelenekleri
disindaki gereksiz baglanindan ézgtirdtir; erkeklerin de icinde bulundugu sosyal yasama,
saygin bir konuma sahip olarak karnismistir.” M. C. Selimbegi'nin (akt. Bayrak, 2002: 195)
bu sézleri, Saragél romanindaki diizen icin gecerli degildir. Romanin genelinde kadinin
sayginlign degil magduriyeti ve degersizligi 6ne cikar. Bu baglamda Ziro koyltlerinin
yaptig1 planda kadina verilen vazifeden yola cikilarak, kadinin stattisi hakkinda fikir
edinilebilir. Plana goére Cimsid Bey’in toprag: stirmek tizere génderdigi adamlara, ilk 6nce
Ziro koéyunun kadinlar1t kars: koyacaktir. Cimsid Bey, kadinlarla muhatap olmamak ve
adina halel getirmemek icin onlarla doévismeyecektir. Bu durum kéytun yashlar
tarafindan kabul gérmez ve elestirilir. Diger taraftan Kazo kadinlarla konusur. Kazo, Apo
Mikko’ya hadiseyi s6yle 6zetler:

“ ‘Bak Apo Mikko,’” dedi, ‘bil ki kadinlarimiz da bizim kadar ytireklidir. Zaten ytirekli
olmasalardi bunca yu bizim kahrnimiza dayanmazlardi... Bizden cektikleri 6liimden beterdir
Saragél kadinlariun. Hem sonra bu topraklar yalniz biz erkeklerin degil, hepimizin. Iki
gecede hepsiyle tek tek konustum. Korkmak yerine sevindiler. Ctinkii 6miirleri boyunca ilk
kez insan yerine koyuluyorlardi. Canla basla sarldilar ise. Géreceksin, ytizlerinin akwyla
donecekler geri. Hem Cimsid’in anasuu aglatarak. Sonra ne olacak? Cimsid gibi séziimona
tnlii bir bey oturup birka¢ kanayakla mi: mahkemelesecek? Sanina nasu yakistiracak?
Biittin Saragél’ii gtildiirmez mi tistiine? Bu da Cumsid’in isine gelmez. Kadwinlarnmizin
yaptigt da kar kalacak yanlarnna. Sonra is bize diisecek. Bunun ic¢in 6yle ekmek sact gibi
tez kizma.’ Apo Mikko bastonunu dizleri arasina aldi. Sakalint kasidi” (2011a: 141).

Kazo’nun yukaridaki sozleri, Saragoél’deki kadinlarin durumunu bircok yénden aciga
cikarir. Oncelikle kadinlar, erkeklere gore daha zor bir hayat stirer. Omiirleri, erkeklerin
dertlerini ¢cekmekle gecer ve onlardan sikca dayak yerler. Diger taraftan kendileri hi¢bir
zaman insan yerine konulmamistir ve bu sebeple plan dahilinde kendilerinden isteneni
sevinerek kabul ederler. Kadinlar, birey olarak var olmanin mutlulugunu yasarlar.
Cimsid Bey, kadinlarla muhatap olmaz ve adina halel getirmemek i¢in onlar1 mahkemeye
vermez. Bu da Saragdl’de kadinin muhatap alinmayacak bir seviyede oldugunu gésterir.
Butin bunlarla birlikte namus kavramina da vurgu yapilir. Kadinin dévismeye
gonderilmesi kéylin yaslilar1 tarafindan namus davasi gibi algilanir. Bu hususta Kazo,
“Asil namussuz kadinlannmizla déviis eden namussuzlardir.” (2011a: 142) der. Kadinlar
doéviusteyken onlarin isini yapmak da erkeklere duser.
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Romanda, kadinlarin Cimsid Bey’in adamlar karsisinda elde ettikleri basari onlar
acisindan bir milat kabul edilebilir. Ctinkti kadinlar, erkeklere beylerin de yenilebilecegini
gostermistir. Erkekler ise boyle kadinlara sahip olduklar i¢cin gururlanmistir.

Romanda, kadinin durumunu degerlendirirken tére ve dini de gozden kacirmamak
gerekir. Tére veya din, bazi kisitlamalariyla kadini sosyal hayata dahil etmeyebilir.
Thomas Bois (akt. Arfa vd.,1991: 89), Kurt kadininin aile igerisinde 6zgur oldugunu, ev
aligverislerini kendisinin yaptigini belirtilir ve ekler: “..bir yabanct eve geldiginde kadin
topluluga rahatlikla girebilir ve kimseyi gticendirmeksizin bazt konusmalara katilabilir.”
Romanda ise durum biraz farkhidir. Ornegin kdy yerinde bir gen¢ kadinin, kéytn ileri
gelen erkekleri ile konusmasi pek uygun gértulmez. Nitekim Apo Mikko, kéydeki bir geline
sunlan soyler: “Bugtinliik konus benimle. Simdi térenin swrast degil” (2011a: 102). Yine Apo
Mikko, kadinin diizendeki yerini, “fyi kadin kocasini yalniz biwrakmayandir. Uyamn.”
(2011a: 100) sozleriyle ifade eder. Buttin bunlar, kadinin hapsedildigi dar dinyay:
okuyucuya gosterir.

Sarago6l romani, feodal diizende kadinin yerini 6rnekleyen bir romandir. Kadin, bu
duzende ikinci sinifa mensuptur. Kendi kararini verip istedigi gibi bir yasam strmek,
onun i¢in pek mumkin degildir. Omri cileyle gecer. Bir yandan beylerin zulma bir
yandan diger erkeklerin eziyetleri kadinin kaderi gibidir. Romanda Ziro kéyltleri bu
kaderi degistirme tesebbustnde bulunurlar ve birey olma yolundaki kadinlar onlara
yardim eder.

Yazarin ticiincti romani Dilan (1976), 6nceki romanlara gére kadini daha merkeze alan bir
eserdir. Romanda, gen¢ bir kiz olan Dilan’in 6limle sonuclanan trajik yasami anlatilir.
Yasanan hadiseleri, feodal dtizenden bagimsiz distinmek mimktin degildir. Romanda bir
bey oglunun, iktidarini kullanip bir kadina sahip olmasini islenir. Paso, Dilan1 elde
etmek icin Mirkan’ o6ldurtir ve emeline ulasir. Ancak Dilan, gerdek gecesi Paso’yu
oldurtp bir nevi intikam alir. Dilanin O6limle biten sertiveni tasra duizeniyle
iliskilendirilmis ve romanin kurgusu bu sekilde olusturulmustur.

Polatn o6nceki romanlarinda satir aralarinda yer bulan baslik parasi, Dilan’da olay
orglisiinti baslatan husus olur. Koy yerinde kiz istemede baslik parasi énem arz eder.
Nitekim Dilan’in babasi1 Apo Eho da bir miktar erzak ve alt1 bin lira baslik parasi ister.
Yoksul ve kimsesiz bir gen¢ olan Mirkan, bu paray: 6demede giiclik ceker ve kara kara
dtistintir. Romandaki olay 6rgiisti de bundan sonra sekillenir. Mirkan, Kero’nun Iran’dan
hali getirme fikrine sicak bakar. Aslinda bu fikrin temelinde Paso’nun plani yatmaktadir.
Neticede Kero ve Mirkan, Iran’a gider. Birkac giin sonra Kero déner fakat Mirkan dénmez.
Dtizendeki iktidar sahiplerinden olan Paso, Dilan elde etmek icin Mirkan éldurur.

Mentesasvili (2004: 227), beyin ya da aganin egemenlik alanini soyle belirtir: “Begin
egemenlik alant kéyliintin karisint bile kapswordu.” Dilan, bu genel tespiti 6rnekleyen bir
romandir. Ancak Dilan, kaderine razi olmaz ve Paso’yu o6ldurerek kendi Olimuni
hazirlar. Paso’nun 6ldurtlmesi sembolik manada, mevcut diizene bir isyan niteligindedir.
Bir aganin ya da beyin oglunun o6ldtrilmesi butin sisteme karsi gelmek manasindadir.
Eserde bunu Dilan gerceklestirir ve babasi kiziyla gurur duyar. Bu durum soyle ifade
edilir: “Apo Eho’nun gézlerine 1sik geldi. Gururla dért bir yanina bakindi” (2011b: 154)...
Ziya Gokalp (1992: 38), Kurtlerde bazen kadinlarin da erkekler kadar yigit oldugunu
belirtir ve su Kurt atas6ztinti 6rnek gosterir: Arslan arslandir, ister disi ister erkek olsun.
Koydeki yigitler degil de Apo Eho’nun kizi Dilan, Paso’yu éldtriar. Burada romanci, bir
kadinin yigitligini 6ne cikarir. Feodal diizende magdur olan kadinlardan biri olan Dilan,
bu diizene karsi cikmistir.

Dilan romaninin merkezinde Dilan olsa da kéydeki diger kadinlar hakkinda da bilgi
edinilir. Polat, romanda feodal dliizendeki kadinin genel durumunu da izah etmeye calisir.
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Bu noktada dikkatleri ¢eken ilk 6ge namus kavramidir. Dlizenin genelinde namus,
hassas bir yere sahiptir. Thomas Bois (akt. Arfa vd.,1991: 89), Kurtlerde kadinin suclu
olmasi durumunda, namusu i¢in kadini éldiren erkegin herkes tarafindan korunduguna
dikkat ceker. Burada suclu olma durumunu da dustnmek gerekir. Kadinin hangi
davranist su¢ kabul edilir? Romanda bunun asgari dlizeyde oldugu ve en siradan seylerin
bile su¢ kabul edilebildigi gértiltir. Dilan’a sevdali iki gencin olmas: buna 6rnektir. Bir
kadinin iki erkekle anilmasi duzende olagan bir sey degildir. Nitekim k&éyde bunun
dedikodusu bas gosterir. Dilan’in annesi Heco, bu hususta kizini1 séyle uyarir:

“Benim biitiin istedigim senin iyiligin kizzm. Eger bir gtin kétiligtini istediysem aha bu iki
géziim avucuma gelsin. Bugtin kapimizin éniint stiptirtirken Bitli Hazo bana dediklerini bir
ite s6yleseydi it kudururdu valla. Biz yoksuluz, kimsesiziz kizzm. Namusumuzdan baska
neyimiz var bu diinya yiiziinde. Ya o ihtiyar baban duysa bu olanlar? Inme iner de
ortalikta kor gider bizi” (2011b: 22).

Yukaridaki sozlerde bir kdy ortaminda namus kavraminin énemi vurgulanir. Bu noktada
namusun yoksullukla iliskisini de ele almak gerekir. Yapilan incelemelerde (Sever ve
Yurdakul, 2001: 986) namus kavraminin yoksullukla paralel oldugu belirtilir. Erkek
faillerin ve kadin magdurlarin ortak o6zelligi, cogunun yoksul olmasidir. Romandaki
ifadelerde de namus kavraminin daha cok yoksullar i¢cin s6z konusu oldugu soylenebilir.
“Biz yoksuluz, kimsesiziz kizzm. Namusumuzdan baska neyimiz var bu diinya ytiztinde.”
(2011b: 22) ifadesi dogrudan bu hususa dikkat ceker. Ayrica yukaridaki sozler, sosyal
baskiyr da dile getirir. Koydeki dedikodunun babanin kulagina gitmesi felaketle
sonuclanabilir. Polat, eserinde bu durumu elestirir. Romanin ilerleyen boéltimlerinde
Dilan, bir divane gibi Mirkan’in yolunu gézler. Onun bu hali, kdyde s6z olmasina sebep
olur. Nitekim Zir Semo, kizin1 arayan Apo Eho’ya sunlar soyler: “ ‘Eger aradigin kizinsa
dama ¢ik. Daglarda bir sey arar durur gtin dogandan bu yana. Sevdasu yitirenlerin hali
var tstiinde. Bast acik, tistii ¢iplak. Ar hayayt atmis. Cik da sahip ol maralina’ ” (2011b:
91). Bu soézler, namus tizerinden yapilan sosyal baskiy:1 gosterir. Bir baba olarak Apo Eho,
namus davasiyla kars: karsiya kalmaktan buytuk tztntt duyar. Ayni durum Dilan’in
annesi icin de gecerlidir. O da kizinin divane bir sekilde Mirkan beklemesinden ve
koydeki dedikodudan rahatsizdir. Bu noktada namus kavrami tekrar 6n plana c¢ikartilir
ve Dilanin annesi, “O yasli baban: da diistin. Namusumuzdan baska neyimiz var bu
diinyada. Hic¢ degilse ona leke getirme.” (2011b: 93) soézleriyle kizim1 tekrar ikaz eder.
Esasinda Dilan’in yanlis bir davranisi s6z konusu degildir. O, endiseli bir sekilde s6zltist
Mirkan’in yolunu goézlemektedir. Ancak tére geregi, kadinin duygularini disa vurmasi pek
tasvip edilmez. Bu sebeple de Dilan yadirganir ve baba, koydeki séylentilere tahammil
edemeyerek kizini azarlar:

“ ‘Bu ne hal kizim?’ dedi ardindan. ‘Biittin kéye rezil ettin bizi. Senin yol bekledigini
duymayan kalmamis. Bu son ¢agimuizda rezil ettin bizi... Mirkan gelir elbet. Su yolu degil ki
tez gidip gelsin. Bunun burast Iran kizzm! Kolay mui tez gidip gelmek. Hem gelmezse de
gelmez. Senin gibi kizim olsun dtinya yiiztinde. Elimi 6pene veririm’ ” (2011b: 108).

Ilerleyen béliimlerde baba Apo Eho, kizinin Paso’yla evlenmek istemesini yine namusla
iliskilendirir. Mirkanin 6liminUn Uzerinden birka¢c ay ge¢mesine ragmen Dilan’in
evlenme istegi ona gére namussuzluktur. Romanin sonunda Paso’yu éldliren Dilan, Ztibet
Bey’in adamlari tarafindan bulunduktan sonra tecaviize ugrar ve sonra oldurilir. Bu
davranisin temelinde de namus unsuru vardir. Cinkd bu sekilde o, namuslu bir kadin
olarak degil tecaviize ugramis namussuz bir kadin olarak anilacaktir.

Romanda kadinin evliligi tizerine tespitler de yapmak mumktindtr. Dilan ve annesinin
yasamindan yola c¢ikarak kadinin, evlenecegi kisiyi se¢cme 6zglrligtinin kisitli oldugu
anlasilir. Bir kadin, kendisinin begendigi kisiyle degil kendisini begenenler arasindan
biriyle evlenebilir. Polat, bir réportajinda bélgedeki ve romanlarindaki kadinlara dair,
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“Kadinlann sevdalarini secme 6zgiirliigii yok. Ustelik bu, yalmiz kéleler icin degil aga
cocuklart igcin de béyle. Saragél’de aga kizi da sevdigine varamaz nitekim.” (Ozer, 1977: 7)
ifadelerini kullanir. Dilan romaninda ise gériintirde bir tercih séz konusu olur. Nitekim
kiz isteme esnasinda babasi, Dilan’a fikrini sorar ve Dilan Mirkann secer. Bu secimde
degisik kaygilar s6z konusudur. Bunlardan biri de Dilan’in annesinin bahsettigi bey
sevdasidir. Koydeki siradan bir kadin, bir beyle evlenirse birkag¢ yil i¢cinde beyin sevdasi
tikenir ve kadin, o evde artik bir hizmetci olur. Her ne kadar Dilan bir tercih yapmis olsa
da agalik dliizeninde bunun bir gecerliligi olmaz ve ilerleyen béltimlerde Paso, Dilan’ elde
etmek icin Mirkan’ éldurur.

Dilan romaninda kadinin yazgisi kimi yerlerde birka¢ ctimleyle 6zetlenir. Polat, Dilan’in
annesi nezdinde bircok kadinin ortak kaderini su clmleyle ifade eder: “Baba bastwyla
karisina bir isaret verdi. Ana usulca yekindi, dizlerine dayandi, kalkti. Elleri koynunda,
bast 6nitinde, yazgisina ytizydlarin bas egmisligi icinde ahirin deliginden girdi” (2011b: 30).
Bu yazgi, feodal diizende kadinin kendine yeterince yer bulamadigini gosterir. Birey
olarak kadin, ikinci plandadir. Kendisine verilen rolti Uistlenir, rolintin disina cikmasi
pek miimkiin gériinmez. Oyle ki Dilanin annesi Heco’'nun “Ne bileyim herif. Senin aklimin
ermedigi ise benim aklim nasu ersin?” (2011b: 136) s6zli, onun pasif durumunu gosterir.
Yine, Dilan’ isteme esnasinda annesinin kizina soOyledigi soézler kéy ortaminda, feodal
dtizende kadinin yazgisina ve bunun algisina isaret eder:

“Kadin olmak hem iyi, hem kétii kizim. Iyisi o ki bir daim olur, bir sahibin olur. Cocuklarin
olur. Kétiistinti ise Allah sana géstermesin kizzim. Ne bileyim kocan tisttine kart getirir. Seni
dover, séver, bakmaz. Daim ¢iplak, karnin da ag¢ olur. Yiiztine gtilmez, igrenir gibi bakar.
Madem génliinde ere gitmek var, Paso’dansa Mirkan haywrliidwr kizzim. Belki iyi bakamaz,
ama tstiine yar da sevmez. Belki daim ¢iplak olur, ama namusuna leke getirmez” (2011b:
36).

Yukaridaki ifadeler, kadinin caresizligini gosterir. Kadinin birey olarak hayatini idame
ettirmesi oldukca zordur. Yapilan incelemelerde (Bilgi¢ vd., 2012: 24) kadin ve ¢ocuklarin,
bolgeye 6zgli problemleri erkeklerden daha fazla yasadiklari; fakirlik, caresizlik ve ise
yaramazlik duygularinin kadinlarin genel kaderi oldugu; toreler, cinsel istismarlar ve
ahlaki yozlasmanin kadinlar ve cocuklarin yasadigi travmay: artirdigi belirtilir. Tek basina
hayatin1 stirdiremeyen kadin, kendine bir sahip bulmak zorundadir. Hayatinin akibeti
ise bahtinin acik ya da kara olmasina baglidir. Yani hayat, bir ihtimal tizerine kuruludur.
Burada, toplumsal baski neticesinde olusan kadinin algisini da yorumlamak gerekir.
Kadinin mutlulugu icin kocasinin ve cocuklarinin olmasi kafidir. Aclik ve namus, endise
edilen hususlardir. Diger taraftan kuma getirme ihtimali, kadinin es secimine tesir eder.
Mirkanin kuma getirme ihtimali daha zayif gértintir. Dolayisiyla anne, kizina bu
dogrultuda tavsiyede bulunur. Butin bunlar, tasradaki kadinin hayatinin zorlugunu
gosterir.

Kadinin kendi algisinin yaninda, kdylin ahalisinin kadini nasil algiladigina dair érnekler
de romanda islenir. Kéytin genclerinden Safo, kadinlar hakkindaki genel yargisini soyle
ifade eder: “ ‘Kart milleti degil mi, en iyisinin dinini imanni’ ” (2011b: 140)... Arkadas:
Misto da onu onaylar: “ ‘Valla éyle. Anam olsa aklim ererdi, ama bu Dilan’a aklim ermedi’
”(2011b: 140). Yine Apo Eho, Dilant Paso’nun annesine verirken 6z kizini bir mal olarak
niteler: “ ‘Kiz bundan sonra sizin maliniz Cemile harum. Ne yaparsaniz yapin. Biz isin o
tarafina kanismayiz artik’ ” (2011b: 142)...

Romanda, feodal dliizende aganin ya da beyin nezdinde kadinin yerini gosteren unsurlar
da mevcuttur. Oncelikle bey sevdas: ifadesi dikkat ceker. Bey sevdasi yaz yagmuruna
benzetilir, gelip gecicidir (2011b: 24). Dolayisiyla beylere, agalara es olan siradan
kadinlar, birkac yil sonra bir kenara itilmeyi goze almalidir. Bey, kadina doymaz ve kuma
getirir. Ancak kadin bir bey kizi ise daha avantajli olur. Ayrica beylerin istedikleri kadini
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alma gugleri vardir. Yani bir beyin génlti bir kadina diiserse o kadinmi almak ic¢in siddet
dahil bircok yola basvurulabilir. Yazar, bu hususlar1 anlatarak sinifsal yapiy: elestirir.
Diger taraftan bu sistemi devam ettiren yine kadinlardir. Pagso’nun annesi, oglunun
Dilan’la evlenme arzusu karsisinda sunlar séyler:

“ ‘Aksam da iki adam yollar s6z keserim. Bir haftaya da kalmaz kizi koynunda bil. Koy
biittin dertlerin béyle olsun. Bir iki senede keyfini ¢ikarirsin kizdan. Sonra camn istedigi,
babanin onurlanacag: bir bey kizt alirsin.’

‘Yok ana,’ dedi Paso. ‘Sunu bil ki ben Dilan’in tistiine yar sevmem.’

‘Seversin Paso’m seversin,’ dedi. ‘Baban da bir zamanlar bana dyle demisti. Ne zaman ki
dalini kizdiramaz oldum, o zaman bir degil iki yar sevdi tistiime. Yarin o kiz da dyle olur.
Sen de bikarsin. Neyse simdilik senin dedigin olsun’” (2011b: 46).

Pago’'nun annesinin sézleri agalik diizeninde kadimnin durumunu gosterir. Ozellikle
siradan kadinlar, aga ya da bey hevesini aldiktan sonra eski énemini kaybeder ve bu
kadinlarin tizerlerine kuma getirilir. Ne aganin kadinlar: ne de kdydeki diger kadinlar bu
dlizene itiraz eder. Onlar, bilerek ya da bilmeyerek dtizeni strdurtrler. Bu baglamda
Dilan’ ayr1 bir kefeye koymak gerekir. Clinkii o, dlizene isyan etmistir.

Dilan romani, feodal dtizende kadinin hayatini anlatan bir eserdir. Duizenin erkleri,
otoritelerini kullanarak siradan kdéyltlerin kadinlarini, kizlarini elde edebilirler. Eserde
tasradaki kadinlarin caresizligi ve umutsuzlugu yer yer dile getirilir. Tére, namus,
ekonomik sebepler ve sosyal baski, kadini bireysellikten uzaklastirmis ve edilgen hale
getirmistir. Kendi kaderini tayin edemeyen kadin, kendisine bicilen hayati yasamak
zorunda birakilmistir.

Adi Duman (2009) romaninda Omer Polat, kadinin sosyal durumunu dogrudan ele almaz.
Ancak romanin olay 6rglisti ve sahis kadrosu dikkate alindiginda kadinlarla ilgili bazi
cikarimlarda bulunulabilir.

Romanin kahramanlarindan Guller, on ti¢ yasinda ergenlik donemine yeni giren bir
kizdir. Polat (2013b), eserinde onun kuictik bir kasabadaki arkadaslik iligkilerini anlatir.
Gtller, babasinin kadin algisini ironik bir dille séyle belirtir:

“Babam bu. Eve iyi not getirince onun kizt olurum, yanlis bir is yapinca da, érnegin, o giin
sevdigim bir film var, biraz televizyonun éntine oturdum, ne bileyim yine matematikten (bir
tirlii sevemedim, oysa dgretmeni de ¢ok tatly) eve kétii not getirdim, o zaman da annemin
kizt olurum. Anlayacagiiz, babama gére bir tiirlii ‘kizzmuz’ olamadim” (2013b: 37).

Yukaridaki ifadelerde erkeklerin, basarisizliklar1 kadina yormayla ilgili aliskanlhiklarina
vurgu yapilir. Uzun yillardan beri stiregelen bu husus, 6zellikle tasrada daha yaygindir.
Romanda da bu aligkanlik kisaca dile getirilir.

Eserde fakirlikle baglantili olarak kadinlarin zor yasam kosullar1 da dikkatleri ceker.
Ali'min annesi evlere temizlige gider. Yusuf'un annesi de pansiyonun temizliginden
sorumludur. Diger kadinlar da cesitli islerde calisir. Kadinin is dliinyasinda yer almasi
esasinda olumlu bir durumdur. Ancak ekonomik sartlardan dolay: gereginden fazla
calismak, kadin icin hayati zorlastirir. Butlin bunlarla birlikte, romandaki kadin
karakterlerin is birligi yaparak Ali'nin babas1 i¢cin para toplamasi, kadinlarin
sagduyusunu ve fedakarhigini gézler 6ntine serer.

Adt Duman’da Polat, cocuklarin masum dinyasini ele aldigi icin diger sosyal temalar
ikinci planda kalmistir. Eserde kadinin sosyal durumuna dair birka¢ 6rnek mevcuttur.

Uciinii de Sevdim (2010) romani, bir ilk genclik romanidir. Roman kahramanlari,
cocukluktan genclige gecis asamasindadir. Bununla beraber eserde ikincil 6neme sahip
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kisilerden yola cikarak kadinin mevcut dliizendeki yerine dair baz: tespitlerde bulunmak
mumktndur.

Polat (2013c), eserin hemen basinda Muratin aile ortamina dair bilgiler verir. Alos adi
verilen tayin getirilmesinden sonra evde kisa bir tartisma yasanir. Anne, maddi
imkansizliklar1 6n plana cikartip tayin beslenemeyecegini séyler. Baba ise aksi fikirdedir.
Neticede tay evde kalir. Sonrasinda baba evin sobasini yakar. Bu hadise karsisinda
Murat’in saskinlhigi soyledir:  “Sasiriyorum. Babam soba yakacak. Soba yakmanin kadin
isi oldugunu séyleyen babam, soba yakacak” (2013c: 14)! Baba, anneye yardim etmeye
devam eder. Bu defa cay dolduran babasi, Murat yine sasirtir: “Babam émriinde ilk kez
caylart dolduruyor. Babam? Babam cay dolduruyor bardaklarimiza. Inanamiyorum. Anam
gtiltiyor babamin bu haline” (2013c: 18). Bu iki hadise, evdeki is boélimtinde erkegin
kadina pek yardim etmedigini gdsterir. Muratin babasi ise taydan dolay: esine yardim
eder.

flerleyen béltiimlerde Murat’in kasabaya gelisiyle kéylti kadin ve sehirli kadin arasindaki
fark ortaya cikar. O, hayatinda bas1 acik, kisa etekli kadinlar1 sadece ders kitaplarinda
gormusttr. Sehirde boyle kadinlarla karsilasinca hayret eder: “Kadinlarnin bacaklart
dizlerine kadar ag¢itk. Bembeyaz, kilsiz. Baslarnt da agik ¢cogunun. Aynen 5. suuf Tiirkce
kitabimuzdaki kadin resimleri gibi” (2013c: 30). Bu o6rnek de tasradaki kadinin giyim
konusundaki sinirlarini belli eder. Bunun olumlu ya da olumsuz olduguna dair bir yorum
yapmak yersiz olur. Zira doga sartlari, tore, din gibi unsurlar kadinin ne giyecegini tayin
eder. Burada 6nemli olan zorlamanin olmamasidir. Romanda da béyle bir durum soz
konusu degildir. Polat, birkac 6rnekle sehirli ve koéyli kadinin durumunu goéstermeye
calisir. Bu baglamda Zehra Teyze ve Murat’in annesi kiyas edilir. Bakimli bir kadin olan
Zehra Teyze sehir hayatina uyum saglamis ve sehrin nimetlerinden kendi imkanlarina
gore istifade etmistir. Muratin annesi ise akrabasi gibi sanslh degildir. O, cetin koy
sartlar: ve fakirlik icinde bir yasam stirmeye gayret eder.

Eserde kadinin konumunu belirleyen sadece birkac érnek verilir. Dolayisiyla Uctinii de
Sevdim romaninda kadinin yasami, statiisU, etkinligi arka planda kalmistir.

Sonuc

Omer Polat, romanlarinda kadinin sosyal ve bireysel konumunu farkli yogunlukta ele alir.
Yazarin 19707l yillarda yayimlanan Mahmudo ile Hazel, Saragdl ve Dilan romanlari
dogrudan tasra duzeniyle ilgili hususlar icerir. Bu eserlerde Polat, kadinin tasra
diizenindeki yerine dair bilgiler verir. U¢ romanda da kéy yerindeki kadinin magduriyeti
ve caresizligi 6ne cikar. Cok eslilik, eserlerde elestirilen hususlar arasindadir. Polatin
romanlarinda sadece agalar ve beyler cok eslidir. Bu durum, feodal diizenle yakindan
ilgilidir. Yazar, ozellikle Mahmudo ile Hazelde c¢ok esliligin birincil magdurlar1 olan
kumalardan bahseder. Saragél'de de cok eslilik elestirilir. Baslik paras: da yazarin bu Ug¢
romaninda 6ne ¢ikan hususlar arasindadir. Mahmudo ile Hazel ve Saragélde bu konu
satir aralarinda gecerken Dilan’da daha fazla 6nem arz eder. Kadinin bir meta olarak
algilanmasi, toplum tarafindan ikinci sinif insan olarak goértilmesi, birey olamamas1 bu
romanlarin ortak tezleridir. Bunun yani sira Mahmudo ile Hazel'de kadinin intikam araci
olarak kullanilmasi, verilen borglarin bedeli olarak kadinin gortilmesi gibi durumlar da
s0z konusudur. Eserlerde genel olarak kadinin pasif ve edilgen hali dikkat ceker. Ancak
Saragoldeki kadinlar, stiregelen bu toplumsal yapiy1 degistirme tesebbiistinde bulunur.
Dilan’da da benzer bir durum, romanin sonlarina dogru gérultir. Bu ti¢ roman, tasrada
hayatin kadinlar i¢cin ne kadar zor oldugunu anlatarak kadinin sosyal ve bireysel
konumunun iyi olmadigini gosterir. Kendi yasamina yon veremeyen kadin, kendine
bicilen hayat: yasamak zorunda birakilir.
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Yazarin 2000’li yillarin sonunda yayimlanan Adit Duman ve Ugtinti de Sevdim romanlari
muhteva olarak digerlerinden farklhidir. Bu romanlarda kadinin konumuna dair bilgiler
sinirhidir. Adi Duman romaninda erkeklerin namus endisesine, basarisizliklarda kadinin
suclu bulunmasina, kadinlarin fakirlikle gelen zor yasam kosullarina satir aralarinda
deginilir. Uciinti de Sevdim'de kadinin maddi imkansizliklar sonucu zor bir yasam
stirmesi, kadinin ev hayati, koylti ve sehirli kadinin yasamlar: arasindaki farklar birkac
ornekle romana dahil edilir.
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