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Im Artikel werden Qualia oder linguistisch-kulturelle Besonderheiten der Wahrnehmung der
schwarzen Farbe in verschiedenen Ethnokulturen erforscht. Im linguokulturellen Kontext der
westeuropdischen Mentalitit verkérpert die schwarze Farbe in der Regel Trauer, Tod, das Bose,
Demut. Die Benutzung des Kontrastes schwarz — weif3 symbolisiert den ewigen Wechsel Licht —
Finsternis, Leben — Tod, Liebe — Abschied, wodurch alle philosophischen Dinge in der Welt
existieren konnen. Durch die Analyse der literarischen Texte wird die linguistische Verbindung des
Wortes ,,schwarz* hergestellt. Im Zusammenhang zur Wichtigkeit jener oder anderer Farben und
Schattierungen im Alltagsleben kiénnen einige davon mehr oder weniger in der Sprache
widergespiegelt werden. Die Fihigkeit auf unterschiedliche Weise die Farben wahrzunehmen, hat die
Dynamik anhdngig von der Stimmung, dem Alter, der Bildung, der Besonderheiten der Natur und des
Klimas der Menschen.

Es werden auch Qualia oder die mental-psychische subjektive Wahrnehmung der schwarzen
Farbe analysiert. Die Emotionen als psychische Erscheinungen der kognitiven Tdtigkeit des
Menschen, die ein subjektives Bewertungsverhdltis zu existerenden und moglichen Situationen
widerspiegeln, sind wenig erforscht und werden unterschiedlich von Autoren, die andere Linder,
andere Weltseiten vertreten, begriffen. Mit diesem Problem haben sich J.W. Goethe, J. Itten, H.
Kuppers, W.I. Scherzl, D. Dennet, W. Kandinski und andere beschdftigt.
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,,Ich male die Dinge; wie ich sie denke, nicht wie ich sie sehe.
Pablo Picasso

Aktualitit des gewihlten Themas ist mit der Forschung der linquokulturellen
Besonderheiten der Wahrnehmung der schwarzen Farbe in unterschiedlichen Sphéiren der
menschlichen Tétigkeit, deren Taxonomie und subjektivem Aspekt der Wahrnehmung der
schwarzen Farbe verbunden, was Qualia genannt wird. Das subjektive Erlebnis der Farbe,
Qualia, ist eine anschaulich-bildhafte Widerspiegelung der in diesem Moment auf
Sinnesorgane wirkenden Dinge und Erscheinungen: Wir nicht das Auge sonnenhaft, /Wie
konnten wir das Licht erblicken, / Lebt nicht in uns des Gottes eigne Kraft / Wie konnt uns
Gottliches entziicken? [1]. Fur einen Menschen ist es schwer, einfach zu beschreiben, was
»schwarz bedeutet, wenn der Rezipient, der nie im Leben die Farbe gesehen hat, kdnnte
sofort alles bestimmen, was man iiber dieses Erlebnis wissen sollte. Daniel Dennett denkt,
dass Qualia, zu denen er die Eigenschaften der Sensorenperzeption der Dinge und
Erscheinungen hinzuschreibt, sind nicht mit der Kognition anderer Objekte verbunden und
privat sind, deshalb sind interpersonliche Qualia theoretisch unmoglich und
unbeschreiblich. [2]. Im Laufe der Entwicklung der Geschichte entstand eine Menge von
Konnotationen mit bestimmten Farben entsprechend verschidener ethnischen Mentalitét.

Das Ziel des Artikels besteht in der Forschung der linguistisch-kulturellen
Besonderheiten der Wahrnehmung der schwarzen Farbe in unterschiedlichen ethnischen
Kulturen, wofiir die Methoden der etymologischen, kulturell-historischen und literarischen
Analyse verwendet wurden. Die linquistisch-kulturellen Aufgaben, die das Wesen der
schwarzen Farbe und deren Qualia bestimmen, sind:1) die Forschung der mit der schwarzen
Farbe verbundenen Sphédren der menschlichen Titigkeit; 2) die Bestimmung der
Taxonomie der lingisitischen Valenz des Wortes schwarz; 3) die Analyse von Qualia,
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d.h. der mental-psychischen subjektiven Wahrnehmung, der schwarzen Farbe auf
Beispielen der literarischen Texte. Zum Objekt der Forschung wird ,schwarz® in
verschiedenem Diskurs, den Gegenstand betragen die Qualia der schwarzen Farbe.

Das menschliche Bewusstsein befindet sich auBier den Grenzen der Umwelt und ist die
néachste Stufe der psychischen Aktivitdt des Menschen als sozialen und geistigen Wesens.
Durch das Bewusstsein wird das Verhéltnis des Menschen zur Umwelt mit der Kenntnis
seiner objektiven GesetzmidBigkeiten ausgedriickt. Die Wahrnehmungsprozesse, zu denen
Empfindung, Vorstellungen, Denken, Gedachtnis, Sprache und Rede gehéren; emotionelle
positive und negative, aktive und passive Zustinde; Willensprozesse und Bemiihungen,
d.h. Beschlussfassung und -erfiillung, garantieren die Formung der Kenntnisse, und
fachpraktische Tétigkeit des Menschen in der Befriedigung seiner zahlreichen Bedirfe:
farbenspiel: der punkt / weitet den blick / im naf3 / des grauen tages / hinein ins blau / des
wdssrigen tons / ein purpurner kranz / der trockenen emotionen / durchweicht ihn /
grenzenlos /ausufernd / auf geschopftem / rosapapier / das schwarz / der sternlosen nacht /
beendet / das spiel / der farben [3]. Die Farbe wird weit als Mittel der Verwaltung des
Menschen verwendet. Im Allgemeinen héngen Qualia irgendwelcher Farbe und insgesamt
des Schwarzen hingen von vielen Faktoren ab. Mit der Ganzheit der Wahrnehmung ist
auch ihre Strukturierung verbunden.

Wir nehmen faktisch von diesen Empfindungen eine abgesonderte Struktur wahr, die
wihrend einer Zeitperiode gestaltet wird. Im linguokulturellen Kontext symbolisiert das
Schwarze in der Regel das Bose, wovon solche oft gebrauchende Metaphern wie schwarzer
Tag, schwarze Liste, schwarze Streife (im Leben), ein schwarzer Freitag, das schwarze
Schaf zeugen. Mit der schwarzen Farbe sind viele Wortverbindungen und Aphorismen
verbunden, die am héiufigsten negative Bedeutungen haben: — schwarzer Neid ist besonders
verhasstes Verhdltnis zu einem Menschen, zu seinen personlichen Eigenschaften, seinem
Talent, seiner Schonheit, seinem Reichtum. Gerade schwarzer Neid bezwingt den Neider
einem bestimmten Menschen gegeniiber bose Handlungen machen (z.B. Mozart und
Salieri); — schwarze Sache ist eine gemeine Sache; — schwarzer Flecken ist etwas, was den
Menschen verleumdet, — schwarzes Buch bedeutete frither die Hexerei, die auf der
Bekanntschaft mit dem Satan gegriindet wurde. Der Hexenmeister benutzte immer
besondere schwarze Zaubererbiicher, das heifit, er beschiftigte sich mit der schwarzen
Kunst — Zauberei. Aber mit der Bibel von J.Gutenberg enstand die positive Bedeutung
dieser Redewendung: Die Schwarze Kunst bedeutete seither schon den Buchdruck.

Die Farbennamen sind zugleich ihre psychologischen Charakteristiken mit dem
ethnischen Gehalt, was nicht immer leicht zu verstehen oder zu libersetzen ist: z.B. Tiirkis —
russ.oupiozoewiti, Vom Steinnamen o6uproza, Lachsrot — russ. pozoso-opandiceswiii;
Isabellfarbe — russ. epsasno-6enwiii, cepo-scenmuviit, kopuunesamo-6enecwuii. Einige Forscher
beziehen das Schwarz auf den Kapitalismus, das Rot auf den Kommunismus, das Weis auf
den Christentum, das Griin auf den Islam. Die schwarze Farbe hat im Deutschen folgende
Schattierungen: Ebenholzfarben, kohlschwarz, pechschwarz, rabenschwarz, rufischwarz.

Im Altertum wurden im Russischen mehrere Schattierungsnamen des Schwarzen
verwendet: Anthrazit — intensiv schwarz, mit starkem Glanz wie Kohle, hauptsichlich, fiir
die Beschreibung der Augenfarbe, im Deutschen ist es ein dunkles, warmes Grau fiir die
Bezeichnung der Kleider und Autos. Aspidschwarz — schwarz-grau , oder bliulich-
schwarz, vom Namen des Glimmerschiefers, aus dem die Schultafeln hergestellt wurden.
Aspid werden auch Giftnattern (z.B. Tigerotter) genannt, die in Afrika, im Siidasien, in
Stidamerika leben; iibertragen wird SO ein hinterlistiger, heimtiickischer, béser Mensch
genannnt. Bardarym — die Farbe Pik in den Kartengliicksspielen. Bardadym stammt vom
polnischen barnadyni — Monch Bernardiner (Franziskaner) und wurde scherzlich die
Bestimmung des Konigs — Pik gebraucht. Ochsenblutrot — schwarz mit rétlicher
Schattierung. Karamasyj — schwdrzlich vom tiirk. kara — schwarz, masyj vom russ. masatj
— schmieren. Kluschi — Farbe, Pik in den Kartengliicksspielen vom russischen Wort
kluscha — Dohle, silbergrau-schwarze Mowe, Bruthenne. Hollenflamme, Hollenfeuer —
perlmutterrot oder schwarz mit roten Auflosungen. Woron, woronow — rabenschwarz,
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schwarz wie Rabenfliigel. Prjunelewyj — eine Schattierung des Schwarzen nach der Farbe
der reifen Maulbeeren, vom franz. prunelle — Dornbeeren, lat. pruna — Kohle. Frither wurde
diese Schattierung nur mit dem Stoffgewebe prunelle verbunden.

In meisten ethnischen Kulturen wird das Schwarz als finster, tragisch wahrgenommen.
Die Schattierungen des Schwarzen, die Macht, Willen und Stérke personifizieren, werden
grau genannt. Das Grau erinnert uns an das Gewitter, den dunklen, triiben Himmel, den
Nebel und ruft gleich dabei die Traurigkeit, Niederschlagenheit: Wach ganz leise und
behutsam auf, liebste Freundin! Blinzle durch deine Wimpern und sieh, wie sich das dunkle
Grau zwischen den Sternen hellblau verfdirbt [4].

Mit der emotionellen Wahrnehmung des Menschen und gerade mit dem ideatorischen
Charakter der Emotionen ist das so genannte Farbengehor wie teilhafter Ausdruck der
Synésthesie verbunden, das als eine Reaktion auf die Wahrnehmung oder den Gedanken an
das bestimmte Systemerscheinen der Wirklichkeit entsteht. Das Farbengehdr ist eine
Féhigkeit der auf besondere Weise emotionellen Menschen den Laut, den sie héren, mit
irgendwelcher Farbe zu assoziieren, farbige Sehgestalten und bestimmte Emotionen
betreffs der Situationen zu formen, die nur in der Form einer Idee iiber erlebte, erwartende
und vorgestellte Ereignisse existieren.

Perzeptive Tatigkeit des Subjekts beziiglich der Farbe ist ein sehr komplizierter und
aktiver Prozess, der eine bedeutende analytisch-syntetische Arbeit fordert. Fiir die
Taxonomie der Qualia der schwarzen Farbe sollte man aus dem ganzen Komplex der
wirkenden Merkmale (Farbe, Form, Gewicht, gustatorische, olfaktorische, visuelle,
haptorische Wahrnehmung) Hauptmerkmale mit dem gleichzeitigen Abstrahieren von den
irrelevanten absondern. Diese Synthese kann im Rahmen einer Modalitdt verlaufen: Wenn
wir ein schwarz-weiBes Bild betrachten, vereinigen wir einzelne Eindriicke in eine ganze
volle Gestalt, die in der Regel schwermiitig ist: Liebe ist meist schwarze Pest. Wenn man
davor stiirbe, gdbe es irgendwelchen Nutz. Aber fast immer genesen alle [5].

Die Symbolik der Farben wird weit in der Liturgie, Ikonografie, Heraldik, Alchemie,
Literatur und bildenden Kunst eingesetzt. Die Linie und Farbe dienen nicht immer als
natiirliche Merkmale irgendwelchen Gegenstandes, aber kennzeichnen auch einen Idee. Seit
dem XVII. Jahrhundert experimentierten die Maler mit der schwarzen Farbe. Das sind z.B.
»Comet* von Alexander Helwig Wyant, siirrealistische Bilder von Rene Francois Ghislain
Magritte, schwarz-weile Aquarellen von Elicia Elidijanto. Robert Fludd mit seiner
Darstellung der Schopfungsgeschichte im schwarzen Quadrat inspirierte  Kasimir
Malewitsch, dessen schwarzes Quadrat beriihmter wurde als der von R. Fludd. Das Bild
von K. Malewitsch gilt als Symbol der totalen Leere und Ungeistigkeit. Da ,,Das schwarze
Quadrat“ ein Teil des Triptychons von K. Malewitsch war, zu dem auch die Bilder ,,Der
schwarze Kreis“ und ,,Das schwarze Kreuz*“ gehoren, und in der Ausstellung in die Ecke
gehdngt wurde, wurde diese extravagante Ausschreitung des Malers zum Aufruf zur
Religion und rief bei den Menschen der ganzen Generation demiitige Gefiihle des Todes,
der finsteren Verzweiflung, des schwarzen Lochs im Bewuftsein hervor. Mit der bildenden
Kunst ist die Redewendung im Russischen verbunden: wusmaszame xoco-nubo uephoi
kpackoro (oxresemams) — deutsch jmdn. mit der schwarzen Farbe beschmieren, d.h. jmdn.
anschwdrzen, verleumden.

In der Literatur kann man die meisterhafte Arbeit mit der Farbe des russischen Dichters
S.Jessenin auszeichnen. Dieser feinsinnige Lyriker schuf in seinen Gedichten eine seelische
Landschaft aufgrund der psychologischen Paralelle oder des psychologischen Kontrasts
des Zustands des Menschen und der Natur, indem er ein ausdrucksvolles Mittel der
Imaginisten — die Metapher fiir die Wiedergabe der Kontraste der Weltempfindung
benutzte, z.B. ,,Anbiii Mpak B HeOecHOI uepHu®, ,,YepHas, MOTOM mpomaxiias BeITh!*: Tot
ist der Mond. / Der Morgen vorm Fenster kommt griin./Nacht, ach Nacht! | Was hast du
verpfuscht und verschwiegen? / Ich steh im Zylinder / Niemand ist bei mir / Allein bin
ich ... / Und der zerschlagene Spiegel... [6, 224-225]. Die Farbe blau im russischen Verb
sinejet iibersetzte der Dolmetscher Rainer Kirsch als griin, was von seinen personlichen
Qualia der Farben abhéngt. In seinem letzten dramatischen Poem, das er kurz vor seinem
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Tod geschrieben hat, versucht sich S.Jessenin verzweifelt {iber den Sinn seines Lebens,
seiner Handlungen und Gedanken klar werden. Der Leser nimmt nicht eindeutig dieses von
Anstrengung, Fassungslosigkeit und Schauder davor, was in seinem Leben geschieht, volle
Gedicht wahr: Mann in Schwarz, / schwarzer, schwarzer, / schwarzer Mann / setzt sich ans
Bett zu mir nieder,/lidfst mich nicht schlafenldie ganze, endlose Nacht... | Der schwarze
Mann/starrt mich an, er fixiert mich. / Mit hellblauer Kotze / bedecken sich seine Augen...
[6, 220-221].

Mit dem Namen seines Romans ,,Der schwarze Obelisk* verstarkt E.M.Remarque die
Wahrnehmung von den Lesern die Seelenqualen der Menschen der ,verlorenen
Generation. Das Schwarz im Namen unterstreicht psychische Verwirrung in der Periode
zwischen beiden Weltkriegen, im Moment der Hyperinflation in Deutschland, wihrend die
Menschen ihre Ersparnisse nicht ansammeln konnten und alles im Laufe des Tages
ausgaben, was Trinksucht, Entfessung der Leidenschaften und Unzucht, eine allein
griindliche Investition fiir die Generation, die vom Kriegsschreck einschlummern wollte,
hervorrief. In dieser Zeit werden alle ethischen Prinzipien von der Lebenswaage
abgeworfen, das Kriegsleben diktiert neue Regeln und lasst die Menchen grausam, hart und
brutal werden: Es ist ein sonderbarer Kontrast — die graue, fast anonyme Masse der
schweigend sich dahinschleppenden Kriegsopfer, und dahinter die zuriickgestauten Autos
der Kriegsgewinnler, murrend, fauchend, ungeduldig, dicht auf den Fersen der
Kriegerwitwen, die mit ihren Kindern den Schiuf3 des Zuges bilden, diinn, verhungert,
verhdrmt und dngstlich. Zynismus ist Herz mit negativem Vorzeichen [7, 298-299]. Das
Grau, wie eine der Schattierung der schwarzen Farbe, verstirkt in der Wahrnehmung vom
Autor den Dramatismus des Krieges, der Kriegsfolgen; im Wort Kriegerwitwen, deren
Kleidung schwarz ist, kann man die Verzweiflung sehr deutlich spiiren.

In der europidischen Kultur hat das Schwarz die meist konkrete Symbolik, und Qualia
der schwarzen Farbe assoziieren Finsternis, Dunkelheit, Erde, Ddmmerung, Nacht: Yepra
HOYb, HOYEHbKA, MeMHAsl, KpoMe YepHOmbl, memHomsl Huue2o He euono. AlS literarisch-
poetischer Begriff kann Finsternis Bosheit, Depression, Niedergeschlagenheit;
Unbekanntheit, Angst vor dem Bevorstehenden, Hoffnungslosigkeit und Freudlosigkeit;
keine Licht und keine Beleuchtung bedeuten. Z.B. hort der lyrische Held im Gedicht vom
russischen Lyriker F. Tjuttschew nachts jene aufregenden, ergreifenden Stimmen der
Mutter-Natur und des Urahnes, des Chaos, die nicht schlafen lassen: O uem meor 6oews,
semp nounoii?/O uem max cemyewn 6esymno? | Umo snauum cmpannwiii 2on0c¢ meoi? | To
anyxo srcanobmnuiil, mo wiymno? [8].

Die beliebtesten Themen und Symbole der Romantiker waren Nacht, Traum und Tod.
Die Nacht verkorperte bei den Schriftstellern das romantische Prinzip zweier Welten: Tags
waren die Menschen erzwungen, ihre Dienst- uns Alltgspflichte zu erfiillen: Jeder Tag hat
seine Plage und die Nacht ihre Lust? [9]. In der Nacht konnte sich der Dichter seinem
Schaffen hingeben: Die Gedanken sind frei, wer kann sie erraten? Sie fliehen vorbei wie
ndchtliche Schatten. Unruhigkeit der Nacht, Sehnsucht, elegische Schwirmung werden von
E. T. Hofmann in ,Elixiere des Teufels” im Nachtwind ausgedriickt, der diistere Stimmen,
dumpfen Liarm mitbringt. Fiir den deutschen Romantiker Novalis, Friedrich von
Hardenberg, symbolisierte die Nacht den Reich des Unermesslichen, Zeit der siissen
Traume und der tiefen Unruhe, den Verlust seiner Geliebten: Doch unentrdthselt blieb die
ewige Nacht,/Das ernste Zeichen einer fernen Macht [10]. Es scheint so, als ob der Mensch
in der nédchtlichen Zeit nicht nur die Tiefe der Umwelt, sondern auch besser die
verborgenen Geheimnisse seiner Seele, seine Gefilhle und Gedanken begreift. Davor
stammt die romantische Idee der ewigen Erneuerung und Einsicht der Welt als der ewigen
Bewegung und des ewigen Werdens ab, was mit der Endlosigkeit der Welt verbunden ist:
Trdgt nicht alles, was uns begeistert, die Farbe der Nacht? [10].

Alles vereinigende und alles versohnende Eigenschaft der Nacht &uflert auch F.
Tjuttschew: in seiner Antithese Tag — Nacht, die er benutzt, hat die Nacht helle
Schattierungen und ist mehr wiinschend als der Tag. In seiner Dichtung werden durch die
Gestalt der Nacht, die die Perzeption der schwarzen Farbe ist, elegische Trdume und
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beschauliche Besédnftigung der Natur ausgedriickt: Eciu cuepme ecmov Houw, ecnu scushe
ecmo denv — | Ax, ymasn on, necmpwiil Oenw, mensl | U cecywaemes naoo mnoro mens, | Ko
CHY K1oHUMCA 20710684 Mosi... [8].

Eine grofie Arbeit mit der Symbolik der Farbe haben die Dichter-Symbolisten gemacht.
Sie gestalteten schopferisch mit Hilfe der Stilmittel von Metaphern, Vergleichen und
Antithesen ihre eigene ideelle und geistige Welt. Die Symbolisten versuchten eine neue
Philosophie der Kultur zu schaffen, wéihrend sie die qualvolle Periode des Wertewandels
durchgingen, um eine neue universale Weltanschauung der erlesenen Bildhaftigkeit, der
Musikalitdt, der Poetik der Anspielung und der Allegorie durch Farbe, Geruch und Klang
sowie den Sinn eines Wortes und seiner ndheren Bedeutung zu erarbeiten, um die
raffiniertesten Bewegungen der menschlichen Seele zu iibergeben, und idealisierten
asthetisch den Tod als den Anfang des Daseins.

Bei duBerlichen Erscheinungsformen des elitdren und exlusiven Formalismus konnte
der Symbolismus die Dichtung mit einem neuen Inhalt und Sinn erfiillen und die Kunst
synkretisch und personlich zu machen. Solchen Symbolisten wie R. M. Rilke, G. Trakl,
M. Zwetajewa, A. Block, A. Heine, Hugo von Hofmannstahl wurden Vorwiirfe wegen der
provozierenden Dunkelheit im direkten und {bertragenen Sinne, der Unklarheit, der
Schattenhaftkeit und der depressiven Stimmung der Erlebnisse, des Tragismus und
Dramatismus gemacht.

Einer des tragischsten symbolistischen Dichters mit dem schwierigen Schicksal war
Georg Trakl. Sein nach dem Umfang nicht groBes dichterisches Erbe, das zum
Expressionismus hinzugerechnet wurde, obwohl Trakl dank seiner emitonellen Intensitét,
den komplizierten Gestalten-Symbolen, der Eingabe zu Themen des Todes, des Zerfalls
und des Abstiegs eher Dichter des Symbolismus ist: Ihr goldenen Sonnenblumen, / Innig
zum Sterben geneigt, / Ihr demutsvollen Schwestern/In solcher Stille Endet / Helians Jahr /
Gebirgiger Kiihle. | Da erbleicht von Kiissen | Die trunkne Stirn ihm / Inmitten jener
goldenen / Blumen der Schwermut / Bestimmt den Geist / Die schweigende Finsternis [11].
Der Dichter verliech dem poetischen Wort eine frither nicht erkannte Beweglichkeit und
Vieldeutigkeit, indem er in Wortern zusétzliche Schattierungen und Grenzlinien des Sinnes
entdecken half.

In christlichen religiosen Texten wird oft das Wort Finsternis gebraucht, um die
Wichtigkeit der Erzdhlung zu unterstreichen: [1. Sprdche ich. Finsternis moge mich
decken! So muss die Nacht auch Licht um mich sein. 12. Denn auch Finsternis ist nicht
finster bei dir, und die nacht leuchtet wie der Tag, Finsterniss ist wie das Licht [12]. Im
Alten Testament waren schwarze Blattern und Finsternis zwei von zehn biblischen
(dgyptischen) Landplagen. In der christlichen Symbolik verkorperte das Weiss die
Heiligkeit der Reinheit, den Glauben, die Geistigkeit: Der Herr, mein Gott, macht meine
Finsternis licht [13]. Das Schwarz ist im Christentum die Farbe des Todes, des Teufels, der
Holle, des Bosen und der Siinde: schwarze Seele sagt man von einem arglistigen, unguten
Menschen. Das Rot, das immer mit der Liebe verbunden war, verkdrperte in bestimmten
Situationen die Leidenschaft oder die Stinde — ungerechtes Blut und Tod: Leg mich wie ein
Siegel an dein Herz, wie ein Siegel an deinen Arm! Denn stark wie der Tod ist die Liebe,
hart wie der Scheol die Leidenschaft. Ire Gluten sind Feuergluten, eine Flamme Jahs [14].

In der christlichen Ikonographie verkorperte das Schwarz in erster Linie den Fiirsten der
Finsternis/der Dunkelheit. Das Schwarz in der Kombination mit dem Dunkelblauen
symbolisiert das tiefe Geheimnis, mit dem Griinen — das hohe Alter. Die schwarze Farbe
wurde fiir die Darstellung der Gréber, Hohlen, des Abgrundes verwendet. Im schwarzen
Hintergrund, der unbegreifliche Tiefe des Weltalls bedeutete, wurde der Kosmos — ein alter
Mann mit der Krone, z.B. auf der Ikone ,,Aussendung des Heiligen Geistes®, dargestellt.
Das Grau, die Farbe der Asche, symbolisiert die Trauer, die Demut, den physischen Tod
des Korpers oder die Unsterblichkeit der Seele und wurde in der lkonographie nicht
gebraucht.

Die schwarze Kleidung der Monche wurde zum Symbol des Verzichtes von ehemaligen
Vergniigungen und Gewohnheiten, dhnlich dem Tod beim Leben: schwarze Geistlichen
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sind Kleriker-Monche. Der christliche Brauch, zur Beerdigung schwarze Kleidung
anzuziehen, geht zum Glauben auf, dass der Geist des Gestorbenen die Menschen in der
schwarzen Kleidung nicht erkennen und ihnen nicht schaden kann. Zum Zeichen der Trauer
trigt man am Armel eine schwarze Bande: diese Tradition entstand noch zu Ritterzeiten.
Als schwarzer Tod wird der Pest genannt, wegen der Millionen in der ganzen Welt starben.
Die Redewendung uyocas oywa — nomemxu: Fremde Seele ist finster. (Aquiv. Man kann
den Menschen nicht ins Herz sehen / Was sich regt in des anderen Gewissen, konnen wir
ahnen, aber nicht wissen.) ist von Anfang an christlicher Herkunft und zeugt von der
Unmoglichkeit, Gedanken, Anspielungen, Gefiihle anderer Menschen zu erfahren oder zu
entritseln, was nur dem Gott bekannt ist.

Qualia der schwarzen Farbe werden im Gehirn in Form der mentalen Reprisentationen
verschiedener Arten umgewandelt, z.B. in der Mythologie, um fester im Gedéachtnis des
Menschen in den Zeiten, als es noch kein Schrifttum gab, zu erhalten. Manchmal sind
Qualia die Erarbeitung der Information in Symbolen, die Umstrukturierung aus einem Kode
in den anderen. Das Schwarz entspricht dem anfianglichen und letzten Zustand aller
Prozesse, das ist die Farbe der Mutter-Erde, die alles gebért und alles annimmt. Einer der
heidnischen Gétter in der slawischen Mythologie war Yepno6oe — Schwarzgott, der auch
Schwarzer Drache, Koschtschej, Herr von Nawj (von dem Reich der Gestorbenen), Herr
der Finsternis und Hollenherr genannt wurde. Tschernobog verkorperte Kaiilte,
Vernichtung, Tod, das Bose. Er war Gott der Besessenheit, wurde als menschenséhnliches
schwarzgefirbtes Idol mit dem grauen Schnurrbart dargestellt. Thm wurden oft Menschen,
sehr oft Kriegsgefangene, Sklaven, Pferde geopfert. Die Kombination der schwarzen und
roten Farbe war fiir Weihnachts- und Faschingskostiime charakteristisch: z.B. Teufel bei
den Slovenen, Tschulikins im russischen Norden u.a. Abnoba, Muttergottin in der
keltischen Mythologie, personifizierte den Schwarzwald in Deutschland. Im Induismus
wurde Kali, dern Name schwarz bedeutet, Gottin der Zeit und der Verdnderungen, mit der
schwarzen oder dunkelblauen Haut dargestellt.

Die Vertreter vieler Volker schreiben den Tieren von schwarzer Farbe iiberirdische
Krafte. Der schwarze Rabe, der mystische Vogel in der slawischen, germanischen,
nordischen Mythologie, personifiziert schlechte Botschaften, Tod, ist der Vorbote der
Weisen und Nornen. Man glaubt, der kenne bose Absichten aller Leute und jedes Mal,
wenn er mit dem Krihen tiber den Menschen fliegt, sagt er damit die Zukunft wahr und
warnt vor den Notzeiten: Yépnuwiii sopon, uépnuiii 6opon, | Ymo moi ébéuibcst HA00 MHOU?
Tl 00bbIvU He 00dcOéubest, | Yépnbiil éopon, st e meoii!

Nach dem Glauben der Volker des russischen Nordens bringt der schwarze Hahn
seinem Wirt Gliick. Viele Volker verbinden mit der schwarzen Farbe dunkle Welt. Am
beriihmtesten ist der Aberglaube iiber die schwarze Katze dariiber, wenn sie vor dem
Menschen die Strafie {ibergeht, bringt es zum Unheil. Im Mittelalter galt die schwarze
Katze fiir treuen Diener des Teufels und der Hexe. Alte Slawen glaubten, die schwarze
Farbe hitten gewohnlich die ddmonischen Gestalten: Teufel und verschiedene Geister.
Bannik, der in Banja, Dampfbad, lebt, gibt man gewdhnlich ein Stiick schwarzes
Roggenbrot, damit er sich besser zu den Menschen verhielte, und grabt fiir ihn ein
schwarzes Huhn vor die Badetiir. Owinnik, der im Schuppen lebt, wird als eine riesige
schwarze Katze mit brennenden schwarzen Augen dargestellt. Bolotniza, der weibliche
Geist, lebt im Moor, hat Gansfiisschen mit schwarzen Daunen. Ins schwarze Pferd
verwandelt sich wolkolak (Serbien) — Werwolf, Vampire in der Gestalt des schwarzen
Huhnes quilen die Menschen, die Hexen verwandeln sich in eine Katze, einen Hund, ein
Schwein der schwarzen Farbe. In Ritualen und Mythen der alten Volker symbolisiert das
Schwarz Stolz, geheimen Neid, Bosheit, Gemeinheit, Wollust und widersteht als Symbol
des Bosen dem Weillen, das das Gute symbolisiert.

Mit der schwarzen Farbe wird auch der Engel des Todes Azrail (in der Uberssetzung
»der, dem Gott hilft™), arabisch malik al-maut, verbunden, der am nichsten zum Gott steht
und den Menschen hilft, in die Unterwelt iiberzugehen. Im Judaismus wird er als eine
schreckliche schwarze Gestalt mit dem scharfen Messer dargestellt, die nur die Siinder
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abholt. Die Seelen der Gerechten nimmt der Erzengel Gabriel, der manchmal die Rolle des
Todes auch spielt, aber ist mit der silberweiflen Farbensymbolik verbunden. In der Poesie
verkorpert Azrail auch den Tod, zum Beispiel in den Gedichten von G. Byron,
M. Lermontow und M. Zwetajewa. Der dichterische Stil Michail Lermontows ist mit der
extremalen Expressivitit und Emotionalitit gefiillt, was von dem personlichen Verhiltnis
zu beschreibenden Fabeln zeugt. Seine Gedichte, die unter starkem Einfluf von George
Byron, geschaffen wurden, entsprechen konkreten psychologischen Situationen, in denen
eine groBe Rolle das Genre der symbolischen Landschaft und der Gestalten der Natur
spielt. Sein orientalisches Poem ,,Der Ddmon* beruht sich auf der bibelischen Legende iiber
den abtriinnigen Engel, der gegen Gott rebellierte. Zu dieser Gestalt haben sich
J. W. Goethe (Mephisto ,,Faust™), J. Milton (Satan ,,.Das verlorene Paradies®), G. Byron
(Luzifer ,,Kain“) gewandt. Fiir alle Autoren sind gemeinsame Verweigerung des Bosen, die
Bestrebung des Geistes zum Guten, zur Schonheit, der Kampf der Krifte des Lichts und der
Vernunft mit den Kriften der Finsternis und des Ubels charakteristisch. Qualia der
schwarzen Farbe und ihrer Schattierungen werden in den Gedichten dieses Dichters durch
die Beschreibung der Natur widergespiegelt: ucmnenu, npespamunuce 6 nenen, npu
OMUAAHHOM C8eme, NPOMUBY BOIKAHY, 6 ROSPEOANLHBIX KOCMPAX NIAMSl, NeYalbHoe Hebo);
sie kann man auch in den Gestalten der Finsternis, der Dunkelheit, der Nacht, des Krieges
und des Todes entdecken: A4 suoden con; komopwiii ne cogcem OviLn con. Brecmswee connye
NOMYXJI0, U 36e30bl 8 MeMHOmMe memHble OYHcOan no becnpederbHOMy HPOCMPAHCIEY,
be3 nymu, 6e3 nyyell, u oiedeHends 3emisi NOGUCIA, NIABANA CLeNds U YEPHAs 6 DEe3NYHHOM
8030yxe... U nosciody mpax 6w, 6ce 6bLI0 YEPHO MPAYHO.... H 6otina, ycHyswas Ha mue, ¢
HOBOU CUNIOU 80300HOBUNACL, NUWA NOKYNALACH KPOBLIO, U KANCObLI NEYAIbHO U OOUHOKO
cuoes, HACLIWAsCL 6 MEeMHOme: He OCMABAN0Ch N006U; BCS 3eMIisl UMENd OOHY MbICIb —
amo cmepmb OnusKas u OecciagHas; cyopoeu 2oa00a 3asiadenu ympooamu, aoou
VMUPAnU, u MACO U KOCHU UX Heno2pebenHble 8aIsauch... [15].

Im Unterschied vom Westen, wo die schwarze Farbe die Trauer und Demut verkorpert,
ist sie im Osten sehr oft das Symbol des Guten, der Reinheit, der VVollkommenheit, der
Kraft und des Edelmuts und der Erhabenheit: Bocmox cmompum na éewu cosepuienno no-
opyeomy [16]. Maya, Azteken, Inka ordneten die Weltseiten mit solchen Farben: das Rot
symbolisierte den Osten als das Land der Sonne; das Weil3 oder das Blau — den Norden, das
Land der Kilte; das Schwarz — den Westen, das Land der Schatten und das Gelb — den
Siiden, das Land der Wérme. Im assyrischen Kalender existiert ein anderes System der
Entsprechungen, die Farben mit den Weltseiten verbinden: der Osten ist griin; der Siiden —
rot, der Westen — weil3; der Norden — schwarz; der flinften Richtung enspricht das Gelb —
die Farbe der Erde und der Sonne.

In der japanischen Kultur bereicherten sich fiinf Hauptfarben durch lokale koloristische
und semantische Schattierungen, aber verloren an ihrer Zeichenbedeutung nicht, deshalb
werden die Jahreszeiten nicht der visuellen Assoziationen nach gefarbt, sondern gemif den
Vorstellungen iiber die Pflanzen und die Himmelsrichtungen, von der eine oder andere
Saison kommt: Der Herbst kommt vom Westen, deshalb ist der weil}; der Winter kommt
vom Norden, deshalb ist er schwarz: Hoéws no obraxam, | Hoéww no obraxam, | U edpye
na 2opnoti mponke | Cxeo3b 000icob — suwmnéeniii ysem! [17]. Der (graue, schwarze) Regen
symbolisiert in der japanischen Kultur Trauer, Nachdenklichkeit, Lebensprobleme. Die
(weiB-rosa, weiB-lila) Kirschenbliite bedeutet Schonheit, Zartlichkeit, Aufbruch,
Vergénglichkeit und den Anfang des Friihlings.

Die Nacht in der japanischen Dichtung symbolisieren traditionell die schwarzen
Maulbeeren, die als stdndiges Epitheton dazu dienen: X eom, e3a6uiuce pykoi 3a ceono
€80€20 KOMHSL, HO2Y 3aHeCst 6 cmpemst, nechio maxyio croxcun: | Obnauen s éeco B 00edcovi
yepnozo ysema, | Yepuvie, umo 5120061 myma. | Crosno mopckas nmuya, | I'isa0s cebe na
2pyos, | Hmu, xax kpvliesmu, xionaro — He 2oonwt onu! [18]. Die Kombination der
entgegengesetzten Farben — des Schwarzen und des Weillen personifiziert das ménnliche
weiBle (helle, heie) Yang und das weibliche schwarze (dunkle, kalte, weiche) Yin. Das
Schwarz verkorpert im Osten dunkles Schicksal der Frauen, die Urmutter, diie Natur, die
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Erde. Die Verwendung dieses Kontrasts symbolisiert den ewigen Wechsel Licht —
Dunkelheit, Leben — Tod, dank dem die Existenz aller philosophischen Dinge in der Welt
moglich ist: B amy gewnioio nous | Oxymanwi menoro kpomewnoti | Benoit caugot yeemor |
Ho, xoms yeem u coxpvim om é3opa, |Ymauww 1u 6aacoyxanve?! [19].

Zusammenfassung: Der Synkretismus wie eine unorganische, rein dulere Verbindung
der Prinzipien, Einsichten, Theorien, Kunstelemente war im Laufe der Jahrhunderte
Hauptmittel der ethnischen Mentalitdt und der Beherrschung der Wirklichkeit, das
zugrunde der Mythologie, der Folklore, der Volkskunst und dem Kunstgewerbe, der
Dichtung gelegt wurde. Zur heutigen Zeit, wenn die Prioritdt der Entwicklung der
Technologien und der Computerisierung abgegeben wird, wird zum Hintergrund
kulturologische Weltanschauung geschoben, die im Stande ist, alle Phinomene und
Erscheinungen umzufassen, vor denen Logik und Vernunft kraftlos sind: Das Licht konnen
wir nicht begreifen, und die Finsternis sollen wir nicht begreifen, da ist den Menschen die
Offenbarung gegeben, und die Farben sind in die Welt gekommen, das ist: Blau und Rot
und Gelb [20]. Eine beliebige Information existiert fiir unsere Vernunft von Anfang an im
kulturellen Kontext, was die Realisierung unseres Typs der Wahrnehmung méglich macht.
Wenn man die Umwelt wahrnimmt, funktioniert das Gehirn sinnvoll, und seine Recherchen
beherrschen eigene Semantik. Man kann zusammenfassen, dass die schwarze Farbe nach
ihrer Symbolik nicht eindeutig ist, und abhingig von den Umsténden kann sie Festlichkeit,
das Bose, Angst, Schauder, Unsicherheit, Verzweiflung oder Zweifelhaftigkeit verkorpern.
In einigen schweren Situationen, im bestimmten Kontext kann das Schwarz eine Hoffnung
auf das Beste geben und uns einen Ausweg davon zeigen: Ilyckaii s 6 memnome, HO 5
suoicy, 20e ceem [21]. Die sensorische Perzeption der mehreren Menschen ist gleich. Aber
jeder Mensch kann dieselbe Farbe auf seine eigene Weise wahrnehmen. Qualia der Farben
héngen von der ethnischen Mentalitdt, Bildung, Stimmung, Alter, sensorischen Integration
ab, die kognitive Wahrnehmung der Farbschattierungen von den Menschen raffiniert
machen. Der Mensch lebt nicht in der Welt der isolierten Licht- oder Farbenflecken, Laute
oder Berithrungen, sondern in der Welt der Dinge, Formen, Emotionen, Assoziationen und
mit ihnen verbundenen Erscheinungen und komplizierten Situationen. Alles, was man
wahrnehmen wiirde, hat nicht mit getrennten Empfindungen, sondern mit ganzen Gestalten
zu tun. Die Widerspiegelung dieser Gestalten geht iiber Grenzen dieser Empfindungen,
indem sie sich auf die gemeinsame Arbeit der Sinnorgane, Synthese einiger Gefiihle in
komplizierte Systeme stiitzt. Die Subjektivitit der Wahrnehmung der Farben kann sich auf
eine konkrete Interpretation beziehen, und diese Erfahrung wird immer einzigartig und
ausschlieflich fiir den Menschen: Das bedeutet, dass seine Qualia nur in der
Weltanschauung dieses bestimmten Menschen existieren konnen.

KBAJIMA WIH JUHI'BOKYJIbBTYPOJOI'HTYECKUE OCOBEHHOCTHU BOCIIPUATUSA
YEPHOI'O IBETA

JI. H. [leemsapesa, cm. npenodasamens

Cymckutl 20cyoapcmeenblil yHugepcumen,
ya. Pumckozo-Kopcaxosa, 2, . Cymul, 40007, Yrpauna
E-mail: lardegt@ukr.net

B cmamve uccnedylomesi  IUHSBOKYIbIMYPOIOSUHECKUE —OCOOCHHOCU — YEePpHO2O Y8emd 6 PA3HbIX
IMHOKYILIMYPAX. B IUHeB0KYIbMYPOIOSUUECKOM KOHMEKCme 3anaoHoll MeHmANbHOCMU YEPHLIL Yeem, KaK
Npasuno, CUMBOIUZUPYEm 370, CMepmb, mpayp, nedans. B eocmounvix kynemypax nanpomus Oenviil ygem
onuyemsopsiem neyanb, cmepmv, Mocky. Hcnoav3oeanue 3moco Konwmpacma yeemog: wuepHwli — Oenvlil
CUMBOTUZUPYET BEYHYIO CMEHY C8emda — MbMbl, JHCUSHU — CMepmu, mobeu — paccmasanus, 01a200aps 4emy
SAGNACMCSL BO3MOJICHBIM CYUIECMBOBAHUE 6CEX PUNOCOPDCKUX eyeli 8 Mupe.

Yemanaenusaemes makconomusi MUHBUCMUYECKOU COYemMaeMocmy C1oea ,,uyepHulil . B sasucumocmu om
BADICHOCIU MEX UNU UHBIX YBEMOB U UX OMMEHKO8 8 0ObIOCHHOU JHCUZHU HAPOOA HEKOMOPbLE U3 HUX MO2YI UMeNmb
bonbuee unu menvuiee ompaoicenue 6 azvike. ChocoOHOCHb NO-PA3HOMY OCIPUHUMAMb YEem umeen OUHAMUKY 8
3A6UCUMOCTNU OM HACMPOEHUSL U B03PACIMA YENOBEKA.

Ananuzupyemcs xeanua, m.e. MEHMAILHO-NCUXUYECKOE CYOBEKMUGHOE 80CHPUSIMUE YePHO20 yeemd. DMoyuu
6 Kauecmee NCUXUYECKUX SIGLeHULl KOSHUMUGHOU OessmelbHOCIU Yel08eKd, OMpadCcaiowux CyobeKmughoe
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OYEHOYHOE OMHOUeHUe K CyWecmeyoumum Ui 603MONCHbIM CUmMyayuim, Usyierobl Maio u NOHUMAIOMCA PA3HbIMU
asmopamu ¢ camblx pa3H006pa3Hb1x MoYeK 3peHusi.
Knroueswie cnosa: xeanua, CUHKpemus3m, cCuHecmesus, ‘leprllZ yeem, memHoma, mMpax, cmepmaos, mpayp.
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Y emammi oocniodcyiomecs 1ine80KyIbMYPONOSIUHI 0COOIUBOCME CRPULIHAMMS YOPHO20 KOTbOPY V DI3HUX
emHOKYIbmypax. B nineeoxynemoponoeiunomy Konmexcmi 3axXiOHoi MeHMATbHOCMI YOPHULL KOTIP CUMBOTIZVE 3710,
cmepmb, mpayp, w#canoby. Y cxionux Kyiemypax Hagnpomu Ol Kouip yocoOn0e GiuHy 3MIHY C8Imia — mempssu,
JCUmMms — cMepmi, KOXAHHA — PO3CMABAHHA, 3A60SKU HOMY € MONCIUBUM ICHYBAHHA YCIX (inocopcvkux peyell y
ceimi.

Bcemanoenioemuvcs maxconomis AinegicmuiHo20 NOEOHAHHA clo8a ,, yoprutl ‘. B sanescnocmi 6i0 sasiciusocmi
MUX YU THUUX KObOPI8 Ma ix GiOMIHKI6 8 NOBCIAKOCHHOMY JICUMMI HAPOOA OEsIKI 3 HUX MOJICYMb Mamu 6iivuie Yu
MeHute 8i000padicenHs y Mogi. 30amuicmb NO-pI3HOMY CRPULIMAMU KONIp MAe OUHAMIKY V' 3aNedCHOCMI 6i0
Hacmpor ma iky MOOHU.

Ananizyemocs keania, moomo MeHmMAIbHONCUXIUHE CY6 €KMuHe CRPUIHAMMS YOpHO20 Koavopy. Emoyii y
AKOCMI NCUXTYHUX S6UWY KOSHIMUBHOI OISTIbHOCMIE TIOOUHU, W0 8i000padcaroms cy6 ekmusHe oyinHe 8IOHOUIEHHS
00 ICHYIOYUX AOO MOJNCIUBUX CUMYAYIll, Wje MAI0 SUBYEHI MA POZYMIIOMbC BYEHUMU 3 HAUPIZHOMAHIMHIUUX
MOYOK 30pY.

Knrwouosi cnoga: xeania, cunkpemusm, cunecmesis, YopHuil KOIp, memMpasd, MOpoK, CMepnib, mpayp.
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