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Abstract

When we evaluate our poetry as a whole, it seen that there is no formation of independent poetry. Even in
the current movement which is a purportedly response, there is a continuation and influence of the
previous movement. Divan poetry and folk poetry are two important sources of enriching the culture. Bedri
Rahmi Eytiboglu, has a distinctive styles by using these two sources because of his admiration and efforts
to approach the folk literature. This aspect of his work has been as a bridge leading to the folk literature.
Eyuboglu thinks that folk songs are the main sources of poetry. Therefore, there are traces of life in villages
and towns, folk beliefs, traditions and customs in his poetry. In Delifisek (Firebrand) which he stated his
views on the differents fields of art, poetry likened to a firebrand in reaching its destination before
everything. He defined folk songs as “the honey of poetry”. Eytiboglu is both poet and painter, writer and
sculptor. He is also a teacher and mosaic artist. Bedri Rahmi was able to reflect his skill and colorful
personality to all branches of the arts. He has a permanent place among our rare artist who has managed
to combine literature with the other branches of arts by taking advantage of folk culture. In this study, we
will address his ideas about folk literature and art and reflections of these ideas to his work according to
Delifisek. In the study, descriptive analysis method is used. For this porpose, EylUboglu’s views on
language, literature and art has been reviewed with the examples from his works.
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Ozet

Siirimizi bir btitlin olarak degerlendirdigimiz zaman, hi¢cbir dénemde birbirinden bagimsiz siir anlayislarinin
olusmadig1 gorulur. Tepki olarak ortaya atilan akimlarda bile, éncekinin bir devami ve etkisi vardir. Divan
siiri ile Halk siiri, gercekte dili ve kulttirti zenginlestiren iki énemli kaynaktir. Bedri Rahmi Eytiboglu, halk
edebiyatina duydugu hayranlikla ve halk edebiyatina yaklasma cabasiyla bu kaynag: kullanarak kendine
6zgl bir Uslup olusturmustur. Bu yonuyle eserleri halk edebiyatina uzanan bir képra vazifesi gérmustur.
Eyuboglu, siirin temel kaynaginin turkuler oldugunu dustnur. Bu nedenle siirlerinde kdy ve kasaba
yasaminin, halk inanclarinin, gelenek ve géreneklerin izleri vardir. Sanatin farkh alanlari ile ilgili gértislerini
belirttigi Delifisek adli eserinde, siiri her seyden 6nce gidecegi yere ulasan bir delifisege benzetir. Turkdleri,
“siir bali” olarak tanimlar. Eytiboglu hem ressam hem sairdir, hem yazar hem heykeltirastir, hem 6gretmen
hem de mozaik sanat¢isidir. Bedri Rahmi, sanatin buittin dallarina yetenegini ve renkli Kisiligini yansitmay:
basarmistir. Halk kulttrinden faydalanarak glizel sanatlarin diger dallariyla edebiyat: birlestirmeyi
basarmis nadir sanat¢ilarimiz arasinda kalici yerini almistir. Bu ¢alismamizda buttiin bu niteliklere sahip
Eyubuoglu’'nun Delifisek adli eserinden hareketle halk edebiyati ve resim sanati ile ilgili diistinceleri ile bu
dustncelerinin siirlerindeki yansimalarini ele alacagiz. Calismada, betimsel analiz yéntemi kullanilmistir.
Bu amagla, Eyuboglunun dil, edebiyat ve resim sanati Uzerine gorusleri eserlerinden orneklerle
yorumlanmistir.

Anahtar Kelimeler: Bedri Rahmi Eytiboglu, halk edebiyati, siir, resim.

1 Okutman., Gazi Universitesi, e-posta: aliveuslu@yahoo.com
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1. Giris

Turkdler i¢in “Altlarinda imza yok ama iclerinde ytirek var” diyen Bedri Rahmi, bize bizi
anlatan tirkulere ayr bir 6nem vermektedir. Halk edebiyatina kars: duydugu hayranlik,
siirlerine de yansimistir. Halk diline yaklasma cabasiyla kendine 6zgli bir bicim
olusturmustur. Bu nitelikleriyle siirleri, resimleriyle biiytik bir benzerlik goésterir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore turktler, hayatin strekliligi icinde bir yigin degismeye
ragmen daimi kalan asli yanimizi ifade etmektedir (Kurnaz, 1984). Bu yoénuyle Halk
edebiyat: ile Divan edebiyati arasinda kopra vazifesi tstlenmektedir. Nurullah Atac¢ da
Divan sairleri ile Halk sairleri arasinda diinyaya bakis ve distince bakimindan bir fark
olmadigini distnur (1938: 372).

Bu goruslerin tam tersini savunan Cemal Streyya (1956), “Oktay Rifat, Bedri Rahmi
Eyuboglu gibi bir kisim sairler de, genis 6lctide, belki en goértintir imkanlar olan halk
deyimlerine, folklor temlerine ydneldiler. Iyi olmadi bu onlar icin. Késelere takilip kaldilar.
Oktay Rifat 'sanat endustrisi' pazarlarina bol sayida ¢tirtik mal stirmek zorunda kaldi.
Bedri Rahmi'ye gelince, o onu da yapamadai, iki ti¢c kalin, iki tic sar1 kirmizi c¢izgi cekti,
durdu. Oysa bu sairler baska alanlara ydnelmesini bilselerdi siire daha faydali, daha
verimli olacak kisilerdi.”diyerek halk siirini cagdas siirin gerisinde tutmaktadir.

Siirin temel kaynaginin ttrkuler oldugunu dustinen Eytboglu, siirlerinde kody ve kasaba
yasamina, halk bilgisine, halk inanclarina, torelere, gelenek ve goéreneklere, halk oyunlar:
ve halk muizigi gibi halk bilimi unsurlarina yer vermistir (Dogan, 2012: 875-886). “Ne
zaman bir koy tlGrkisti duysam sairligimden utanirim” diyen sairin bu ifadesi onun
tirkulerle olan bagini en acik sekilde ifade etmektedir. Kendisinin bu halk sanatina ilgi
duymasindan rahatsiz olanlara su soézlerle cevap verir: “GUntimuz sanatinda halk
sanatinin aldigr 6énemli yeri géremeyenler, ‘Daha da neler!’ diyorlar. Yuzyillardan beri
ayak altina serilen kilim sanat eseri olur mu? Icerisine sogan sarimsak doldurulan kéylii
heybesinde sanat degeri aranir mi1? Bir kéy tlirktistintin sayili sairler arasinda yer almasi
siir sanatina kuftir degil de nedir?” (1987: 133).

Eyuboglu, “Delifisek” adli eserinde buna benzer pek cok konuda ve sanatin farkl alanlari
hakkindaki gortislerini belirtmektedir. Siiri her seyden o6nce gidecegi yere ulasan bir
delifisege benzetir. Tadina doyamadigini sdyledigi tiirktlerini “siir bali” ifadesi ile daha da
tatlandirir. Siirde gecen her kelime bir “can”dir. Tazeyken yenmesi gereken bir can
erigidir. Batlin bunlar1 eserlerine yansitan sanatkar da peri olarak tanimlanir. Divan
siirinin merkezinde yer alan ve glinese benzeyen sevgili, sanat dallarina yasama sevinci
getiren glnesle ayni noktada birlesir. Siirlerinde halk bilimini diger bilim dallariyla
birlestirmesinin en 6énemli nedeni ¢cok yonla kisiliginde saklidir. Eytiboglu hem ressam
hem sairdir, hem yazar hem heykeltirastir, hem 6gretmen hem de mozaik sanatgisidir. Bu
calismamizda butin bu niteliklere sahip Eyubuoglu'nun Delifisek adli eserinden
hareketle halk edebiyati ve resim sanati ile ilgili dustinceleri ile bu dustncelerinin
siirlerindeki yansimalarini ele alacagiz. Calismada, betimsel analiz yéntemi kullanilmistir.
Betimsel analiz yonteminde veriler, sistematik ve acik bir bicimde betimlenir; ardindan
neden-sonug iliskisi icinde agiklanarak yorumda bulunulur (Yildirinm ve Simsek, 2005:
224). Bu amagla, EyUboglu'nun dil, edebiyat ve resim sanati Uzerine gorusleri
eserlerinden 6rneklerle yorumlanmistir.
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2. Dil ve Edebiyat Uzerine Goriisleri

Bedri Rahmi Eytiboglu'na gore “delifisek” denen siir, bazi sartlarin hentiz olusmadig
mekanlara bile ulasmis ve halk tarafindan benimsenmistir. Anadolu’da siradan, fakir bir
eve bile gitseniz orada da siir ile karsilasirsiniz. Nesir, siir ile karsilastirildiginda
okunmas: ve anlasilmasi daha kolayken, nesir bu yoksul koéylere ulagsmakta siirin
gerisinde kalmistir ctinkti Anadolu insani yasantilarini, sikintilarini, aci ve kederlerini en
glizel ninnilerle, agitlarla ve turktlerle ifade etmistir. “Tarkiler Dolusu” siirinde gecen su
misralar bu diistincesinin ve tlirktilere olan hayranhginin ifadesidir (2003: 102):

“Ah bu tiirktiler

Ttirkiilerimiz

Ana stitti gibi candan

Ana stitti gibi temiz

Ttirktilerde tiiter dag dag, yayla yayla
Kéytimiiz, kéyliimiiz, memleketimiz.

»

Eyuboglu, baska milletlerle bizim siire olan dusktnligimuzi karsilastirdiginda onlarin
nesri 6n planda tutarken biz millet olarak “siir bali”ni yemeyi tercih ettigimiz gértstnt
ileri stirer. Bunun sebebini de masallarda bile yer edinmis ttirktilere baglar. Edebiyat
merak ve ilgisinin ne zaman basladigi sorusuna verdigi “Herhalde masal dinlemeye
basladigim gtinden itibaren bende edebiyat sevgisi uyanmis olmali.” (Nayir, 1976: 80)
cevabi bu gériistint desteklemektedir.

Bedri Rahmi siirlerinde ele aldig1 konuya uygun olan masal unsurlarini kullanir. Bunlari
bazen dogrudan kullanir bazen de masala cagristiracak unsurlar bulur. Asaf Halet
Celebi’ye ithaf ettigi “Kirk Odali Konak”ta masallarda kullanilan kirk sayisini ¢agristiran
kirk oda vardir. Bu kirk odanin her biri ayr1 bir hayat: anlatir (2003: 52).

Siiri tasiyan, ona ruh veren siirlerin unutulmamasinin sebebi, canli halde icimizde
yasamis olmasidir. Simdilerde ise, sahici siir mtizigin ezgisi olmadan yasayabiliyor, oysa
“tirktiden c¢ikmis beyitler hi¢c de denizden ¢ikmis baliga dénmtyor.” (Eytboglu, 1987:
11). Bizdeki siir sevgisini besleyen bu ttrkulerdir.

Bedri Rahmi, siir sevgisinin bir sebebini de kafiye meraki ile aciklar. Bazen cok anlamsiz
siirlere bile kafiye ugruna deger verildiginden sikayet eder. Atasotzlerinin cogu kafiye
lzerine kuruludur. Bunun nedenini muizik sevgisi ve hafizalarimizin zayifligi ile aciklar.
Ritimli s6zler zihne daha kolay yerlesir. Ancak, kafiye, siirin asli unsurlarindan olsa bile
siiri siir yapan tek 6zellik degildir. Bununla ilgili Yahya Kemal’in bir ifadesi vardir:

“Akif hayranlarindan birisi kosar tistada gelir der ki, ‘Ustadim, diin aksam Akifin blittin
siirlerini okudum. Onun aruza, kafiyeye bu derece hakim olusuna hayran kaldim. O
kadar ki Akif patlicanciya bile aruz ve kafiye ile patlican sattiriyor. Bu ne ustaliktir?..’
Ustat giiliiyor ve Vallahi benim bildigim aruz ve kafiye siir yazmak icin icat edilmistir,
patlican satmak icin degill..’ diyor.” (Eytboglu , 1987: 12).

Eyuboglu'na gore bdylesine zahmetli bir yaz: tirtinde iyi bir eser ortaya cikarmak icin cok
calismak gerekir. Bu calismanin nereden baslayacagi, ne kadar stirecegi ve hangi eserlere
acilacagi sadece onu yazan sair tarafindan bilinebilir. Bliytik sanat¢i olmak icin ¢ok
calismanin yaninda, gidilen yolda da tek olmak sarttir. Ancak kimsenin gitmedigi
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yollardan gecmekle mutikemmele, eskimeyene ulasilabilir. Fransiz ressam Gogen, “Ne
yaparsaniz yapin, yeter ki akilica olsun” der (Eytiboglu, 1987: 14).

Sanatkarlari on parmaginda on marifet olan insanlar olarak degerlendiren Eytboglu,
“Asik Veysel’e Selam” siirinde tinlii ozandan bahseder (2003: 195-196):

“Iki géztinde iki zindan
On parmaginda on cesme nur

Iki sanat bir géniilde birlesmis
Samanlik seyran olmus.”

Bilgiye ulagsmanin diginda, sanatkar olmanin bir yolu da usta-girak iliskisine dayanir. Iyi
bir usta ciragina sanat degil, zenaat gosterir. Siir sanati da bir zenaat isidir. Yahya
Kemal, siirlerini defalarca okur, baskalarina okutur ve farkli tepkileri tespit ederek
gerektiginde siirini yeni bastan yazardi. Bu hassasiyet, siirlerine kisiliginin yansimasini
ve boylece siirlerinin sadece ona ait olmasini saglamistir (1987: 15).

Sairlerin bu titizligine karsilik, siirleri yanlhis ezberlemek, tzerinde belki de senelerce
dustntlmiis kelimelerin yerlerini degistirmek ona goére blytk bir saygisizliktir. Sairler,
bazen 6yle kelimeler kullanirlar ki, yerlerine baska bir kelime koymaniz mimkiin olmaz.
Bunun kendiliginden oldugu séylense de, sanatla ugrasanlar icin en gl¢ olani o
“kendiliginden” olani yakalamaktir. Sanat adami olmak icin Allah vergisi bir yetenek
gerekir; ama, sanati gercekten seven bir insan bu yetenege sahip olmasa da ¢ok calisarak
basarili olabilir.

Siiri meydana getiren kelimeler “can erigi” gibidir (Eytboglu, 1987: 22). Tazeyken tadi
alinir, zamaninda yenmezse o tazelik kaybolur, gider. Sair, kelime secimini tesadtflere
birakmaz. Her kelimenin tasidigi anlam zenginligini yakalamaya c¢alisir. Bu anlam
zenginligine sahip kelimeler, her dilde farkhilik gésterir. Bir sanat eserini kalici olmasini
saglamak icin, dogru ve yerinde kelimeleri kullanmak, onlari eserle butlnlestirmek
gerekir.

Tolstoy, “Oyle seyler var ki onlarin kilina dokunmadan yazilmasi sart.” der (Eytiboglu,
1987: 26). Edebiyatcilar arasinda cevresinde olup bitenleri oldugu gibi aktaran yoktur,
ancak bazi gercekler oldugu gibi aktarilmak zorundadir. Resim sanatinda da bu béyledir.

3. Resim-Nakis ve Sanatcilar1 Uzerine Goriisleri

Ressam bir sair olan Bedri Rahmi Eytiboglu, siirlerini halk resimleri, nakislar1 ve
desenleri ile bezemistir. Agabeyi Sabahattin Eytboglu, 1927 tarihli mektupta Bedri
Rahiminin okuldan cok sikildigindan bahsettigini yazar. Bu mektupta yer alan “Sanatin
ufkunda haykirmak, fircasini yahut kalemini kirmak...” (Eytiboglu, 1985: 17) siiri onun
yazarlik ve ressamlik arasindaki kararsizligini goéstermektedir. Ardindan agabeyinin
destegi ile resme yonelir (Durukoglu, 2013: 1273).

Bedri Rahmi’ye goére tabiatta bulunan renkler sayisizdir ve insan 6mri bu renkleri
bulmaya yetmez. Iyi bir ressam ustalastikca kullandigi renkleri azaltir. Bicimde
mukemmelligi yakalamak isteyen sanatkar, en glvendigi, birbirine en cok yakisan
renkleri tercih eder ve ayni renklerle farkli bicimlere ulagsmay1 dener. Bicim ve renk resim
sanatinin iki yarisidir. Buna ragmen, renk bicimin gerisinde kalmistir.
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Tarkulerdeki renkleri gercek tabiat renkleri ile birlestiren ve cevresinde goérduga
nesnelerde bu ilgiyi kuran sair, glizel sanatlarin her tarlistine siirlerinde yer
verir.”Yazma Destan1” (2003: 96) adli siirinde yazma sanatini tasvir eder. Nakislardaki
renk ve bicimleri incelerken yazmalarin dikkatini cektigini sdyleyen sair, yazma ve resim
arasindaki bagdan bahseder. Bu siirin orta ¢ikis seklini de soyle anlatir: “Has renklerin
bir kismina Istanbul yazmacilarinda rastladim. Onlara kavustugum zaman o kadar
sevindim ki glinlerce tsttim, basim, elim, yizim has renklere bulandi. Yalniz tisttime,
basima degil, cigerime kadar islediler; giindelik hayatima, konustugum dile karistilar; has
renk, has bicim derken bir sabah bu destanla uyandim. $iirin ne elinden kurtulmanin
imkani var, ne dilinden. Halk sanati, rengi, bicimi, yazmasi, fistani derken iste size bir
yazma destani.” (2005: 189).

Bedri Rahmi icin her renk siirde farkli kelimelerle tasvir edilmistir. Ornegin yesil icin
“zehir gibi” benzetmesini yapar ve “Bir defa bulagsmaya goérstin ytizline géztine / Vallahi
billahi ¢ikmaz” der (2005: 188). “Raki Yesili” siirinde ise:

“Rakin yesili

Zehir yesili

Akrep gibi can evinden dyle soktu ki beni.
Azrail... kapuda... sasurmus duruyor
Azrail’in bile édti kopuyor.”

diyerek yesili Azraili bile korkutacak derecede urkutticii bulur (2003: 394). Kirmizi
rengin, Cinimagcin’den getirilen kirmiz béceginden cikarilarak yapildigini anlatir:

“Buna kirmiz derler, kirmizt degil
Cinamacinden gelirmis fi tarihinde.
Kirmizi dedigin bu kiictik bécek

Bugday gibi ekilip bigilecek

Hasadt yapilirmu fi tarihinde” (2003: 190).

Bedri Rahmi’ye gére buglinlin ressamlar: rengin énemini kavramis ve bicim kadar deger
vermis olsalar da, rengi gercek manasiyla islevsel hale getirememislerdir. Bicimin kurali
oldugu kadar, renklerin de kendilerine gore bir dlizeni vardir. Bunu kesfeden ressamlar,
usta-cirak geleneginin tersine, bunu sir gibi saklamaktadirlar. Bu noktada resim
elestirmenlerine renk diizenini incelemek ve aciklamak gibi 6énemli bir gérev dismektedir.

Eyuboglu'nun on parmaginda on marifeti olan sanatkarlar arasinda Leonardo da Vinci’yi
de sayar, ancak “Leonardo da Vinci denince akla Jokond (La Joconde), Jokond denince de
ilahi tebbesstim gelir” der (1987: 44). Onun sanatini degerlendirirken sadece bu
tebesstim ile ilgilenmenin ve bunun tizerine konusmanin Gnld ressami tek bir pencereden
gormek oldugunu dustntr. Leonardo da Vinci “Képek efendisine nicin baghdir? Onu
nicin sayar? Efendisi kopege kemik verir, yiyecek verir de ondan. Eger kopek, sahibinin
kendisinden daha akilli oldugunu bilseydi, onu muhakkak daha cok sever, daha cok
sayardi.” diyerek dustncesini belirtir (1987: 44). Bir kdylintn topraga baglanmasi,
topragin butln zenginligini kavramis oldugunu goéstermez. Yunus Emre’nin soyledigi gibi,

“Hor bakma sen topraga
Toprakta neler yatur
Kani bunca evliya

Bin bir peygamber yatur”
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diyerek anlam derinligini distinmez (Eytboglu, 1987: 46). Bir ressam 6mri boyunca ayni
nesnenin resmini yapabilir; ama, tabiattan, dinyadan bir parca katabilmisse o bir
resimdir. Onemli olan ne resmettigi degil, nasil resmettigidir.

Bedri Rahmi EyUboglu icin sanatkar, bir peri gibidir. Gunlik hayatimizda
6nemsemedigimiz ya da goztimtizden kacan “ufak tefek seyler” yalniz sanatkarin isidir
(Eytboglu, 1987: 50). Gercek sanat adami, herkes icin 6nemli olan konular: bilir ve bunu
eserlerinde basariyla yansitir. Bu ufak tefek seylere yasarken 6nem verilmedigi halde,
bunlarla sanat eserinde karsilasildifi zaman zaman sevinilir ve degersiz diye
nitelendirilenlere deger verilir. Aslinda buttin sanat eserlerinde farkinda olmadan bu
aranir. Eytiboglu, aradigimizi buldugumuz zaman da sanatgiya baglandigimizi ve saygi
duydugumuzu dustnur. Yazar, bir gintnt yaziya doékmek istediginde dokuz saat
boyunca ancak guninin dért saatini yazabildigini belirtir (1987: 54). Anlattiklan ile
yasadigi an birbirinden uzaklasinca, zihni farkli cagrisimlar yapmaya ve konudan
uzaklasmaya baslar. Yazdig an, disardaki zamani kacirmasina sebep olur. Bu da bir
sanat adaminin en énemli sorunudur. Sanat i¢cinde kaybolurken yasamadan gecip giden
bir zaman vardir. Sanat adami bu noktada bir seyleri yakalarken diger taraftan baska bir
seyleri de kacirmaktadir.

Bedri Rahmi Eyuboglu, sanati, “bir kisiyle oynanan en gli¢, en belal;, en tatli, en gtizel
oyun” olarak tarif eder (1987: 55). Sanat, oyun olarak distntliince cocuk ve cocukluk da
s6z konusu olur. Ona goére cocuklugumuz ne olursa olsun “tadina doyulmamis bir
meyve”dir. Tipk: bir cocugun diinyasini saran oyun gibi, sanat eseri de sanat adaminin
dunyasini sarar. Yazara gore, sanat eserinin temelinde insan unsuru vardir. Yazar, bunu
gec kavradigini, ancak sanata bagli olmayanlarin bu gercegi daha evvel kavramis olmasi
gerektigini distinmektedir (Eytiboglu, 1987: 58).

Istanbul denince yazarin aklina gelenleri yazabilmesi i¢in “Karadeniz kadar murekkep,
Akdeniz kadar kagit, mangal gibi bir ylrek ve bir ¢ift bilek” olmasi gerektigini soyler.
Zihinde beliren cagrisimlar, sairin bir kelimeyi iyi kullanmasinin o siirin unutulmamasini
sagladigini gosterir. O misralar, o siirler artik yasayan bir varlik haline gelir. Bir esere
degerli diyebilmek i¢in 6ncelikle bu alanda degerli bir kitap yayimlamis olmak gerekir. Bir
resim elestirmeni ressam olmak zorunda degildir; ama, resim Ustline yazilmis bir esere
sahip olmalidir. Bu alanda elestirmenleri bekleyen bir cok sanat eseri bulunmaktadir
(Eytuboglu, 1987: 59-60).

Bir sanatci sanatla ilgilenmeye basladig: ilk zamanlarda kendisini kiictik bir cevrenin
icinde bulur. Bir stire sonra bu cevre dagilir ve sanat¢i eseriyle bas basa kalir. Bu, bir
bakima olmasi gerekendir. Sanat adami eserinin yasarken ilgi gérdigtne, sevildigine
sahit olmak ister. Bir sanat¢inin basarili olup olmayacagini ilk eserinden anlamak gtictir,
ancak ticaretle sanat karisirsa eser, bluitin diinyada taniniyor. Ticaret bu kadar énemli
oldugu halde, sanatcilar ticaretten kacarlar. Sanat adami, siparisin esiri olma korkusu
sebebiyle ticaretten uzak durur. Oysaki, sanatcilar belli bir stire sonra kendi kendilerine
siparis veremez olurlar. Bu da sanatcinin yipranmasina sebep olur. Bdyle anlarda
sanatciya boyundan buytk siparis verilmesi gerekir. Nitekim, degerli sanat eserlerinin
hemen hepsi siparis tizerine yapilmistir.

Yetenekli ve degerli bir sanat adami olan; fakat, bu yetenegini alkole esir eden Fikret
Mualla da yipranip giden sanatcilar arasinda yer alir. Fikret Mualla, batili ressamlarin
1954’te ulastiklar1 ustaliga 1936’da ulasmistir (Eytiboglu, 1987: 76). Yasadigi o sefaletin
icinde kurtulan tek sey boya kutusu ve fircalari olmustur.
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Bir baska sanatci, batili inlti bir ressam olan Picasso, resim sanati tizerine yazilmis olan
yazilarin yarisinda yer alir. Sanat tarihinden kendisinden bu derece bahsedilen bir baska
sanatkar yoktur. En cok taninan, eserlerinden haberdar olunan sanatcilardandir. Tesir
altinda kalmaktan korkmamasi, degisik sanatcgilarin tekniklerini denemesi ve sonunda
kendi tarzini bulmasi onu farkl kilan sebeplerdir. Bu 6zellikleri, sadece resim degil, diger
sanat dallarinda da yeni bir ¢igir acmaistir.

Ressamlarin yasama sevincini kesfetmesi bu sanat dalina yeni bir boyut kazandirmistir.
Yasama sevincini yansitan unsur giinestir. 1900’den bu yana btiitlin sanat kollarina giren
bu konu, Matisse’nin benimsedigi bir yoldur. Duiz renklerle c¢alisma konusunda bir
yenilige imza atmistir. Ttrk nakislari ve eserleri ile ilgilenmis olmasi, onu bize daha
yakinlastirmaktadir.

Bedri Rahmi Eytiboglu, resim sanatinin dért unsurunu soyle belirler:

a. Kendi zevk stizgecimizden gecirdigimiz bicimler
b. Taklide degil, icada dayanan bicimler

c. Degerlendirilmis renkler

d. Acik veya koyu duzeni (Eytboglu, 1987: 89).

Bunlardan ikincisine giren taklit, bir marifettir. Ilk insanlar tabiati taklit ederek
yasamislardir. Goya’'nin elinden ¢ikmis bir azgin boga deseni ile magara duvarlarina
kazinmis bizon 6ktzl karsilastirildiginda Goya’nin detayl bir bicimde canlandirdigi bir
konuyu, digeri dort bes cizgi ile anlatmistir. Birisi resmi meslek edinmis, digeri ise bunu
aklindan bile gecirmemistir. Vahsi insan, elindeki malzemenin eksikligi sebebiyle taklitten
ziyade icada yonelir. Taklit ve icat denince akla gelen bir baska sanat, nakistir. Resim
taklide, nakis ise icada dayanir.

Sanatcilar, kisiliklerini esere yansitmak icin ugrasirken eklemeler yapmak ister, ancak bu
yeni eklemeler bazen 6nceki emeklerini ziyan edebilir. Bir sanat¢i, bir ressam i¢in resmin
bitmesi boyanin bitmesi demektir. Eserde, onu meydana getiren sanatcinin kisiliginin
yansimasinin goérilmesi énemli bir meseledir. Eskiden usta-cirak geleneginde kisilik ne
kadar 6n plandadir? Turk nakis sanatinda gortlen mukemmellik bir gelenegin urtint
mudur yoksa kisilere mi aittir? Ginumuizde kisilige yeni bir anlam kazandiran Picasso
olmustur. Bir sanat eseri, ilk ciktiginda degerini hissettirmeyebilir ya da o deger
gortilmeyebilir, ancak zaman icinde her basarili eser hak ettigi yere gelir (Eytboglu,
1986).

4. Sonuc

Divan edebiyatinin kaynaklarinda arasinda milli ktilttir ve yerli malzeme yer almaktadir.
Bu bakimdan Halk siiri ile Divan siiri pek cok ortak ozellik géstermektedir. Turktler,
yuzyillar boyu yasananlarin, diistincelerin ve hislerin en gtizel ifadeleridir. Bu bakimdan,
Bedri Rahmi Eytboglunun siirin ana kaynagi olarak gosterdigi Halk siiri, baska
sanatc¢ilarimiz tarafindan da tizerinde durulmas: gereken bir konudur.

Siirimizi bir bttin olarak degerlendirdigimiz zaman, hi¢c bir dénemde birbirinden
bagimsiz siir anlayislarinin olusmadigini gértirtiz. Tepki olarak ortaya atilan akimlarda
bile, éncekinin bir devami ve etkisi gértiltir. Hasan Ali Yiicel'in hayattan kopuk oldugunu
soyledigi Divan siiri ile Cemal Streyyanin dili tasiyamamakla sucladigi Halk siiri,
gercekte dili ve kaltir zenginlestiren iki 6nemli kaynaktir.

International Journal of Language Academy
Volume 4/3 Autumn 2016 p. 33/40



N Atiye sLU USTTEN

Bu nedenle, Halk siirini ttrktlerin getirdigi ktlttir ve diistince hayati icinde Divan
siirinden ayr: tutmamamiz, her ikisinin de ortak kultir unsurlar tasidigini géz éntnde
bulundurmamiz gerekir. Agabeyi Sabahattin EylUboglu'nun “Bedri sen iki musluk
birakiyorsun ve tiiketiyorsun. Bir tanesini se¢, 6burtini kapat.” (Kosar, 2014) demesine
ragmen Bedri Rahmi, sanatin btitin dallarina yetenegini ve renkli kisiligini yansitmay
basarmistir. Halk kultirinden faydalanarak glizel sanatlarin diger dallariyla edebiyati
birlestirmeyi basarmis nadir sanatc¢ilarimiz arasinda kalici yerini almistir.
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