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Abstract

Folk tales of heroes dreamed after a crisis period, he gained a new personality and drinking bade or
encounter hero sets out to look for him in this dream by seeing a picture of a girl in love. Separate deducted
for various reasons, after many attempts to find her lover and lover of the hero in the struggle for.
Ultimately, he would either have perfected a lover or tell the end with death. In the modern novel had seen
a picture of the hero / image obtained / portrait of his / photograph taken by being in love with lover, to
fight in his sake, this hero to reach the lover sees the image, and the last in love or death or to result in
restoring motifs found in his works repeated in the same order. But the traditional life in the process
leading to modern life, not love motif picture shows the change and transformation. In this article, the point
to find the traces of the traditional elements in the modern novel, the motif will be examined in love with
the image, starting from innovation during the Reforms in the comics until today, party world, theme,
venue, in terms of fiction and reality, the figure fell in love with that pattern will be followed echoes in
modern novels.

Key words: The picture being in love, folk story, novel.

Ozet

Halk hikayelerinde kahraman bir bunalim déneminin ardindan rtiya gortip, bade icerek yeni bir sahsiyet
kazanir ve bu riyada kahraman karsilasma ya da resmini gérme yoluyla bir kiza asik olarak onu aramaya
koyulur. Sevgiliyi bulduktan sonra cesitli nedenlerle ayr1 dusulir ve kahraman sevgilisi ugrunda pek cok
muicadeleye girisir. Nihayetinde ya kendisi kemale ermis bir asik olur ya da anlatinin sonu 6lum ile biter.
Modern romanlarda da kahramanin resmini gérdtgi/buldugu/yaptigi/cektigi sevgiliye asik olmasi, ona
ulasmaya calismasi, muicadelesi, nihayetinde askin 6limle ya da kavusma ile neticelenmesi motiflerinin
ayni duizende tekrarlandigi eserlere rastlanir. Fakat geleneksel hayattan, modern hayata uzanan strecte,
resme asik olma motifi de degisim ve déntisim gosterir. Bu makalede, modern romanda geleneksel
unsurlarin izini bulma noktasinda, resme asik olma motifi incelenecek, Tanzimat ile baslayan yenilesme
doneminden bugline uzanan roman ¢izgisinde, sahis dunyasi, tema, mekan, kurgu ve gercgekeilik
bakimindan, resme asik olma motifinin, modern romandaki yankilar takip edilecektir.

Anahtar kelimeler: Resme dsik olma, halk hikayesi, roman.
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Giris

Roman, tim dlinya edebiyatlar: icerisinde 6nemli yer edinmis ve gelisimini uzun strec
icerisinde tamamlamistir. TGrtin dogusu ve gelisiminde, siyasi ve sosyal zeminin etkileri
yaninda romana kaynaklik eden baz: tirlerin varligindan da s6z etmemiz gerekir. Batida
mitoloji ve romanslar romana kaynaklik ederken; Turk edebiyatinda anlatmalik ttrler
olarak da adlandirabilecegimiz halk hikayeleri, dini kahramanlik hikayeleri, mesneviler ve
destanlar romanin hazirlayicisi olur.?2

Bir yandan dinleyici/okuyucu kitlesi hazirlayan bir yandan da roman teorisinin
olusmasimna olanak veren bu o6nci turlerden dini kahramanhk hikayeleri olan
menakipnameler, cenk nameler, battal nameler poptler roman tUrintn gelismesini
hizlandirirken; destanlar epik butinligin kurulmasinda ve tipolojinin olusturulmasinda
romana hem tema hem icerik 6zellikleri getirir. Klasik Turk edebiyatinin romanlari olarak
degerlendirebilecegimiz mesneviler tahkiye ttrtiintin olgunlasmasini hizlandirir. Ignacz
Kunos ve Otto Spies gibi arastirmacilar tarafindan ‘sekli, hacmi ve tahkiyesi noktasinda
roman olarak degerlendirilen halk hikayeleri’ (Boratav, 2002: 53) ise romana tema ve
motif degeri de yukler. “Milletimizin roman ihtiyacini karsilayan” (El¢cin, 2000: 444) ve
modern romanin ilk sekli kabul edilen halk hikayeleri, ayrica “bir insanin, hayati
boyunca mukadderatinin tasviri, onun cemiyet icinde carptigi engeller, cemiyetin
dahilindeki tezat ve mucadelelerde kahramanin aldigi sosyal vazife, yani c¢arpisan
temayullerden birini temsil etmesi” ve anlatict ile ilgili bilgiler noktasinda da roman
karakteri tasir (Boratav, 2002: 58).

Romanin ilk yerlesme ve yerlilesme dénemi olan Tanzimat devrinin romancilari, “yenilik¢i
ve reformcu” tavirda olmalarina ragmen, “vesayetciligi her zaman yenilik¢iligin” 6ntine
gecirirler. “Cinklti roman yazarina gore ortada egitilecek bir halk ile siyasi vasisini
kaybetmis bir kulttrtin acil bir vasi gereksinimi vardi” (Parla, 2004: 13-14). Bu nedenle
sanategilar, Bati kaynakli bir roman formu olusturmaya caligsalar da, baslangicta 6ncti
turlerin etki sahasindan kurtulmay:r basaramazlar. Tanzimatin bilin¢lendirme ve
kamuoyu olusturmay: merkeze alan yapisi, romancinin tira kitlelere kabul ettirmesi
noktasinda geleneksel anlatilardan faydalanmasimi gerekli kilar. Teknik kusurlarin
kaynag1 yine bu geleneksel anlatilar olmakla birlikte, “hikaye anlaticisinin i¢gtidustyle
hareket eden roman yazari, okurundan ziyade “dinleyici”’sine hitap etmektedir (Kekec,
2011: 27).

Modern roman kendi teknigini ve tematik glicinti kazandiktan ve bagimsizligini ilan
ettikten sonra da tlr atalarindan olan halk hikayelerinin kimi motifleri kullanilmaya
devam edilir. Bu motifler icerisinde hemen her dénem yank:i bulani ise halk/asik
hikayelerinin baslangic formellerini olusturan resme &asik olma motifidir. Dtinya
edebiyatinda pek cok anlatida var oldugunu bildigimiz bu motif, zaman zaman rtya
motifi ile de birlesir. Rliyada asik olma, masalla roman/ “masalla destan” (Basgo6z, 1986:
36) aras1 bir tirde karsimiza c¢ikan motiftir ve kendinden gecme, atese diisme ve aklini
yitirecek duruma gelme, bir yardimci vasitasiyla kizi bulmak icin yollara diisme ve
yasanan maceralar seklinde ilerleyen bir anlati gelenegine sahiptir. Rtiya motifi, Turk
edebiyatinda saman torenlerinin kaynakliginda gelismistir. “Samanliga giris merasiminin
Uc¢ sahnesi; sikinti, 6nceki sahsiyetin sembolik 6limu, yeni bir hayata farkli bir kimse
gibi baslamak, kompleks rtiya motifinde de s6z konusudur. Samanliga erisme ayinlerini

2 Bu konuda bk. Gtizin Dino, Tanzimattan Sonra Edebiyatta Gercekgilige Dogru, Ankara Universitesi
Yayinlari, Ankara 1954, s. 14. Mustafa Nihat Ozén, Tiirkcede Roman, (haz.: Alpay Kabacali), iletisim
Yayinlari, Istanbul 1985, s. 39-40. Ahmet O. Evin, Tiirk Romaninin Kékenleri ve Gelisimi, Agora
Kitaplig, Istanbul 2004.
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riya motifine baglayan acik delillerden biri de samanlarin sihirli seyahatlerinde disi
ruhlarin ortaya cikislaridir. Bu disi ruhlar, rtiya motiflerindeki genc kizlarin asil tipleri
olarak yorumlanabilir’ (GUnay, 1999: 13). Ruyasinda 6zel bir kisinin ya da sevgilinin
elinden bade icen kahraman, kendisine ilham edilen, resmini gérdtigti kiza asik olur ve
onu aramaya koyulur. Samanizm etkisiyle dogan bu motif, zamanla insana dair aska
kap1 aralar. “Dolu icen genc, hikayelerimizde hemen daima, kiza sarilmak, onu 6pmek ve
kucaklamak ister. Sevgi Tanri vergisi olsa da bu kadin artik goéklerde yasayan bir ruh
degil, adi sani belli, yeryliziinde herhangi bir memlekette yasayan bir insanogludur”
(Basgdz, 1986: 31). Modern romanlarda resme asik olma gelenegi, rtiya motifinden
bagimsiz olarak islenirse de geleneksel anlatilardaki kahramanin sembolik olarak 6limu
ve yeniden dogus evreleri, modern romanda eski kisilifin kaybi ve yeni bir kisiye
doéntsme cabalari olarak gértintir. Kendisini degistirme hususunda kahraman cismi aska
ihtiya¢ duyar. Tipk: bade geleneginde oldugu gibi resminden asik oldugu sevgiliye kars:
tensel bir arzu da duyulur. Sevgili ile bag koptugu andan itibaren, kisi bir bosluk
duygusunun icerisindedir ve hem topluma hem sahsina kars: yabancilagmaya baslar.

Resme asik olma motifinin kullanildig: halk hikayelerinde ve romanlarda gértlen bir diger
husus, kahramanlarin sosyal konumlarindaki belirleyici durumdur. Asik hikayelerinin
asil karakterinin kahraman ve digerleri arasindaki sosyal farkliiklardan kaynaklandigini
sOyleyen Boratav, ya fakir bir asikla karsi karsiya oldugumuzu, ya asigin babasini
kaybedip fakirlige disen biri oldugunu ya da bade yoluyla gurbete dustp, eski zengin
hayatini yitiren bir asik kahraman bulundugunu belirtir (Boratav, 2002: 60). Romanlarda
da bazen sosyal sinif farkliliklar asiklarin kavusmasina engel olur, bazen de kahraman,
zenginlikten fakirlige diiser yahut gurbete gider ve bu esnada servetini yitirir.

Resme asik olma motifinin kullanildig halk hikayelerinde asiklarin arasinda toplumsal
farkliliklar, anne baba, rakip ya da arabozucu tipler vardir ve entrikalari doguran bu
kisiler olur. Bunlarin karsisinda tematik glic olarak kahraman ve yardimci kisiler
bulunur. Modern romanda da ayni sahis kadrosu korunur. Roman kahramaninin
karsisinda engel olarak kimi zaman kahramanin, kimi zaman da sevgilinin ailesinin
engeline rastlandig: gibi, kahramanin kendi karakterinin de engel olarak yansiyabildigini
gorurtiz. Rakip faktérli, gerek kahramanin hayal dinyasinda var oldugunu sandigi ve
kendisini hareketten alikoyan bir hamlesizlik, gerekse gercek entrik glicliyle roman
kurgusu icerisinde yer eden 6nemli bir karsit gic olabilir. Yardimc: rollerde aile, yakin
arkadaslar, iyi kalpli aga/kéle vb. yardimcilar vardir.

Resme asik olma geleneginin modern dénemdeki yankis: fotograf ve portreye, tabloya asik
olma biciminde de degisiklik gosterir. “Geleneksel Ttrk hikayesinde de bulunan resim ve
185071 yillardan sonra Osmanli toplum hayatinda yerini almaya baslayan fotograf,
Tanzimat yazarlarinin ask iliskilerinde sikca basvurdugu araclardan biri olmustur.”
(Gokeek, 2012: 89). Devamindaki stUrecte ise resme/fotografa asik olma motifinde
fotograf, kimi zaman ilham kaynagi, kimi zaman kahramanin karakter yenilenmesindeki
dontisimu saglayici olan itki, bazen de kahramanin kendisini bulmasini kolaylastiran ve
modern epik ttire kap1 aralayan bir temsil olarak yer eder.

1. Modern Romanda Resme Asik Olma Gelenegi

[Ik dénem romanlarimizda halk hikayelerinden ve meddah geleneginin unsurlarindan
siklikla yararlanildigini gériirtiz.3 “ilk romancilarin géziinde bu hikayelerin cazibesi iki

319. yuzyil anlatilarinda soézIU gelenegin yeri hususunda bk. Gonca Gokalp Alpaslan, XIX. Ytizyul
Anlatilarninda Sézlii Kiiltiir Etkileri, KB, Ankara 2002.
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yonltiydti: Poptilerligi tamamen kanitlanmis olan bir olay 6rglistintin 6gelerini sagliyorlar;
dahasi, Tuark kultirel atmosferine uygun tipler, durumlar ve c¢o6zGmler sonucunda
kolayca yararlanilabilecek bir envanter olusturuyorlardi. Bati uygarlign ile Turk
kultirtintin sentezini arayan ilk déonem poptler romancilar da, meddah hikayelerinden
Tark kultirintn degerlerini yansitan o6geleri 6dting almakta ve bu Ogeleri, Bati
uygarlhiginin basarisini gésteren bir forma sahip edebi tlir olarak bir roman cercevesine
oturtmakta hi¢ duraksamayacaklardi” (Evin, 2004: 33).

Bu minvalde, Tanzimat’tan bugline sec¢ilmis bazi roman 6rnekleri tizerinde resme asik
olma motifinin izlerini stirdtigtimiizde, “eski hikayeden yeni hikayeye gecmeye calistigimiz
yillarda, bat1 edebiyatindan yapilmis terctimelerin yaninda, yeni hikayemizi besleyen yerli
kaynaklardan biri” (Duymaz, 1999: 137) olarak Muhayyelatin icerisindeki anlatilarda
cogunlukla bu motifin kullanildigi ancak motifin gerceke¢i degil, masals1 ifadelerle
yaradiagint gorartiz. Muhayyelatin olusturdugu cerceveden sonra Ahmet Mithat
Efendi’den s6z etmemiz gerekir. Ahmet Mithat Efendi, gelenegi modern roman tzerinde
insa etmek ve sozIi kultirin yorum gliclint kullanmak noktasinda, halk hikayelerinin
motif yapisini, modern romana gecis surecinde ve sirasinda arama gelenegini baslatir.
(Alpaslan, 2002: 16) Edebiyatimizin modern meddahlarindan kabul edebilecegimiz Mithat
Efendi, halk ve meddah hikayeleri ile ilk romanlarimizin olusmasinda ve kabul
gérmesinde 6nemli faydalar saglamistir.

1.1. Antika Fotograftaki “Melek-sima Cehre”: Hasan Mellah

Roman okuyucusunun ve roman geleneginin olusmasinda énemli pay: olan Ahmet Mithat
Efendi, geleneksel halk hikayelerimiz ile romans ttirt arasinda, geleneksel ve moderni
birlestirdigi Hasan Mellah adli eserinde “asik hikayelerinin yapisini, temasini ve
kahramanlarini, bol sertivenli ve strtkleyici bir romana uygun bicimde” (Moran, 2002:
32) kullanarak, resme asik olma motifinin bir dontisimutnu verir.

Romanslarda idealize bir kahramanin, ask eksenli bir maceralar dizisi icerisindeki
sertivenini takip ettigimiz bir anlatim tarzi vardir. Sevgililer ya rakip ya da aileler
nedeniyle ayr1 duserler ve kavusmak icin pek cok macera yasarlar. Kadin her zaman
sadik kalir. Nihayetinde kavusurlar. Geleneksel ask hikayelerimizde de, duste yahut
resimde goérme yoluyla, genellikle ilahi menseli olan ya da birlikte bliytimenin verdigi
aligkanlikla gelisen bir agk ve devaminda kavusma cabalar1 vardir. Bliyiik maceralardan
gecerek sonunda birlikte olurlar veya oltrler.

Hasan Mellah romaninda da Cuzella ve Hasan’in macerasini takip ederiz. Cuzella, eline
gecirdigi eski bir resimdeki simaya asitk olmus, onun gibi birisini beklemektedir. Babasi
Alfons ise romanin karsi glic konumundaki Pavlos ile kizini evlendirmek istemektedir.
Kendisine evlilik teklif eden Pavlos®u begenmedigini dile getiren Cuzella, “tist kattaki
ktitiphanesine cikip bir yaglh boya kiictik resim cercevesini” getirerek, dadisindan
karsilastirma yapmasini ister. Dadi, fotograftaki bu glizelligin resimde ve ressam elinde
yasadigini soyleyerek Cuzella’nin ayaklarini yere bastirmaya caligir. Cuzella ise “iste ben
boyle melek-sima cehre isterim. Yoksa ben babam gibi acgézli degilim ki, paraya,
zenginlige tamah edeyim” (Ahmet Mithat, 2000: 42-43) diyerek tavrini bastan belli eder.
“Kizin muallimesine gosterdigi resim on sekiz, on dokuz yaslarinda bir delikanhyd: ki,
mekteb-i bahriye formasini labis olup, ister ressamin maharet-i mtidahinesi sayesinde
olsun, ister tabii bulunsun, htisn G ani, kalibi, kiyafeti, Cuzella gibi bir kizi meftun ve
hayran edecek derecenin dahi fevkinde”dir (Ahmet Mithat, 2000: 43).

Bu resimdeki kisi Hasan Mellah’tir. Hasan, Fas hiikimdart Mevla Sidi Muhammed’in ¢cok
yakin adami olan Sidi Osman’in ogludur. Babasi, Yakup el Deca ve Pavlos tarafindan

International Journal of Language Academy
Volume 3/2 Summer 2015 p. 124/141



Dilek CETINDAS

6ldtrilmus, onun hakkinda da 6lim fermani ¢ikarilmistir. Evleri ve esyalar: yagmalanan
ailenin bu esyalar1 Fash bir tacir eliyle Cartagena’ya kadar ulasir ve Cuzella’nin eline
gecer. Ikilinin karsilasma sertiveni, Hasanin gizlice Fas’a giderek, Deca’dan babasinin
intikamini almas1 ve kacarken bir ucurumdan dtiserek bayilmasi neticesinde korsanlarin
eline esir diismesi ile baslar. Hasan, korsanlar tarafindan soyulup, kiymetli esyalar
alindiktan sonra, cizmeleri icin bacaklar1 kesilmek Utzereyken, bir zamanlar babasinin
yaninda calisan sadik Alonzo’nun kurnazligi sayesinde kurtulur ve Alonzo bir yolunu
bulup onu gemiden kac¢irmay: kurar. Cuzella’nin evinin bulundugu Cartagana’da bir
soygun tertip eden korsanlar, Hasan Cuzella’nin evine yollarlar. Hasan, gértr gérmez
Cuzella’'ya asik olur. Cuzella ise resmini gérip asik oldugu Hasan’i karsisinda gorar
gormez sadik bir asik haline burtntr. “Madem ki bir seneden beri tapmakta oldugum
resmin musahhasini senden buldum, her nasil teminat istersen verebilirim ki, bu gece
sana gosterdigim histen ayrilmayacagim.” (Ahmet Mithat, 2000: 89-90).

Hirsizlik ortaya cikar ancak Cuzella Hasan’i ele vermez. Boylece korsanlarin elinden
kurtulan Hasan, Cuzella ve onun 6gretmeni Rahibe Maria’nin destegi ile papaz
kiyafetinde dolasmaya baslar. Pavlos’un kulagina Cuzella’nin bir Musltiman’a asik oldugu
haberinin ulasmasinin ardindan bir tertip ile kizi kacirir. Cuzella’nin Pavlos’un hilesine
kapilip, Hasan ile bulusacag zanniyla evden kacarken de yanina Hasan’in resmini
almasi, ona roman boyunca sadik kalacaginin da kanitidir. Kizin pesine dtisen Hasan,
her adreste farkli bir ad ve kilik ile gizlenen Pavlos ile yasadigi cesitli maceralarin
ardindan nihayetinde sevdigine kavusur, iyiler mutlu olurken, kéttler cezalarini cekerler.

Bu romanda, romans ile halk hikayelerinin motifler bakimindan harmanlandigin
gorurtiz. Temelinde macera ve arayislar olan romans tlirunt Frye, kolektif bilincalti
anlatilar1 olarak degerlendirir ve kultirel bir zemine yerlestirir. Tanrinin
kahramanlgindan insanin kahramanhgina uzanan ¢izgide, destanlar ve halk hikayeleri
arasinda, gelenekli bir tlir olarak gérdGigli romanslarin, motif yapisi icerisinde yer alan
gurbet, kavusma, korsanlarca kagirilma, bliyl ve kehanet gibi unsurlar bulunur (Frye,
1976). “Inang, itaat, saygi, sadakat ve diger biitiin erdemlerin bir bir gésterilmesi” roltinii
yuklenen romanslarda ask yaninda ahlak da 6n planda tutulur (Ong, 2003: 7). Bu
anlamda ahlakin 6n planda olmasi, gerek Hasan ve Cuzella, gerekse roman icerisindeki
diger hikayelerde sadakatin 6n planda tutulmasi, korsanlar tarafindan kacirilma ve
iyilerin mukafat bulmasi, neticede romandaki tim sadik asiklarin kavusmas: gibi
motifler, anlatiy1 romansa c¢ekerken; resme asik olma ve tesadtf halkalari halk
hikayelerinin etkisini getirir. Geleneksel anlatilarin aksine resme asik olma motifinin bu
romanda yansidigl kahraman, erkek degil kadin kahramandir ve en azindan anlatinin
basinda ask tek taraflidir. Tesaduf zinciri iki sevgiliyi kavustururken, resme asik olma
motifi bu anlamda modernize edilerek sunulur. Tanzimat déneminin romans ve halk
hikayesi arasindaki gecisinin en yetkin 6rnegini Ahmet Mithatin Hasan Mellah isimli
romaninda goérirtiz ve bu anlamda “Hasan Mellah’in gercekte asik hikayelerini bir Bati
romanina déntsttirme c¢abasi oldugu” bellidir (Moran, 2002: 32).

1.2. Resmin Ask ilhamindan Fotografin Agk Ispatina: Sergiizest

Edebiyatimizin ilk realist romani olarak kabul edilen Serglizest, Batili roman teknigini
realist bir tavir ve tema icerisinde yansitmaya calismakla birlikte, Dogulu anlati
motiflerine ve yerli halk hikayelerine daha yakin durur. “Edebi hikayenuvisigin ilk
numunesi” (Tevfik Fikret, 2000: 291) olarak degerlendirilen Serglizest romaninda,
Kafkasya’da esir diiserek Istanbul’a getirilen Dilber’in hikayesi anlatilir. Oldukca gtizel ve
kirilgan bir kiz olan Dilber, henliz dokuz yasinda iken Mustafa Efendi’nin ailesine satilir
ve bu evde oldukca zor glinler gecirir, k6th muamelelere maruz kalir. Mustafa Efendi’nin

International Journal of Language Academy
Volume 3/2 Summer 2015 p. 124/141



Resme Asik Olma Motifinin Modern Tiirk Romanindaki Déntistim ve izlerilfECN

baska bir sehre tayininin ardindan Dilber, ikinci olarak Asaf Pasa’nin konagina satilir ve
bu ev, onun 6limle sonuclanacak ask macerasinin da baslangici olur. Evin tek oglu olan
Celal, Avrupa’da okumus, ucari, resim egitimi almis oldukca yetenekli bir ressamdir. En
buytk zevki, sectigi temalara gore farkli kiyafetlere burtdtgt Dilber’in portrelerini
yapmaktir. Dilber, modellikten sikilmakta, kendisini bir “oyuncak” olarak gérmekte ve
hiirriyetin énemini en cok bu zamanlarda anlamaktadir. “Ozellikle Celal Bey’in her tirli
gecici isteklerine uyan, glcli ressamin her saat degisen birtakim cocukca arzularina,
eglencelerine ara¢ olmak, insanlik onurunu yaraliyordu. Bu ktictik aci ceken varlik; genc,
mutlu, ylce, mesut olan beyin bir ‘oyuncagl’ idi. Bazi gunler oyuncagini eski Misir
kiyafetine sokar, basini ciceklerle donatir; bir odaya kor, odanin deniz tarafindaki
penceresini acarak Marmara’nin sonunda mavi, pembe birtakim sisler icinde batmakta
olan glnesin, odanin icinde yansiyan bir¢ok ruhu oksayan renkleriyle stislii gértinen
Dilber’in resmini yapardi. Dilber her tiirli duygudan uzak olan bu ‘Romen’ heykelinin
karsisinda saatlerce oturarak; ikide bir de, “Yerinden kimildama! Cicekleri dagitmal!’ ara
sira da sanatcilarin buytk calismalarinda rastladigl zorluklarin verdigi zalimce bir
kizginlikla ‘Nefes almal’ tehditlerine ugradikca saraymn en tenha bir kdsesinde basin
sallayarak ‘Of... Yarabbil’ derdi” (Samipasazade Sezai, 2004: 45-46). Baslangicta Dilber’i
sadece portreleri icin bir model, bir obje olarak degerlendiren Celal, her tabloda onun
guzelligini fark etmeye baslar. “Kucuk! Ne glizel gozler bunlar! YUz, agiz, dudaklar...
Guzel. Guizel. Bu uguk renk, bu gamli bakis, bir htiziin artirici resme 6rnek olacak...”
(Samipasazade Sezai, 2004: 39) Bu masum durus, Celalin aklinda her gtin farkli bir
modele burtndurdtagu Dilber’i reel anlamda fark etmesini geciktirir. Celal, hi¢ farkinda
olmadan, gtizelligini goér(e)meden modellik yaptirdig: Dilber’e bir glin zorla dilenci kiyafeti
giydirir. Bu esnada onun masumiyetini ve onurunu zedelediginin farkina varamaz ve
olduke¢a hoyrat davranir. Dilber’in kadere isyan yaninda, incinmisliginin de yansimasi
olarak akan gozyaslarim1 Celal, baslangicta sanati i¢in bir hamle kabul eder. “O
fildisinden doéktlmus gibi lekesiz, kusursuz, kollarini gosteren ve safak tablosu gibi
pembe beyaz seffaf gogstinti 6rtmeyen bu parca parca entarinin icinde; omzunun Uzerine,
vicudunun ¢iplak yerlerine, arkasina daginik sekilde doktlmus koyu siyah saclari olan
basini -kendisini savunmada yenildiginden- gticti, kuvveti olmadigini anlatan bir sekilde,
o yikik stituna dayamis gayet sessiz bir halde agliyordu.” “Betimleme ve tasarlamaya
model olarak secilen bir dilenci kizin” gbézyaslarini “basari saglayan sanat araglarindan
biri” olarak degerlendiren Celal Bey, “neseli bir ilkbahar sabahinda mavi gokytzine karsi
sabahin gul renkli kapilarini acar gértiinen i1sikli stGtunlari andiran” kollari, “asagiya
dogru egikligi belli belirsiz yuvarlak omuzlar” ve “lizerinden gecen asirlarin darbelerinden
kurtularak buiytk bir tazelik ve rengiyle gtizellik harikasini gésteren Yunan’in mermerden
heykellerinde gortlebilen” gégsu ile Dilber’e bir sanat degeri ytkler. (Samipasazade Sezai,
2004: 48)

Gengc kizin samimi bir aglayis ile kendisine hitab1 ve bu esnadaki gértintisti, onun sezdigi
ama aciklayamadig guizelligini kesfetmesini ve Dilber’i insan olarak fark etmesini saglar
ve o glin Celal, Dilber’e gercek bir ask ile baglanir. “Cleopatra, Juliet’e déntismekte”dir ve
Celal, fircay: kirar, ondan 6ztr diler, “oyuncak” artik Celal’i yeni bir evreye tasimaktadir
(Samipasazade Sezai, 2004: 49). Bir gece gizlice kizin odasina giren Celal, Dilber’in elinde
bir fotografla aglayarak uyudugunu fark eder. “O anda daginik saclarinin arasinda,
hayret ve begeniyle acilmis goézlerine bir sey iliserek dikkatini cekti. Bir resim! Kimin?”
Onun maneviyatina saygisizlik olarak addetse de baska bir erkege ait olabilecek fotograf
fikrine kapilarak resmi alir. “Bu uyuyan glizeli sairane bir sekilde aydinlatan kandilin
yanina goéturtip de baktig1 zaman ytiza kil gibi olmustu. Kendisinin resmiydi! Hemen iki
elini ylizine kapayip aglaya aglaya ayaklarina kapanmak istediyse de uyandirmak ve
belki gece yaris1 odasina geldigi icin glicendirmek korkusuyla resmi aldig: yere birakarak
odasina cikti. Yatagina girdigi zaman yirmi i¢ senelik hayati boyunca ilk defa buyuklaga,
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dayanikliligi ve belki de merhametsizligi gosteren gozlerinden kendini engelleyemez bir
sekilde yaslar dokitilmeye basladi.” (Samipasazade Sezai, 2004: 51). Duyarsiz insandan,
“insan”a déntisme slrecinde bu fotograf sayesinde en 6énemli adimi atan Celal, Dilber’e
acilir ve iki genc¢ arasinda gizli bir iligki baslar. Ailenin durumu fark etmesinin ardindan,
sessizce bir care dustnulir ve Celal’in haberi olmadan Dilber, esirciye satilir. Celal,
lUzlntlyle yataklara dustp, hastalanirsa da aile, uygunsuz bulduklar1 bu iligki
karsisinda taviz vermez. Celal sehirde Dilber’in izini arar ancak ona hicbir yerde
ulasamaz. Dilber, bu andan itibaren macerasina yalniz devam edecektir. Misirlh bir
zengine satilan ve onun haremine girmeyi reddeden Dilber, karanlik bir odaya kapatilir ve
hapis hayat1 yasamaya baslar. Haremagas1 Cevher, Dilber’i hem sever hem de ona acir ve
birlikte Istanbul’a kacmalarini saglayacak bir plan yapar, biletleri hazirlar ve bir gece
yaris1 odaya ip atarak Dilberi digsari c¢ikarmayi basarir, ancak kendisi dengesini
kaybederek duiser ve &liir. Dilber, onsuz Istanbul’a gitmeye giicii olmadigini diistinerek,
kendisini Nil nehrine atarak intihar eder.

Kurgusu bakimindan halk hikayelerinin kader anlayisina uygun bir son yasansa da
Serglizest romaninda resme &asik olma motifinin kullanimi geleneksel motifin realize
edilmesi seklinde gorultir. Zaten roman boyunca Dilber, resim sanati icin model olacak
nitelikte tanmitilir: “saclariyla kaslarinin arasi biraz yakinca, agzi gayet kticuk, yuvarlak
olan omuzlarina gore beli incecikti. Hele o siyah goézlerde zeka pariltisi sonsuz bir gtzellik
gosterirdi. Usta bir elin cizgilerini o6lctiyle cektigi, fakat renk vermedigi bir resimdi”
(Samipasazade Sezai, 2004:6). Celal Bey’in de Dilber’in bu kudretten gelen gtizelligini her
bir portrede biraz daha fark ettigini gértartiz. Boylece anlatici portreler aciligiyla aski ideal
sekle getirir. Baslangicta belirsiz ve hatta imkansiz olan ask, Celal'in kendi resimleriyle,
estetik zevk, hayret, begeni ve nihayetinde ask olarak géruntr olur. Celal, bir anlamda
kendi sanatina ilham alma noktasinda kullandig ve portresinin modeli olarak sectigi
Dilber’e asik olur. Yani Dilber, bir sanat objesi olarak varhk kazanir ve eserdeki
duygudaslik bu andan itibaren yogunlasir. Bu Batili tavrin yaninda Dilber, kucaginda
Celal’in resmi ile uyumakta, Celal’in bu resmin farkina varmasindan sonra aska karsiliklhi
olarak olabilirlik imkan: aranmaya baslanmaktadir. Dilber’in koynunda sakladig: fotograf
ise, yine resim ve ask arasindaki baglantiyr kurma noktasinda énemlidir.

Romanda resme asik olma, ayrilik, namusunu korumak ve baskasmna gonlina
kaptirmamak, yardimc: vasitasiyla kurtulusa ermek, kavusamamak ve 6lim temalar:
vardir. Halk hikayelerinde resmi gériilen ancak 6ncesinde taninmayan kahraman yerine,
burada o6ncesinde taninan ancak sosyal farklar nedeniyle, farkinda olunmayan bir kiz
vardir. Dilber, kesfedilmeyi bekler. Bu kesfin gerceklesmesi icin Celal’in sinif farklarini
yok saymasi, elitist cevresinden kopmasi veya bu cevreye karsi gelmesi, eski hayatini
degistirerek hayati ciddiye almayi1 6grenmesi, yani bir anlamda ztppelikten olgunluga
yurtmesi gerekir. Celal, bir noktaya kadar bunu basarirsa da Dilber’in pesinden gidip
maceralar yasayacak itkiyi kendisinde bulamaz. Tepkisi hastalik olarak yansir,
mucadeleyi géze alamaz.

1.3. Kendini Bulus ve Kaybediste Bir Portre Aski: Kiirk Mantolu Madonna

Kahramanin vazgecmisligi, pasif durusu ve aylak kent insani olmasi yaninda resme asik
olma geleneginin modernize edildigi bir diger roman, Sabahattin Ali tarafindan kaleme
alinan ve yazarin gercek hayatindaki sahsi bir géntil macerasindan hareketle olusturulan
Kurk Mantolu Madonna’dir. Yazarin Almanya’da taniyip asik oldugu Frolayn Puder,
“parmaginin ucunu bile koklatmadigi halde” yazari kirip incitmez, aralarinda
“genislemeyen ve daralmayan muayyen bir mesafe muhafaza etmesini gayet iyi bilir”
(Sénmez, 2009: 234-235). Onun bu o6zellikleri romanin kadin kahramani Maria Puder’in
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hareketlerine yansiyacaktir. “Yine yazarin gri renkte kurk giyen bir Yahudi kemanc:
kadinla da kisa sureli bir génul iliskisi yasadigl anlatilir ve romanda bu iliskinin de
tesirleri sezilir (Bezirci, 1992: 233).

Bir cerceve ve bir i¢c hikdyeden olusan Kiurk Mantolu Madonna romaninda anlatici, banka
memuru iken isinden cikarilir ve eski bir arkadasinin vesilesiyle bir sirkette is bulur. Ofis
arkadasi olan Raif Efendi, yazar anlaticinin dikkatini c¢ceker. Onun soyutlanmishigi,
itirazsizig1, vazgeemisligi ve resim cizimindeki basarisi, yazarda derinlikli bir insanla
kars1 karsiya oldugu hissini uyandirir. Hasta oldugu bir glin onu ziyarete giden anlatici,
Raif Efendi’nin aile hayatini1 gézlemleme sansi bulur ve kalabalik bir aile i¢erisinde Raif
Efendi'nin maddi manevi bir strglin hayati yasadigini, herkesin gecimini sagladigini
ancak evde saygi gérmedigini fark eder. Raif Efendi daha uzun stirecek ikinci bir hastalik
zamaninda yazar anlaticidan buirodaki esyalarini getirmesini rica eder. Kasanin icerisinde
bir defter géren anlatici, ¢cok sevdigi ve hayatina dahil olmak istedigi Raif Efendi’nin
gecmisine bu defter vasitasiyla hakim olur, ona kars: derin bir sevgi besler ancak ertesi
gln gittiginde Raif Efendi’nin 6lmtis oldugunu 6grenir. Romanin dis ¢ergevesi bu noktada
sona ererken, okuyucu defter vasitasiyla Raif Efendi’nin hayatindan haberdar olur.

Havranli, zengin bir ailenin ¢ocugu olan Raif Efendi, egitim i¢in énce Istanbul’a, ardindan
da sabun isini 6grenmesi i¢cin Almanya’ya gonderilir. Bir pansiyona yerlestikten sonra
vaktini dil egitimine, roman okumaya, sergileri gezmeye veren Raif, bohem bir hayatin ilk
basamaklarini hizla ¢ikar. Katildig: sergilerden birinde gérdtigti Kurk Mantolu Madonna
isimli portre ise onun hayatinin birden degismesine neden olur: “Blytk salonun kapiya
yakin bir duvarinin éntinde birdenbire durdum. O andaki hislerimi, bilhassa aradan bu
kadar seneler gectikten sonra, anlatmama imkan yok. Yalniz orada, ktirk mantolu bir
kadin portresinin 6éntinde, mihlanmis gibi durdugumu hatirliyorum. Resimleri seyredip
gecenler, viicutlariyla beni saga sola itiyorlar, fakat ben oldugum yerden ayrilamiyordum.
Bu portrede ne vardi?.. Bunu izah edemeyecegimi biliyorum; yalniz, o zamana kadar
hicbir kadinda gérmedigim garip, biraz vahsi, biraz magrur ve cok kuvvetli bir ifade vardu.
Bu cehreyi veya benzerini hicbir yerde, hicbir zaman gérmedigimi ilk andan itibaren
bilmeme ragmen, onunla aramizda bir tanisiklik varmis gibi bir hisse kapildim”
(Sabahattin Ali, 2004: 762). Raif, soluk yUzu, simsiyah gozleri ve kaslari, koyu kumral
saclart ve “masumluk ile iradeyi, sonsuz bir melal ile kuvvetli bir sahsiyeti birlestiren”
ifadesiyle bu kadimi kticik yastan itibaren okudugu kitaplardan ve her defasinda
kendisini kapattigi hayal diinyasindan tanidigini sdyler. Onda biraz Nihal, biraz Mehcure,
Kleopatra ve hatta Hz. Amine’den birer parca bulundugunu belirtir. “O benim
hayalimdeki btittin kadinlarin bir terkibi, bir imtizaciyd1” (Sabahattin Ali, 2004: 762).

Her gtin dutizenli olarak gidip saatlerce tabloyu seyreden Raif Efendi’nin akli bu tabloda
takili kalir. Sergi kapanip eve dondiigtiinde, portreyi aklinda canli olarak yasatir. Yaztnde
sezdigi kuvvetli bir arama ve fakat bir yandan da kacma hali tasiyan kadindaki “bu
istigna ifadesi, biraz dolgun ve alttakisi daha irice olan dudaklarinda tamamen acik bir
hal aliyordu. Goézkapaklar: hafifce sisti. Kaslar1 ne pek kalin, ne pek ince, fakat biraz
kisaydi; koyu kumral saclari, koseli ve oldukca genis alnini cevreleyerek asagi dogru
uzaniyorlar ve yaban kedisinin ttiylerine karisiyorlardi. Cenesi hafifce 6ne dogru kivrik ve
sivriceydi. Ince uzun ve kanatlarn biraz etli bir burnu vardi” (Sabahattin Ali, 2004:763).

Katalogdan resmin Maria Puder isimli ressama ait oldugunu 6grenen Raif Bey, bu yaban
kedisi tuylt kurke burtinmus kadinin portresinden bir an bile ayrilamaz. Gazete
haberinde eserin “Andreas del Sarto'nun Madonna de le Arpie tablosundaki Meryemana
tasvirine insani sasirtacak kadar cok benzedigi” iddiasi Ulizerine ertesi sabah resim
kopyalarini satan bir magazada adi anilan tabloyu bulur ve ko6tti bir baski olmasina
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ragmen benzerligi kabul eder. Ressamin kendi resmini yaptigini 6§renmesi, bu tablodaki
kadinin canli, gercek bir insan olarak varligini bir anda fark etmesini saglar. Bu andan
itibaren kahraman, arayisa baslayacaktir. “Oyle ya, ressam kendi resmini yapmis
olduguna gore, bu harikulade kadin aramizda dolasmakta, siyah ve derin gozlerini
topraga veya karsisindakine cevirmekte, alt dudag biraz buyltkce olan agzini acarak
konusmakta, hulasa yasamaktaydi. Onu herhangi bir yerde gérmek mtimkin olabilirdi...
Bu ihtimali distintince ilk duydugum his, btiytik bir korku oldu. Benim gibi hayatinda
hi¢c maceras1 olmayan bir erkegin ilk defa béyle bir kadinla karsilagsmas: hakikaten
korkung olurdu” (Sabahattin Ali, 2004: 765).

O doénemde yirmi doért yasinda olan ancak kadinlarla hicbir maceras: olmayan kahraman,
cekingendir. Kadini muhayyilesini besleyen, yaklasilmaz bir varlik olarak goértr; gercek
kadinlarla mtinasebeti ancak hayal noktasinda kalir. “Fakat sergide gérdiigiim bu kurk
mantolu resim, ona hayalen dokunmama imkan vermeyecek derecede beni sarmist1” (Ali,
2004: 766). Raif, ulviyet kattigi portredeki kadina dair umut ve cinsi bir arzu
besleyememesine ragmen, resmi gérmekten kendini bir ttrli alamamaktadir. Tabloyu
devamli seyreden kahraman, oradaki ressamlarin dikkatini ¢eker ki bir glin yanina
oldukca sik ve suh bir kadin gelir. Raif onun ytztine dogru durtst bakamaz bile, kadin
tabloya olan ilginin sebebini sorar ve Raif, oradaki kadinin annesine benzedigi yalanini
uydurur. Kadin, sorulariyla onu tuzaga dustrir ve bu yalani aciga ¢ikar. Bu utanmanin
lizerine Raif bir daha sergiye gitmemeye karar verirse de onun hayatinin sahsi mucizesi
bir kez gerceklesmistir. “O resim aradigim insani bulmanin mimkin olduguna, hatta ona
pek yakin bulunduguma, bir miiddet olsun beni inandirmis, icimde, bir daha uyutulmasi
kabil olmayan bir imit uyandirmist1” (Sabahattin Ali, 2004:769).

Pansiyonda kalan Hollandali dul Frau Tiedemann ile c¢iktiklar1 bir gecede kadinin yolda
kendisine sarilmasi1 ve Opmesini, sarhoslugun da tesiriyle kabul eden kahraman,
karsidan olay1 gériip giliimseyerek gelen Kiirk Mantolu Madonna’y1 gértir ve soke olur.
Ona boyle yakalanmanin verdigi pismanlik ve aciya ragmen arkasindan giderse de izini
kaybeder. Ertesi glin yine ayni yerde ve saatlerde kadini bekler. Nihayet Madonna
gérinir ve kahraman onu takip eder. Atlantik adh bir gece kulibune girerler. Kadin
burada sarkicilik yapmaktadir. Gosterisini tamamladiktan sonra kahramanin yanina gelir
ve aslinda sergi salonunda ona resimle ilgili yorumlar yaptiran bayan ressamin ta kendisi
oldugu anlasilir. Raif saskindir ve ne tepki verecegini bilememektedir. Sergideki o neseli
ve alayci kadini, “munekkitlerin “Madonna” dedikleri o agirbasl, dtistinceli, hatta biraz
da kederli tabloya benzetme”nin glic olacagini soyler. “Sizi sergide taniyamamakta bir
parca da mazurdum! [...] O kadar neseli, hatta alayciydiniz ki... Sonra, nasil séyleyeyim,
her haliniz tablodakinin aksineydi... saclariniz kisa... eteginiz de kisa ve elbiseniz
daracikti...” (Sabahattin Ali, 2004:784) Bu geceden sonra Maria ile Raif arasinda, ruhsal
yakinlasmaya, ruh yalinligina ve hatta bir ruh birlesmesine muisaade etmekle birlikte,
hicbir sekilde tensel yakinlagsma beklenti ve arzusu tasimayan bir iliski baslar.

Raif, ruhun esini buldugu zaman sahiden yasamaya basladigini, cekingenliklerin
kayboldugunu, ruhun cirilgiplak sevgilinin 6ntine serildigini belirtir. “Maria Puder bana
bir ruhum bulundugunu 6gretmisti ve ben de onun, simdiye kadar rastladigim insanlar
arasinda ilk defa olarak, bir ruhu bulundugunu tespit ediyordum”(Sabahattin Ali, 2004:
795). Resme asik olan kahraman, kendisini tensel degil bu ruhi hazlarin tesirine birakir.
Ask oOyle bir noktaya gelir ki sevilen, sevenin sahsinda erir ve Maria, artik Raif’in
hayatinda olmasa bile, resmin hayali kendisine yetecektir. Raif ile sadece ruh yakinligina
burinmus iki arkadas kalmak noktasinda anlasma yapsalar da bir glin tensel olarak da
birlikte olurlar. Maria askin anlamini aramaktadir ve bu tensel yakinlagsma, kadinin aska
olan glvenini sarsar. BuylUntn bozuldugunu, bundan sonra yalnizlasmanin
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baslayacagini distinerek Raiften ayrima karari alir. Maria’nin agir bir zattrre ile
hastaneye yatmasinin ardindan yirmi bes gtinlik tedavi stiresinde Raif, onunla ilgilenir
ve taburcu edildiginde de asla yanindan ayrilmaz. Buytk bir ilgi ve 6zenle Maria'y1
iyilestiren Raif ile kadin arasinda bir sorun kalmamistir ve asklarina btytuk bir hizla
devam ederler. Derken Raif’in enistesinden bir mektup gelir ve babasinin 6lim haberi
bildirilir. Islerin basina gecmesi icin ivedilikle cagrilan Raif, bu andan itibaren hem Maria
ile olan engelleri asmak hem kendisinden kaynaklanan sorun ve ice kapanikligi yenmek
hem de ailesinin kendisini aldatmas: sonucu karsi karsiya kaldigi servet sorunlar: ile
mucadele etmek durumundadir. Raif, nedenini sonra ¢ok distnup uzulecegi bir olay
olarak Maria’ya gitme teklifinde bulunmaz. Maria’nin gelmeyecegini diistintip aklina bile
getirmemis olsa da kadinin bunun sitemini yapmas: Uzerine, islerini yola koyup
Tuarkiye’de bulusmak tuzere anlasirlar. Bir stre mektuplasirlar, ailesinin her ttrla
haksizlikla Raif’i ¢ok zor bir durumda birakmasina ve maddi imkansizliklarina ragmen, o,
Maria icin, birlikte yasayacaklar: evin her ttirli dizaynini gerceklestirmeye calisir. Derken
mektuplarin arkasi kesilir, cevap alamaz olur ve bu durumdan stphelenen Raif,
Maria’nin artitk bir baskasmna goéntl verdigine, kendisini unuttuguna hitkmederek
hayatini aciya katmerlenmis bicimde yeniden dtizenler. Evlenir, cocuklari olur, mal
mulkten vazgecer, ufak memurluguyla, fazlasini istemeden ama hep sessiz, mutsuz,
beklentisiz olarak yasar. Her olay karsisinda tepkisi, tepkisizlik olarak goértintir. On yil
sonra, yolda giderken tesadiifen Almanya’daki pansiyon arkadasi ve ayni zamanda
Maria’nin akrabasi olan Frau van Tiedemann ile karsilasir. Kadinin yaninda bir kiz
cocugu vardir ve Maria bu cocugu dogururken 6lmustir. Raif, her seyi anlar, pismanhk
duyar ancak gerekli hamleyi yapip kizina sahip ¢ikamaz ve ¢cocugu onu hic¢ taniyamadan,
akraba kadinin elinden tutarak trene biner ve sonsuza dek babasinin hayatindan c¢ikar.
Bu karsilasmanin getirdigi travmanin ardindan hayati alt st olan Raif Efendi,
pismanliklar1 ile ytzlesir, gin yUzUne act bicimde c¢ikan hatiralarini kaleme alir,
sonrasinda saatlerce sokakta dolasir, bu sirada cok Uistr ve hastalanir. Maria’nin 61imu,
ona hayatin degersizligini hatirlatir ve bir bosluk duygusu onu yipratir. Defterde
anlatilanlarin sonlanmasinin ardindan, yazar anlatici emaneti teslim etmek tizere evlerine
gittigsinde, ailesi Raif Efendinin 6lim haberini verir. Sevgilinin vefatinin ardindan
hayattan umudu kesis ve 6lumun getirdigi trajik son, resme asik olma motifinden sonra
kurgusal olarak da romani halk hikayelerine yaklastirir.

Raif’in macerasi, ask ile hayatin anlamini bulmak noktasinda entrik diigtime ulasirsa da
askin yitimi, onu kendine ve hayata karsi yabancilastirir. Bu anlamda kahramanin su
sOzleri muhimdir: “Maria Puder ile tanismadan evvelki bos, gayesiz, maksatsiz glinler,
eskisinden cok daha istirap verici bir halde, yeniden baslamisti. Arada bir fark vardi:
Hayatin bundan ibaret oldugunu zannettiren bilgisizligimin yerini simdi, dtinyada baska
tarlti de yasanabilecegini bir kere 6grenmis olmanin azabi tutuyordu. Etrafimin artik hic
frakinda degildim. Hicbir seyden zevk almama imkan olmadigimi hissediyordum. Bir
muddet, kisa bir mtiddet, o kadin beni her zamanki aciz, miskin halimden kurtarmis;
bana erkek, daha dogrusu insan oldugumu, benim de icimde, yasamaya mustait taraflar
bulundugunu, dliinyanin zannedildigi kadar manasiz olmayabilecegini 6gretmisti. Fakat
ben, onunla aramdaki rabitay: kaybeder etmez, tekrar eski halime dénmuistiim. Ona ne
kadar muhta¢ oldugumu simdi anliyordum. Ben hayatta yalniz basina yurtyebilecek bir
insan degildim. Daima onun gibi bir destege muhta¢tim. Bunlardan mahrum olarak
yasamam mumkUn olamazdi. Buna ragmen yasadim... ama, iste netice meydanda... Eger
buna yasamak demek caizse, yasadim...” (Sabahattin Ali, 2004:858-859)

Modern bir halk hikayesi olarak degerlendirebilecegimiz eserde Raifiin “intibaksiz kisiye”
dontstimu ve anlatinin temel vasiflari, romanin “su eski ask romanlarinin kaliplasmis
dlizeni icinde” yuradugunin gostergesi olur (Alangu, 1959: 179). Romanin ismi, Bat1 ve

International Journal of Language Academy
Volume 3/2 Summer 2015 p. 124/141



Dilek CETINDAS

Dogu’nun birlestigi bir yapinin kodunu verir. Resimden asik olma motifi ile teknik portre
sanati, bu romanda harmanlanir: “Kirk Mantolu Madonna’... Bu ad ona, kendi
fircasindan ¢ikmis olan portresinden geliyor. Portre, Andreas del Sarto’nun
‘Madonna’sina benzedigi icin, genc ve romantik Raif’in, eski Sark masallarinda oldugu
gibi, resminden &sik oldugu Maria Puder’e, arkadaslar1 ‘Kurk Mantolu Madonna’
demislerdir” (Boratav,1982: 431).

“Bagimsiz, yabancil, i¢ diinyas: c¢alkantili bir kadin tipinin bizim edebiyatimizda ilk ve
seckin 6rnegi” (Behramoglu, 2004: 889) olan Maria ile Raif’in tablo ve sanat vesilesiyle
dogan asklarinin anlatildigi roman, modern cercevede bir yabancilasma romani olarak
okunursa da éykuntn c¢ati olarak halk hikayeleri ekseninde kuruldugunu séyleyebiliriz
(Ozkirimli, 2004: 897). Resimden asik olma motifini “eski halk masallarini hatirlatan bir
yapiyla” (Korkmaz, 1991: 237) okuyucuya sunan romanci, bu motifin modernize
edilmesinde basarili olmustur. Aslinda gelenekli tire en c¢ok yaklasan roman
orneklerinden biri sayabilecegimiz bu romanda Maria, kendisini adeta dus hali gibi bir
bos vermislik icerisinde eriten Raif’in kisiliginde yeni bir sayfanin ac¢ilmasi noktasinda
muhim bir rol Ustlenir. Iligkinin kesildigi dénemlerde Raif, adeta amagsizlagir. Maria’y1
kaybettigini sandig1 andan itibaren de aylakhigin sinirina gelir. isi vardir ancak fazlasini
istemez, itiraz etmez, adeta madden ve manen kendisine iskence ettirir. “Tutku ve fetis
derecesinde bir seye baglanarak insanin dis diinyadan kendisini soyutlamasi manasina
gelen 6zel yabancilasma”, Raif Efendi'nin yasaminda 6énce kitaplar, ardindan resim ve
sonrasinda da Maria Puder’e olan askiyla varligini gésterir (Ilhan, 2012: 53). Ailesi
tarafindan pisirik ve naif, kirilgan bilinen Raif Efendi, tzerine yapistirilan bu “kiz
gibi’likten duydugu rahatsizligi buttintyle ice kapanarak ve sanatin diinyasina siginir.
Maria ile hayata yeniden doénen Raif, Maria’nin kaybiyla sonsuza dek yabancilasma,
vurdumduymazlik ve tepkisizlige donecektir. Boylece, ask: baslatan ve resme asik olan
geleneksel tarzda erkek olsa da, anlati boyunca erkegin pasif, kadinin aktif halde
bulundugu bir ask hikayesi gortrtz. Erkek, sevdiginden uzaklastikca, yabancilasmay:
yasar, mucadelesi zayiftir ve anlayis kadercidir.

1.4. As1g1n Definesi Olarak Ask: Fotograftaki Kadin

Kent aylakligini ve sonug¢suz aski, resme asik olma motifi ile harmanlayan romanlardan
birisi de Hakan Yaman’a ait Fotograftaki Kadin isimli eserdir. Romanda aylak kahraman
Suphi’nin tesadiifen fotografini cektigi bir kadina asik olmasi ve onu bulma miticadelesi
konu edilir. Roman, birinci disk ve ikinci disk olarak adlandirilan iki bélimden meydana
gelir. Ytiz ytize konusma ve iletisim gicltigti ceken kahraman, cocuklugundan baslayarak
hayat hikayesini, fotograftaki kadina &asik olusunu, duygularini, yanilgilarini
psikiyatristine bu diskleri araciligiyla iletir. Romanin sonunda asik olunan kadinin bu
psikiyatrist oldugu anlasilirsa da roman sonuca baglanmaz. Bu anlamda kurgu
noktasinda halk hikayelerinin tematik cercevesinden uzaklasilir.

Roman kahramani Suphinin c¢ocuklugu Nigde’de gecer. Cocukluk hatiralarinda
geleneksel bir anne ile ilgisiz, soguk tavirli bir baba ve Anadolu’nun ktictik sehrinin
geleneksel dokusunun verdigi cekingenlik vardir. Bu nedenle doktoruna acilmak icin
karsilikli iletisim yerine disk génderir. Babanin emekliliginden sonra Istanbul’a yerlesen
aile, hayatini devam ettirirken, kahramanin diinyas: da bu minvalde genislemeye baslar
ve hayatinin tek anlamli ugrasini edinir. Yakin arkadas: Ejder’in agabeyi Esber’in bir
karanlik odasi vardir ve burada fotografcilik yapmaktadir. Ondan etkilenen kahraman da
boylece fotograf sanatina baslar. Bu sanat onlarin “hava atabilecekleri”, 6viinecekleri ve
kendilerini gosterebilecekleri tek sahadir. “Kuyrugu kopuk kertenkeleler gibi” “kara kuru
cirkin” bedeninden, “kalin kaslan”, “cicekbozugu yuzti”, “kocaman burnu”, “kalin
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dudaklar”, “killi bir hayvan pencesi gibi” gérdtga elleri, “iri parmaklar” ile kendisinden
sikayetci olan kahraman, fotografin diinyasinda aydinlandigini dtistintir (Yaman, 2008:
34). Annesi namazinda niyazinda, sessiz sakin, geleneksel bir ev hanimi, teyzesi kahve
falinda uzman oldugunu iddia eden tipik bir mahalle kadini, dayisi1 define avcisi, inatci
bir hayalperest olan Suphi, hayatini aile fertlerinin icerisinde silik bir mahiyette devam
ettirir. Gérdiigil bir riiyanin tesiriyle Istanbul’un yedi tepesinden birinde define bularak
zengin olacagina inanan Day1 Sahbender, gerekli hazirliklar1 yapar, kitaplar okur,
techizati edinir, kahramani da bu maceranin icine sUrtuklemek ister. Dayisini
oyalayabilmek i¢cin bu yedi tepenin sur i¢i semtlerinde bulundugunu séyleyen ve oralari
fotograflama isini Uzerine alan kahramanin maceras: da bu noktada asil mecrasina
ulasir. Gecmis hayatlan fotograf yoluyla hapsettigine ve kendine ait kildigina inanarak
mutlu olan kahraman, bir cumartesi ginti 6gleden sonra 6nce Ata Kapisi civarina,
ardindan da Cibali Kapisi’'na gider. Fotografi bir sanattan 6te, yasayan hayatlar olarak
degerlendiren Suphi, “kapinin 6ntinden gececek bir simitci, cigerci, pilavel, calgic,
serbetci, olmadi cicek satan bir Cingene, kisacas1 su sehirde gezinip duran golgelerden
herhangi birinin gelip” kadrajindaki “géruntiiyt suslemesini” beklerken, asik olacag:
kadin ile karsilasir. “Birden o gecti kapinin éntinden. Sadece fotografimi degil, hayatimi
da suUsleyecegini iste o an anladim. Cocukken saka, iskete, flurya avlamak icin
kurdugumuz kus kapanlarindan birinin ipini ¢eker gibi bastim deklansoére” (Yaman,
2008: 77). Fotografta cisimlesen bu hayal kadin, “Cok glizel bir kadindi. Uzun siyah
saclarini dagitan iik aksam rlizgarina aldiris etmeden dar sokaktan asagiya ylUrimus,
sonra usulca kuictltip gozden kaybolmustu” (Yaman, 2008: 78). Kadinin arkasindan var
glictuyle bagirarak ilerledigini sanan kahramanin sesi ¢ikmaz, arkasini doéndurtp
kendisini dinlemesini isteyemez ve kadini sokagin hengamesinde kaybeder. Kadinlara
yanasamayan, bir tarli onlar karsisinda cesaret gosteremeyen kahraman, tam bir ask
derdinin ve bunalimin igerisine dismustir ancak kendisini gerceklestirmek konusunda
kisisel macerasini da yasamaya baslar (Yaman, 2008: 83). Fotografa duyulan asgkla
birlikte kahramanin hayatinda da koklt degisiklikler olur: “O fotografi ¢ektigim an degil,
asll karanlik odamda anlamistim hayatimin kokten degisecegini; artik eski ben
olamayacagimi, belki de bu yolda insanliktan ¢ikacagimi, onu bulmak icin Istanbul’'u en
koéhnesinden en yenisine, en c¢irkefinden, en batagindan, en Iluksline gezecegimi
biliyordum. Artik bir buselik fotoromandi hayatim. Optilesi bir fotografin pesinden
buselik makaminda sarkilar esliginde agir aksak akip giderken... Ben de hayalet
cemberlerin ardindan bakan siyah beyaz bir fotoroman kahramani olmustum” (Yaman,
2008: 97).

Roman birinci diskin sona erisi, Doktor Jale Korel ve Suphinin muayenehanede
bulusmas: ile devam eder. Jale Hanim, Suphi icin adeta bir “elektrik akimi”dir.
Aralarindaki kisa sohbet, ikinci bir diskin varligindan s6z eden Suphi’ye Jale Hanim bir
hafta sonraya randevu vermesi ile sonlanir. Jale’yi ayakkabilarindan saclarina,
kiyafetinden corabina, adim atisindan 1tirh parfim kokusuna varana dek, tim
gercekligiyle tanitan Suphi’nin maceras: ikinci diskte devam ederse de onun “cicek
bozugu ylzl”, “torbalanmis ensesi”’, “kalin ve demode gozltikleri”, “bakimsiz tras1” Jale
Hanim tarafindan etkileyici bulunmadigi okuyucuya hissettirilir. Kendisinin huzur
mekani olan karanlik odasinin degisik yerlerine sevdigi kadinin farkl ebatlardaki fotograf
baskilarini asan kahraman, kiictik ebattaki bir baskiy1 da cebine koyar ve devamli kadini
hayal eder. Sefika Hanim, kahramanin annesi ve dayisini fallar: ile etkilerken, aile artik
Suphi’nin evlenmesi konusunda 1srar etmeye baslar. Suphi, dayisinin evlilik ve define
arama konusundaki israrlar1 karsisinda gercegi onunla paylasir. “Bak dayi, dedim.
Gecenlerde bu resmi cektim ve bu kadini gértir gérmez de ona asik oldum. Hayatimda ilk
kez basima gelen bir hal bu. Fakat kadini o saskinlikla gézden kaybettim. Simdi nereye
gitsem gozlerim onu ariyor. Tesadulifen fotografini cektigim bu kadini bulabilmek icin
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yanip tutusuyorum. Kafam buraya takilip kalmisken seninle define arayamam, dedim.
Benim definem bu. Fotograftaki kadin, dedim. Benim 6nce onu bulmam lazim” (Yaman,
2008:102). Dayist baslangicta bu 1srar1 anlamaz ve onu vazgecirmeye calisir. Kadina,
hayatina dair bazi varsayimlarda bulunur, evli olabilecegini ya da yanlis yolda bir kadin
olabilecegini, bu isin tehlikeli oldugunu, vazgecmesi gerektigini sodyler ve kendisinin
vesilesiyle ona iyi bir kismet bulunacagina s6z verir.

Sevdigini aramak i¢in zaten kit kanaat gecinmelerini saglayan isini birakmaya kalkan
Suphi, annesinin yalvarmaya varan israrlari neticesinde bu fikrinden vazgecer. “Hafta
sonlar1 artyordum onu, dayimla define avina ¢ikmadigimiz dolunayh gecelerde ariyordum.
Gecelerin ¢ogunda yorgunluktan bitap distp yattigimda bu defa o gezmeye basliyordu
riyalarimda. Onu karanlk odadaki banyo kuveti yerine kitreli suyla dolu bir ebru
teknesinde lale gibi, simbul gibi gértiyordum. Lahor mavisi noktalar konduruyordu
ylzinu goéremedigim bir sanatc¢inin eli suya. Diger renkler de geliyordu ardindan. Sonra
ince fircasiyla dagitiyordu bunlari. Kivrim kivrim stimbdtllerin, lalelerin arasindan onun
yuza cikiyordu” (Yaman, 2008:116). Zaman zaman umutsuzluk, zaman zaman da
hissedisle, kadini aramaya devam eden kahraman, yalnizliga, sevgiye, emege dair pek cok
yeni duygusunu fark eder. Kadini aramaktan bir an bile vazge¢cmez. Fotografi cektigi
yerin etrafinda ve insanlara sora sora ilerleyen kahraman, bir sonuca ulasamaz.
Arkadaslarina fotografin birer kopyasini vererek yardim etmelerini beklerken kahramana
bir glin haber gelir. Uzak mahallelerden birindeki bayan i¢ giyim diikkaninda, kadim
taniyan bir tezgahtar bulundugu haberini alir. Tezgahtar Feridun, aradigi kadinin adinin
Leyla oldugunu ve bekar oldugunu soyler. Bu sirada kahramanin aklinda, hayalinde onca
glizellestirdigi kadinin, gercekte nasil oldugu fikri de heyecanla yer etmeye baslar.
Leyla’'nin bir hayat kadini oldugu anlasilirsa da Suphi, onu gérme 1srarindan vazgecmez,
ancak Leyla ile bulustuklar1 gtin, Leyla'y1 gérdukten, kendisinin siddete varan cinsi bir
istiha ile ona yaklasmasindan ve bunun uzerine kadinin sirretce tavir, sbéz ve
hticumlarindan kacarken, onun fotograftaki kadina benzemekle birlikte, o olmadigindan
emin olur.

“Marazi” olarak degerlendirdigi bu askin kaynagini ararken, kadini bir sanat objesi,
mitolojik bir varlik ya da kusursuz glizelligin yansima potasi olarak degerlendirir. “Sayet
yetenekli bir ressam olsaydim mutlaka oturur fotografa bakarak onun yagliboya bir
portresini yapardim tuvale diye dtistiniiyordum. Bu fotograftan bir Mona Lisa yaratirdim.
Sayet yaraticiligimi biraz daha zorlasam tiim viicudunun detaylarini hayal eder, onu bir
Milo Ventisine, Jartiyerini Diizelten Kadin’a ya da Aglayan Kadin’a déntstirir, sonra da
tuvalin karsisina gecer fircami dislerimin arasina sikistirip arsizca bakardim yarattigim
glizellige” (Yaman, 2008:170).

Ulasilmaz oldukca deger kazanan askinin kaderi olacagina ve kendisini bir efsane
kahramanina dontstlrecegine inanan Suphi, kendi hikayesini de distinmeye baslar.
Bazen onu hi¢ bulamayacagimi diistintip endiseleniyordum. Fakat hemen ardindan tuhaf
bir teselli hissi kapliyordu her yanimi. Onu hi¢ bulamasam da sanki seneler sonra bile
ruhum bu sehrin sokaklarinda gezecekmis gibi, sehrin her noktasinda sanki solugum ve
kokum kalacak, birileri beni taniyacak, bilecek gibi bir rahatlik, bir given duygusu
doluyordu icime” (Yaman, 2008:174). Sakin bir parkta heykelinin oldugunu hayal eden
Suphi, bir torunun ninesinden onu sordugunu kurar. Ninenin torununa verdigi cevap,
romanimizda efsaneye ulasma motifinin kaniti olarak degerlendirilmelidir. “Babaanne bu
kim diye soracakti bir velet. Elindeki parlak elma sekeriyle gosterecekti beni parkta
soluklanan yasli ninesine. Evladim, diyecekti nine, bu Suphi'dir. Vaktiyle fotografini
cektigi bir kadina asik olmus. Istanbul’un dért bir yaninda giinlerce, aylarca onu aramis.
Ama izine rastlayamamis kizin. Istanbul kazan, o kepce her yani dolasmis, ama bu
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karanlik dipli koca kazan saklanmis, gostermemis sevdigini bu garibe. Karli bir glin yine
o kadini arayip bulamayinca aksama dogru gelip bu parkta dinlenmek istemis. Bir stire
sonra sicacik mutlu bir uyku sarip sarmalamis her yanini, ardindan gbéziniin 6éniinde
sevdigi kadinin hayaliyle uyuyup kalmis yattigni bankin tUzerinde. Bir daha da
kalkamamis. Yillar sonra bu hikayeyi oOgrenen ‘Gontl Yaralilari Dernegi’ uyeleri
aralarinda para toplayip bu heykeli yaptirmislar diye anlatacakti torununa benim
hikayemi” (Yaman, 2008:174-175).

Hislerini kaybettigi ve hayat sevgisini yitirdigi bir zamanda aski bulan kahraman
“tutkuyla, saplantili bir takibin icinde” (Yaman, 2008:176) kostururken, fotografin derin
sessizligine aldirmadan onunla konusur, kadin hakkinda tahminler yuratar, yiz
hatlarina bakarak ona bir isim yakistirmaya caligssa da basaramaz ve sevdigi kadinin adi
“fotograftaki kadin” olarak kalir. Onun hayatini her glin yeni bir yakistirma ile degistirir,
portresinden ruh halini ¢éziimlemeye calisir, kokusunu tahmin eder, rtiyalarinda onunla
birlikte uyur. Zaman zaman kendisiyle, akli ve génltiyle de hesaplasmalara girisir. “Bazen
o hale gelirdim, o kadar Umitsizlige kapilirdim ki artik o cektigim fotografta bir kadin
olmadigina inanmaya baslardim. Bunu benim kendi kendime uydurdugumu distntr, bu
yuzden de strekli cebimden c¢ikarip ayni fotografa bakardim. Sizin yUzinuzle
karsilasamayacagim korkusuyla resmi cebimden titreyen ellerimle ¢ekip cikarir, o glizel
ylzintzti goérunce rahatlardim” (Yaman, 2008:226). Umudunu hicbir zaman
kaybetmemeye caligsa da kendisini hayat karsisinda yetersiz goéren ve atil kalan
kahraman, ailesinin gérticti usulil bir evliligin uygunlugu noktasindaki telkinlerinden de
bunalinca careyi sehirden ka¢makta bulur ve Nigde'ye gider. “Basarisizligimdan,
zayifliklarimdan, yenilgilerimden, ¢irkinligimden, sismanhgmdan, beceriksizligimden, iri
parmakli, killi ellerimden, babamin catik kaslarindan, glizel kizlardan kac¢iyordum”
(Yaman, 2008:192). Sehre tekrar déondugtinde oldukca mutsuz olan ve kendisini kaldigi
yerden kadinin hayallerine kaptiran kahraman, artik aile i¢in de buytk bir sorundur.
Sahbender Dayi, bu kadini bulmaya azmeder. Suphi, kendisini sevdigine géttirecek olan
asil bilgi kaynagini, otoparki goézGnden kacirmistir. Defineciligin bir geregi olarak
bakmasini bilen Dayi, parkc¢ilardan kadinin arabasini buraya siklikla park ettigini,
arabanin rengini, markasini, modelini 6grenir. Evde adeta bayram havasi esmektedir.
Kahramanin isten ayrilmasina ve gelecek maddi sikintilara ragmen, aile anlayishdir.
Askin kaynag olan fotograf, artik evde hemen herkesin elinde dolasmaktadir. “Annem
namaz kilarken ters cevirse de fotograf hep tespihi ile seccadesini koydugu sandigin
lzerindeki kristal vazoya dayanmis duruyordu” (Yaman, 2008:211).

Otoparkta onun gelmesini bekleyen kahraman, mahalle sakinleri tarafindan fark edilir ve
birisi sikayet eder. Karakolda durumu anlatan Suphi, polislerin anlayislar1 sayesinde
kurtulup yerine déner ve bu esnada onunla karsilasir. Pesine diisen ve kadini takip eden
kahraman, aslinda ideal ile gercek ask arasindaki farkin da ayrimina varir: “Ilk kez bu
kadar yakindim ona. YlUzuntu ilk kez bu kadar yakindan gértiyordum. [...] Ne kadar da
farkliydi. Fotograf beni nasil bu kadar yaniltmisti? Onu goértince fotograftaki goértntiyt
hayalimde nasil sekilden sekle soktugumu, nasil kendime gére yordugumu gortip hayrete
dismustim. Clinkt tahminlerimin, hayallerimin ve cektigim fotograftaki gérintiintin cok
otesinde glizeldi.” Bu gtizellik kahramani trkutar ve kadini ulasilmaz olarak gorur. “Asla
benim birlikte olamayacagim kadar, elimi sirmeye cesaret edemeyecegim, karsisina gecip
iki kelimeyi bir araya getiremeyecegim kadar glzeldi” (Yaman, 2008: 221). Giyim
kusamdan hal ve tavrina varana kadar kahramani etkileyen ve arada sosyal bir ucurum
oldugunu hissettiren kadini takibe devam eden Suphi, nihayetinde kadinin Psikolog Jale
Korel oldugunu aciklar. “Evet, gintin birinde tesadufen fotografini cekip asik oldugum ve
ugruna isimi birakip modern bir sehir divanesi gibi biittin Istanbul’da glinlerce izini
aradigim, sonra bulunca da buruk bir sevincle kapisina kadar izledigim fotograftaki kadin
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sizdiniz” (Yaman, 2008: 223). Annesinin dualarda, teyzesinin kahve fallarinda aradig: ve
tim ailenin umudunda olan kadin, kahramani ciddi bir uzaklik duygusuna gark eder.
Fotograftaki kadina karsi anne sevgi ve yakinligina benzer bir sicakliktan bahseden
kahraman, ruhunun tiim acikhgiyla kendisini anlatir. ki hafta boyunca evden ¢cikmadan
ve anlik duygu degisimlerine icinden geleni disklere cekerek anlatma yolunu secen
kahraman, “bunca kabuslarin bitecegine, her seyin daha glizel olacagina” kendisini
inandirmigken, aradaki fiziki ve sosyal dengesizlik nedeniyle cokmus olsa da itirafini
yapmistir. Roman askin sonucu karsisinda bir belirsizlikle sonlanir. (Yaman, 2008: 228).

Suphi, i¢ sikintilar olan, hayata baglandigi pamuk ipligi kopup kopmamak arasinda gidip
gelen; aile, fiziksel ézellikler, meslek ve sosyal hayatinda basariyr bulamayan; kadinlara
kars1 mesafeli, utangag¢, vazgecmis ve bastirilmis duygularimin agirlign altinda ezilen bir
karakterdir. En bunaldigi ve yalnizlastign anda c¢ektigi bir fotografla aska dtsen
kahraman, hem utangacliginin hem cesaretsizliginin Uizerine gitmeye baslar ve roman
boyunca onun mucadelesinde adim adim cesarete dogru ilerledigini, kendini
gerceklestirmek ugrunda mucadele verdigini gértiriz. Kahramanin sosyal bir cesareti
olmamasina ragmen sevgiliyi aramasi, bulmasi ve teknik bir yardimla ona a¢ilmasi
asamalar1 tamamlansa da kendisini degistirme ve gelistirme yolunda bir adim attigini
sOyleyemeyiz. “Bulasici bir virtis” gibi, tim hayatini etkileyen i¢ sikintisinin yenilebilmesi
ve kahramanin belki de toplumsallasabilmesi icin mutlu bir sona ihtiyaci vardir.

Sonuc¢

Otto Spish, “bircok iptidai kavimlerde gorilen, insan ruhunun kendi resminde
bulundugu tasavvuru” (Spish, 1941: 25) ile acikladigi resimden asik olma, geleneksel
anlatilarda olaganutsttlik barindiran, zaman zaman dini nitelik de tasiyabilen bir
mahiyetteyken, modern romana uzanan c¢izgide olaganUsttliga o6nce tesadufilige,
ardindan glinlik hayatin olabilirligine baglanirsa da bu motif daima anlatinin agirhik
merkezini olusturur. Kader algis1 da degisir ve halk hikayelerinin kaderci mantigi, pasif
asiklara, kendisini asamadig: icin yarim kalan ve sonu olmayan iliskilere, kaderin takip
edilmedigi bir eylemsizlige dogru ilerler.

“Evrensel bir motif olan” resme asik olma (Boratav, 1984: 82-83), modern edebiyatta ilk
yankilarini “eski hikaye ve masal tliri ve roman 6zelliklerinin karistig1” (Engintin, 2006:
168) Muhayyelat gibi anlatilarda, devaminda “daha romanesk bicimde” (Perin 1946: 113)
Ahmet Mithat Efendi’de fotograf gercekligiyle goértiltir. Hasan Mellah romaninda motifi
tasiyan kahraman gelenegin aksine kadindir. Serglizest ile batili unsur olarak tablo
biciminde yenilenen motif, Kirk Mantolu Madonna romaninda portreye ask ekseninde
gorultir. Bu romanda aska sebep olan portreyi yapan ressam, yonlendirici gii¢, selefi olan
Dilber gibi, maceray: yasayan, haksizliga ugrayan ve vefat ederek anlatidan cikan yine
kadin kahramandir. Fotograftaki Kadin romaninda ise fotografi ceken, tek tarafli bir aska
diisen, ask ugrunda tirli maceralar yasayan, bir zaman gurbete diisen, modern hayat
icin muhim bir gereklilik olan isini dahi bu ugurda terk ederek mtuicadele eden erkek
kahraman olmakla birlikte, ideal bir kahramandan degil, yirtik coraplarini distnen,
sevdigi kadinin ofisinde burnundaki pislikleri ¢ikarip onlarla ilgilenen modern bir sehir
aylagindan s6z ederiz ve bu romanin sonunda belirsizlik vardir.

Stith Thompson, tim dlUnya anlatilarinda ortaklik gésteren motif indeksinde, halk
hikayelerinin planini verir.4 Buna gore geleneksel anlatilarda ask, sevgilinin resmini

4 Bunun icin bk. Stith Thompson, Motif-Index of Folk Literature, indiana University Press, indiana,
1955.

International Journal of Language Academy
Volume 3/2 Summer 2015 p. 124/141



Resme Asik Olma Motifinin Modern Tiirk Romanindaki Déntistim ve izlerilfECN

gormek, sevgiliyi diiste gormek, sevgilinin methini duymak, tasvirini duymak, kullandig:
bir nesneyi gorerek asik olmak ya da ilk gértiste ask biciminde yansir. Resme asik olan
kahraman, sevgilisini bulmak icin uzun bir arayis ve muicadele neticesinde ona kavusur
ya da ikisi birlikte oltirler. Kahramanin maddi durumu cogunlukla zayif ve yetersizdir,
sosyal hayat da asiklarin birlesmelerine engel olacak pek cok unsur barindirir. Kahraman
bir bunalim déneminin ardindan, yeni bir kisiligin insas1 noktasinda da resmini gérdtga
sevgiliyi arar. Modern edebiyatta ise geleneksel ttrlerin motifleri kullanilmakla birlikte,
bu anlatilarin teknik kusurlar: reddedilir. Ayni motifi isleyen romanlarimizda, Tanzimat
devri biraz disarida tutulmak suretiyle, daha realist bir cerceve cizilir. Resmi ilk géren
veya aski baslatan her zaman erkek kahraman olmayabilir. Erkek kahraman, resminden
asik oldugu kadin ugrunda, daha gercekei bir arama muicadelesi verir. Modern romanin
kahramani, gindelik hayatin baskilar1 karsisinda, geleneksel anlatinin rakiple karsi
karsiya olan, ancak olaganUstiltklere sahip yardimcilarin destegini alan
kahramanindan, daha zor durumdadir ve genellikle modern hayat, asklar tizerinde galip
olur. Hasan Mellah, bir romans 6rnegi oldugu icin kavusma elzem olsa da anlatilarin
buyuk bir kismi ayrilik ve/veya 6lim ile sonlanir.

Modern edebiyatta kahramanin sosyal, ruhsal ve fiziksel portresi, geleneksel anlatinin
idealist, guiclti, kararli kahraman o6zelliklerinden farkli bicimde kurgulanir. Modern
hayatin icerisinde yasayan bu kahraman, ya 6ncesinde simarik diger insanlarin acilarini
tanimayan zengin bir ev ogludur ve aslinda gtizelligini zamanla fark edip kendisini
buttnuyle degistirecek fakir kiz ile ask: kesfettikten sonra degisim gecirir ya da hayatin
icerisinde tutunamayan, fiziksel bakimdan kusurlu, sefil ve idealsiz bir kisi iken resmine
asik oldugu sevgili ugrunda gercek hayata uygun miucadele eden ve kent hayatinin
tesaduflerini iyi yorumlayabilen, nihayetinde sevgiliye acilarak insanlasmada ilerlemeyi
hedefleyen idsel aylak ya da zengin babanin mirasyedi oglu olarak gurbete c¢ikan ve
ruhundaki tekinsiz, karanlk, yabani taraflar1 kalttr, sanat ve kitaplar ile doldurmaya
calisan bir modern yalnizken, sevgilinin resmini goériip onunla bir karakter degisimi
yasamaya calissa da cesaretsiz ve guvensiz yapisiyla askindan vazgecerek hayatini
kosntulltige baglayip nihayetinde 6lime ulasan bir dram cizer.

Modern romanda resme asik olma gelenegi, Tanzimat dénemi i¢cin okuyucu Kkitlesi
olusturma ve realist anlatiya gecis basamag olma noktasinda oOnem tasirken,
Cumhuriyet devri romanlarinda kahramanin kendisini gerceklestirme mitcadelesi,

yabancilasma ve etkisizlesmeye giden anlatinin entrik motifi ve bunlara ilaveten nostaljik
bir fon olarak deger kazanir.
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