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Ozet

Batili anlamda heykel egitimi veren ve iilkenin ilk giizel sanatlar okulu,
Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane’nin kurulusu, 1883 yilinda, Paris’teki Ecole
Nationale des Beaux — Arts model alinarak gerceklestirilmis ve neo-klasik bir
egitim anlayisiyla sanat egitimine baslamistir. Okul 1923 yilinda, Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin ilan edilmesiyle, bu donemde her alanda yapilan yenilikler,
modernlesme, ¢agdaslasma, kalkinma ve reform hareketleri sanat alaninda da
koklii agilimlara yol agmustir.

Yetenekli kisiler devlet tarafindan yurtdisina gonderilerek, giizel sanatlar
alanlarmin gelisimine Onciililk etmeleri saglanmis ve heykel alanindaki egitim
siirecinin giiclenmesi bu donemlerde baslamistir. Bu yurt disina gonderilen
sanat¢ilar, egitimlerini alarak iilkeye donmeleriyle, Tiirk heykel sanatinin
gelisiminde ve atilim yapmasinda 6nemli yere sahip olmustur.

Diinyaca taninan heykel sanat¢ist Rudolf Belling, bu tarihte Giizel Sanatlar
Akademisi’nde, heykel egitiminin basina getirilmis, bu sanatginin Akademi’deki
etkinligi, Tirk heykeli i¢in 6nemli bir asama olusturmustur. Belling'in, uygulamis
oldugu heykel egitimi programinda, modern sanat akim uygulamalarina yer
vermemekle birlikte, akademizme de kapilmayan, cagin gelismelerine acik
tavriyla, Tiirk heykel sanatinda yeni bir donemin kapisini aralamig, kendi
uygulamalariyla da kendinden sonrakiler i¢in drnek olusturarak, pek ¢ok 6grenci
yetistirmis, bu yetistirdigi 6grenciler, ikinci kusak heykeltiraglar grubunu; Hiiseyin
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Anka Ozkan, Hakki Atamulu, Yavuz Gérey, Ilhan Koman, Zerrin Béliikbasi,
Hiiseyin Gezer, Turgut Pura, Sadi Calik olusturmaktadir

Cumhuriyet sonrasi, ilk ¢agdas Tiirk heykeltiraglar ve Tiirk heykel sanati
tarihinin temellerini atan sanatcilar arasinda; Ali Hadi Bara, Ziihtii Miiridoglu, Sadi
Calik, Tlhan Koman, Kuzgun Acar oldugu gériiliir.

Cumhuriyet’in ikinci kusak cagdas sanatgilar arasinda ise; Ali Teoman
Germaner, Saim Bugay, Tamer Basoglu, Mehmet Aksoy, Seyhun Topuz, Merig¢
Hizal, Remzi Savas, Ferit Ozsen, Koray Aris, Osman Ding, Azade Kdker ve Rahmi
aksungur gibi isimler yer alir.

Anahtar kelimeler: Heykel Sanati, Cumhuriyet Donemim Sanat, Modern Heykel.

THE BiRTH OF MODERN TURKIiSH SCULPTURE ART
Abstract

Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane (Academy of Fine Arts), which was the
first school of fine arts of the country and which delivered sculpture education in a
Western sense, was set up in 1883 by taking Ecole Nationale des Beaux — Arts in
Paris as a model, and the school started its art education with a neo-classical
understanding of education (Germaner,A.T.199:60-65). After the Turkish Republic
was founded in 1923, the innovations and the modernization, development and
reform movements were launched in every field in this period, and they lead to
radical expansions in the field of art as well.

The talented students were sent abroad by the state, and this paved the way
for those students to become pioneers in improving the fields of fine arts, and the
empowerment of education process in the field of sculpture started in this period as
well. When the artists that were sent abroad came back to the country after
completing their education, they played a significant role in the development and
advancement of the Turkish sculpture art.

The world famous sculpture artist Rudolf Belling was assigned as the head
of the sculpture education at that time in the Academy of Fine Arts, and the
activities of this artist in the Academy constituted an important stage for the
Turkish sculpture. While the sculpture education program applied by Belling did
not include modern art movement practices, it was not carried away with
academism; its open attitude towards the developments of the era cracked the door
open towards a new period in the Turkish sculpture art. This program set an
example for the subsequent programs with its applications and trained many
students. Those students formed the second generation of sculptors that included
Hiiseyin Anka Ozkan, Hakki Atamulu, Yavuz Gérey, ilhan Koman, Zerrin
Boliikbasi, Hiiseyin Gezer, Turgut Pura and Sadi Calik.

In the post-republican era, the first modern Turkish sculptors and the artists
that laid the foundations of the Turkish sculpture art included Ali Hadi Bara, Ziihti
Miiridoglu, Sadi Calik, flhan Koman and Kuzgun Acar.
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The second generation of modern artists of the Republican Era included
figures such as Ali Teoman Germaner, Saim Bugay, Tamer Basoglu, Mehmet
Aksoy, Seyhun Topuz, Meri¢ Hizal, Remzi Savas, Ferit Ozsen, Koray Aris, Osman
Ding, Azade Koker and Rahmi Aksungur.

Keywords: Sculpture Art, Republican Period Art, Modern Sculpture

Giris

1983 yilinda Mekteb-i Sanayi-i Nefise-i Sahane kurulmasina kadarki siiregten Once,
Giizel sanatlar heykel egitimi verilmedigi igin, Tiirk heykel sanatgilar yetistirilememistir(Savas,
R.1986: 99-103). Akademinin kurulmasiyla heykel boliimii hocaligina, Yervat Osgan Efendi
getirilmis, onun ilk dgrencileri, Thsan Ozsoy, Isa Behzat, Mehmet Mahir Tomruk, Ali Nijat
Sirel, Mesrur izzet, Mehmet Bahri ve Basri olmustur (Coker,A.1983;47-Gezer, H.1984:15).
Heykel egitimini Cumhuriyet Oncesi yillarda almis olan bu kusagin yapitlari ve egitim
anlayislari, natiiralist olarak degerlendirilmektedir. Heykel boliimiinde 6nemli atilimlar,
Cumbhuriyet’in ilanindan sonra yapilmaya baglamigtir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra, heykel
sanati, Cumhuriyet ideolojisini destekleyebilecek alanlardan biri olarak goriilmeye baglanmig
ve heykel boliimii basarili mezunlar1 arasindan sinavla yeterlilikleri belirlenenler heykeltiras
adaylari, egitim almak tizere Avrupa’ya gonderilmeye baslanmistir (Akytirek,1999: 48-59).

Devletin bu ilk uygulamasi 1924 yilinda gergeklestirilmis, heykel alaninda yurtdisina
gonderilen ilk kusak sanatcilardan, Ratip Asir 1925°te, Ali Hadi Bara 1927°de, Paris’e
gonderilmistir. Takip eden yillarda Ziihtii Miiridoglu, Nusret Suman ve Ilhan koman, Sadi
Calik, Kuzgun Acar gibi sanat¢ilarimiz, ayn1 yolla yurt digina génderilerek, Paris’te egitimlerini
stirdiirmiisler, 1930’lardan itibaren, yurda donmiisler ve modern heykel sanat egitimimizin
temelini atan sanatcilar arasinda yer almislardir.

Akademinin Heykel boliimiinde, yabanci uyruklu sanat egitimcisi olarak calisan (
1937-19559 Rudolf Belling, 1937 yilinda Gilizel Sanatlar Akademisi Heykel boliimiiniin basina
getirilmis ve Tiirk heykel sanatinin gelisimine ¢ok 6nemli bir katki saglamistir (Demirbas, O.M.
1986: 45-49). R. Belling goreve basladigi tarihten itibaren heykel sanat egitiminde yaptig
diizenlemelerle, boliimiin duruma gelmesinde, ¢cagdas egitimin temellerini olusturarak, ¢aginin
gelismelerine acik bir sanat egitimi sistemini oturtmustur. Avrupa’da modern heykel anlayiginin
en gicli riizgarlarinin  estigi  yillarda Belling, avand-gard bir sanatgr olarak
degerlendirilmektedir.

R. Bellig'in doganin plastik yorumuna oncelik veren egitim anlayisini, hemen hemen
biitiin 6grencilerine yansitmis, boylece akademideki heykel egitiminde, daha tutarli bir anlayisa
gidilmistir.1939 yilinda Bellig’in {izerinde durdugu egitim anlayisinin hatlarini; hacim- mekan,
boslukla —doluluk arasindaki iliskiler mantig1 olusturmaktadir. Avrupa’da ortaya c¢ikan yeni
egilimler ve anlayislar ile yakinlasan, Ilhan koman, Sadi Calik, Kuzgun Acar gibi diger heykel
sanat¢ilarimiz kendi anlatim dillerine 6zgli c¢agdas bigimlemelere yodnelerek, uluslararasi
diizeyde basarili ¢caligmalar ortaya koymuslardir.

Tiirk heykelinin ve anit heykelciligin 6nemli sanat¢ilar1 arasinda yer alan; Hiiseyin
Anka Ozkan, Yavuz Gorey, Hakki Atamulu, Rahmi Artemiz, Ismail Gokge, Sadi Calik,
Hiiseyin Gezer, Zerrin Béliikbasi, [Than Koman, Turgut Pura ve Kuzgun Acar gibi isimlerden
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olusan bu kusak sanatcilar, diinyaca iin kazaanmig olan Rudolf Belling’in &grencileri
olmuslardir (Yaman, Z.Y. 2002:155-171).

Belling’in akademiden ayrilmasindan sonra, Bara ve Miiritoglu, atlye hocalar1 olarak
,1950 yilindan itibaren heykel boliimii egitim anlayisinda 6nemli bir degisim siirecini
baslatmislardir. Bara ve Miiritoglu’nun sanat egitimine yaklagimlari, cagdas egilimlere acgik bir
¢izgi ilizerinde yer alir. Akademide Bara ve Miiritoglu doneminde sanat egitimi alan sanatci
adaylarinin, soyut anlatimlara yonelmesi, figiiratif-soyut sanat tartismalarinin soyut sanattan
yana agirlik kazanmistir (Fotograf 1- 2).

Fotograf 2. Hadi BARA, Heykel Sergisi, (2006)

Fotograf 1. Hadi BARA, soyut mekansal kompozisyon, 100x91x67 cm, Bronz,
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Universitesi, Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, (1972)

Modern Tiirk heykel sanatinin Oncili sanatgilardan, Bara, Miritoglu sanatgi ekibine,
1955 yilindan itibaren I. Koman, 1959 yilinda da S. Calik gibi atilimc1 avangard anlayislarin
katilimiyla, heykel sanatimiz bilyiik ivme kazanmistir. Heykel ve malzeme iliskisi agisindan
yeni yaklasimlarin giindeme gelmesiyle yeni arayislar baglamis, o giine kadar etkin bigimde
calisan ve tek atolye olan kil atdlyesinin yaninda uygulama atdlyelerine canlilik kazandirilarak;
tas, metal, ahsap gibi geleneksel malzemelerle, cagdas heykel yapilmaya baglanmistir (Fotograf
3).
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Fotograf 3. Hadi BARA, soyut kompozisyon, 113x57x52 ¢cm, Demir,

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi. Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu (1965)

Tiirk heykel sanati igcinde 6nemli bir yere sahip olan ilk iki sanat¢imiz, Ali Hadi Bara ve
Ziihti Miiridoglu’dur.

Cumhuriyet Dénemi ilk kusak heykeltiraslari olarak adlandirilan bu sanatcilardan A. H.
Bara, 1923 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne girmis, basariyla egitimini tamamladiktan
sonra Paris’te, Academie Julian’da da egitimine devam etmistir (Germaner, A.T.199: 60-65). H.
Bara, 1950 yilindan sonra Soyut anlayist benimsemis, 28. ve 29. Venedik Bienali’ne, 1957°de
ise Sao Paulo Bienali’ne metal levhalarla olusturdugu soyut ¢alismalarla katilmigtir. “ Soyut
Mekansal Kompozisyon” adli yapit, ayrintilardan biitiiniiyle arinmus, kiitlenin i¢ mekaniyla dis
mekani1 arasindaki bosluk-doluluk oranlarimin irdelendigi bronza dokiilmiis bir calismadir.
Sanatgi, kesintisiz bir ¢izginin kendi igerisinde geometrik kdseler olusturarak burkulmasi ve
kivrilmas1 yontemiyle elde ettigi kompozisyonda, devingen bir hareketlilik icerisinde stirekli
olarak i¢ mekanimi disariya, disarisin1 da igeriye ¢ekmeye calisir. Bu sayede kiitlenin uzayda
kapladig1 alanin agirhigr hafifletilerek klasik heykeldeki yiizey voliimlenmeleri ile elde edilen
hareketliliginin soyut heykele karsilik gelen sekli ortaya konulmaya calisilmistir (Calikoglu
2006: 52).

Bara’nin soyut demir heykelleri bir yandan boslugu yutmakta diger yandan da uzay
igerisinde farkli geometrik diizlemler olusturmaktadir. Genel olarak ilk yapitlarindan son
yapitlarina kadar heykel sanatinin kiitle-mekan-uzay-bosluk ve doluluk gibi kavramlarina
oncelik vererek, formun iizerine giydirilen kiyafetle veya gereksiz gosterislerle ugrasmamus,
onun yerine ii¢ boyutlu bir nesnenin yeryiiziinde kapladigi alan ve varlik nedeni {izerine kafa
yormustur (Calikoglu 2006: 39-53). Genel anlamda Bara’nin sanatiyla ilgili bir degerlendirme
yapilacak olursa, Yaman(2002: 169)’in yorumuyla Bara, klasik heykelin yapisal kurgusuyla
soyut bigimler olusturarak, heykeli tek bagina, bagimsiz bir alan olarak gérmek yerine resim ve
mimarinin de birlikte oldugu bir sentez olarak algilamis, boylelikle onun igin heykel ¢izgi,
yiizey, oylum ve yapinin bir arada oldugu bir biresim sanati olmustur.
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Fotograf 4. Ziihtii Miiritoglu, Isik Kiip, Al¢i, Kompozisyon, Fotograf 5. Ziihtii Miiritoglu,
65x57x52 ¢cm, Mimar Sinan Universitesi. Ahsap,165x100x152 cm, Mimar Sinan
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, (1952) Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu, (1972)

1924 yilinda Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi Resim Béliimii'ne giren Z. Miiridoglu,
heykel boliimii hocasi Thsan Ozsoy’un yiireklendirmesiyle heykel béliimiine gegis yapmus,
mezun olduktan sonra, 1928’de agilan Avrupa smavini kazanarak Fransa’ya gitmistir. 1929-
1932 yillar1 arasinda Paris Ozel Colorassi Akademisinde Marcel Gimond’un atélyesinde
egitimini tamamlayarak yurda donen Miritoglu akademi de heykel bolimiine hoca olarak
atanmasiyla, Tiirk heykel sanatinin gelisimine Onemli katkilarda bulunmus ©nemli bir
sanat¢ilarimizdan birisi olmustur. Z. Miiridoglu, Paris’ten iilkemize dondiikten sonra, 12 Eyliil
1932 yilinda, Alay Koskii’nde Tiirkiye’de ilk kez kisisel bir heykel sergisi gergeklestiren sanatgi
olmus ve 1933yilindada D Grubu’nun kuruculari arasina yer almistir (Yasa Yaman, 2002: 167),
(Fotograf 4 - 5).

Miiridoglu kendi sanatiyla ilgili olarak diisiincelerine ; “Bes bin yildir uygulanan kimi
kurallart yinelemek bir yapita Klasik nitelik bagislamaz kanisindayim” s6zleriyle agiklik getirir
(Anonim, 2006: 58). “Erken donem ¢alismalarinda, agac¢ dallarini ve koklerini ayiklayip,
cilalayarak, ya da onlar1 ince bakir levha ile kaplayarak yaptig1 ve bir bakima “doga aritmast”
diyebilecegimiz calismalarini, ileriki asamada kendi sekillendirdigi elemanlarla diizenledigi
kompozisyonlar1 izledi. Bu c¢alismalarda sanatginin gozde malzemesi ahsap olmustur. Bu
ahgaptan yaptig1 caligmalarla, Miiridoglu’nun sanatinda 6nemli bir degisme baglams, figiirli
heykellerinde, Fransiz sanat¢ilardan, Despiau ve Gimond’dan etkilenen yumusak, sentezci ve
duygulu modlenin yapitlarina kazandirdigi sicak hava, artik yerini malzemenin nispeten kuru
etkisine birakmus, agag artik bunlarda, figiirli heykellerdeki kadar “yasayan malzeme” degildir.
Bigim ve diizenlemede “duygunun” yerini, “akil” ve “él¢ii” almistir.” (Gezer, 1984:109).
Genel olarak sanatinda vardigi noktay1 anlatirken de soyut yapitlarinda dig diinya kosullarindan
bir etkilenmenin olabilecegini, ama onu ilgilendiren seyin yalnizca bi¢imlerin diizeni, oranlar
ve uyumu oldugunu ortaya koyar (Anonim, 2006: 57-61) (Sekil 10). “Miiridoglu ve Bara,
1950’lerden sonra yéneldikleri soyut heykel anlayisini, akademi’ye tasimalariyla, heykel
tarihimizde Cumhuriyet’in ilk kusak heykelcileri olarak énemli bir yer tutarlar. Bu birliktelik
birbirlerinin bicemlerini ve sanat anlayiglarin da etkilemistir” (Yasa Yaman, 2002:169). 1937
yil1, Tiirk heykel sanatinin gelisimi agisindan 6nemli ve verimli y1l olmustur. Bu dénem 6nemli
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sanat¢ilarimizdan bir diger isim, Sadi Calik’tir. Klasik plastik 6geleri, plan, kompozisyon,
denge ilkelerini derinine i¢sellestirmis bir sanatcidir. Cizgileri ya da formlari, ¢cogu kez neo-
klasik desenle baglar, giderek incelir ya da karmasiklasir, kendi i¢ dinamigine ulagir (Fotograf 6-
7).

Fotograf 6-7. Sadi CALIK, *(Soldaki), Minimum, Demir, 200x1.6 cm, 1957, *(Sagdaki), Uzun Soyut Heykel,
Demir, Paslanmaz Celik, Bakir, 253x27, 5x27, 5 cm, Aile Koleksiyon (2004)

Sanatcinin geleneksel form ve kompozisyondaki giicii essizdir. Detaylarla oyalanmaz,
¢linkii o yapitinda once yalin bir kompozisyon ve denge belirler. Onun yapitlarinda detay,
ustaligin kendiliginden yalin ve tek bir formla ortaya ¢ikisidir. Sanki bir tek el hareketidir.
Parmagin ya da bilegin belli bir agiyla hareketinden ¢ikar, bakarsiniz sanat¢1 heykele hayatiyet
kazandirmistir (Calik, 2006). Yenilik¢idir, ama bigimci degildir, “fizik¢i”dir. Calik sanatiyla
ilgili olarak, “Bizim anladigimiz sanat metafizik degil, fizik sanat yani rasyonel sanattir.
Gereglerin olanaklarimi zorlayarak, deneyerek yapilan sanattir” ifadelerine yer verir (Calik,
2006:70). Sanatginin, batida otuzlu yillarda moda olan, gittikge kaliplasan maniyerist kiibist
anlamda tek bir eser ortaya koymadigi goriiliir. Calik bu akimin, daha bati’dan dogu’ya
gelmeden savas Oncesi acildigimi sanki sezmistir, bir zamanlar yapilan kiibist senteze saygisi
vardir. Ancak, sematik bi¢im dilini denemek sanat¢inin i¢inden gelmemistir. Calik daha da ileri
gitmek, formun kendisini kesfetmek, formun kurallarin1 bulmak ister (Sekill2) (Calik,
2006:73). Uglii ve iiggen form, Calik’in tiim yapitlarinda temel unsurdur. Ug elemanin dengesi
en dogru ve yeterli kompozisyonu kurmay1 saglar. Sanat¢inin igsellestirdigi bu fiziki gergek,
onun sanatsal duyusunun, mantik ve begenisinin, kisacasi estetik duygusunun temelidir.
Yapitlar1 ya bu ilkeden yola ¢ikar ya da basgka kompozisyonlar denese bile 6ziimlemeye doner.
Bi¢im bollugunu sonunda yalinlastirir, artirir ve bir bakariz ya planda ya statikte ya da bigimsel
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elemanlarda yine iige, liggene ya da ti¢lii dengeye varmustir. Calik igin, {i¢lii dengenin alternatifi,
tek olandir, ya g, ya tek. 1957 yilinda, kendi deyimiyle “bir tek cizginin mekandaki degerini
gosteren” heykelini, MINIMUM’u sergiler. Sanatci caligmanin adim
soranlara,“MINIMUMIZM” der. Bu yap: yalmz bir heykel degil, mekanla bir iliski tiirii
oldugunu gdsteren bir isarettir (Sekill3). 1963 yilindan sonra 6zellikle ABD’de ortaya ¢ikan
Minimal Sanat akimi konusulur ve yasanir. istanbul’da ancak 1970 yillarinda, Calik’m 1957

yilinda ne sdylemek istedigi anlasilir ve kavramsal sanat iistiine diistiniilmeye baglanir (Calik,
2006:73-76).

Sadi Calik ile ayni kusagin temsilcileri arasinda yer alan 6nemli bir diger sanatgi
temsilcimiz IThan Koman ise, matematiksel bazi olgular1 heykelle biitiinlestirerek kendine dzgii
bir kimlik yaratmig ve tiniinii tilke sinirlarinin Gtesine tagimistir (Fotograf 8 - 9 - 10).

Fotograf 8-9-10. ilhan KOMAN, *(Soldaki Calisma); isimsiz, Esnek Polyhedron Tover, Aliiminyum Folyo,
Tel, ip, Degisken Boyutlar, Aile Koleksiyon, 1970-75 ** (Ortadaki Caliyma), Brancusiye Gonderme, Ahsap,
100x19x19 cm, Koman Aile Koleksiyon, 1980-86 Yamt *** (Sagda Ki Calisma); Sonsuz Siitun, 1975, Bes
Ahsap Yay, Zincir, ip, 200x40x3 cm, Koman Aile Koleksiyon, 1980-86 ...

Koman, Tiirkiye’de dogup yetismis ve daha sonra yasamini Stockholm’de siirdiirmiis,
1960 yilindan itibaren Stockholm Uygulamali Sanatlar Akademisinde heykel atolye hocaligi
yapmistir. Heykellerini “embriyonsal” (embryonic) olarak tanimlar, ¢iinkii her parca yeni
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fikirler tiretmeyi ve aymi tiiriin daha gelismis Orneklerini iiretmede kullanilabilecek farkli
bilgilere duyulan ihtiyact igerir. Sanat¢i, siradanlhiga oOzellikle de degistirilemez ya da
tartistlamaz gibi goriilen kuramlara meydan okur (Sekil 14). Koman; “Ister demir olsun ister
ahsap, hatta plastik her maddenin kendine has ozelliklerinden kaynaklanan avantajlari sonuna
kadar kullanmaya c¢alisirim, demire yeterince hor davrandim, simdi de ahsaba iyi
davranyorum” ifadelerini kullanir (Koman, 2006: 92). “Brancusi’ye Yamit” adli ¢aligmasi
heykel sanatinda ahsabi farkli kullanisina 6rnek bir ¢alisma ve Brancusi’nin o anitsal
siitunlarina verdigi bir yanittir. Koman olusturdugu bu g¢aligmayla, bir meydan okumayi
amaglamadigini tam tersi, Braincusi’ye bir hayranligi ortaya koydugunu ileri siirer. Bu
calismay1 anlatirken de ; “ahsabin esnekligini kullandim, agag c¢italarim biikiip dalga sekline
soktum, sonugta ortaya sonsuzluga dogru uzanan bir dalga simgesi ¢ikt:”, ifadesini kullanmigtir
(Koman, 2006: 93). 1970 yilinda, yiirimeyi andiran bir bi¢imde hareket edebilen heykeller
tizerinde caligmis, bu caligmalar, kare kesitli uzun tahta pargalardan insa edilmistir. Bu
heykellerin goriiniisii bir siiplirgeye benzetilebilir. Siipiirgenin killar1 ise koni seklindeki
ayaklar1 olusturur. Bu c¢alisma hafif bir itme sonucunda hareket etmeye baglar (Sekil 17).
Konuyla ilgili olarak Koman, “bu tarz ¢alismalar beni bir¢ok degisik bilim cephesine dogru
yonlendirdi. Yapilacak bir is ile karsilastigimda kendi kendime degisik bir sekilde
gerceklestirilebilir miydi?” diye kendi kendimi sorgularim, miimkiin olan tiim alternatif
¢ozlimler beni ¢ok etkiler’ ifadesine yer verir (Koman, 2006: 91-92).“Teknik c¢izimler ve
krokiler ya da taslaklar bazen estetik giizellikleri nedeniyle biiyiik begeni toplarlar, mesela
Leonardo ’nunkiler... Benim ilgimi ¢eken asil seyler ¢ok islevli araglardan yola ¢ikarak
olusturulan sanatsal yapitlardir. Ciinkii mekanik objeler ¢ok ilgimi ¢ekiyor”, ifadesini kullanir.
Koman, hiperform adini verdigi ¢ok boyutlu sekiller tizerine de g¢aligmustir. Silindirin ¢ok
boyutlu ortamdaki karsiligi olarak da adlandirilabilecek olan bu ¢alismalar, kristal bilimdeki yer
degistirme kuramiyla benzerlikler gosterir. Bir hiperform, ¢evresi yiiksekliginden 4 kat daha
biiyiik olan ve biikiilerek kenardaki p noktasina 360 derecelik bir doniis yaptirilan bir silindirdir.
Bir bagka deyisle, sanat¢inin olusturdugu bu formlar, kendine 6zgii matematiksel formiillerin
somutlanmig halleridir. Bu calismalar, digerlerinde de oldugu gibi baz1 matematiksel ifadeleri
yansitmaktadir (Koman 2006: 91-101).

Tirk heykel sanati tarihinin daha sonraki kusaklarmi olusturan sanat¢ilarimizdan
Kuzgun Acar, daha oOgrenciliginin son yillarinda soyut figiirsiiz calismalara y&nelmistir.
Onceleri kafes tel kullanarak Gabo’yu animsatan yari saydam formlarin 6rdiigii kompozisyonlar
diizenlemis, sonradan tel ve ¢ivi kullanarak degisik bicimde uygulamalara yonelmistir (Fotograf
11).
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Fotograf 12 — 13 .Kuzgun Acar, *(Soldaki Calisma); Soyut Kompozisyon, (Paris Bienali'nde Genglik II.
International 1 Birincilik Odiilii), Demir, Cagdas Sanat Koleksiyonu Paris Miizesi Sehir 1961.*(Sagdaki
Cahsma); isimsiz, Demir, 78x62x46 cm,? Izmir Resim Ve Heykel Miizesi Koleksiyonu (1962).

1961 yilinda bu galismalarindan biriyle Paris Gen¢ Sanatc¢ilar Bienali’nde birincilik
odiili almis ve buradan kazandigi bursla Paris’e gitmistir (Sekil 20). Paris’te bir yil siire ile
yaptig1 ¢alismalarini 1962 yilinda Musee d’arts Modernes’de sergilemistir(Gezer 1984:207)
Kuzgun Acar’in, sanatin1 temellendirdigi 6nemli konularin basinda‘“yararlilik” gelmektedir.
Onun diisiincesine gore, sanatin yasamla biitiinlesmesi, yasama niifuz etmesi, hayatla gii¢lii bir
bag kurmasi ¢ok oOnemlidir. Eger bdyle olursa heykelin hayatta bir ise yarayacagini
savunmaktadir. Bununla ilgili olarak; “ heykel 6yle de yapsan olur béyle de. Tastan, mermerden
oyarsin, ¢ividen demirden dokersin, canak ¢omlekten biikersin. Hepsi de olur... Tepe noktaya
bir yere koyarsin, siis olur; firlatir atarsin ¢op olur... Ama bir ise yaradi mi o zaman opiilesiye,
oksanastya giizel olur, dogru olur”, ifadesine yer vermistir (Calikoglu, 2006: 113-127).
Giilhane Parki’ndaki heykeli, bu ise yararligin bir ongoriisiidiir. Tasarladig1 calisma ile “parka
gelen insamin esyasini asabilecegi, hamagimnin ucunu baglayabilecegi bir nesne olarak iliski
kurmasini ve onu benimsemesini, sonra da onun bir heykel oldugunu anlamasin’”
amaglamaktadir (Calikoglu, 2006:116-118). Cumhuriyet sonrasi donemde, yapidan bagimsiz
olarak gerceklestirilen anit uygulamalar ile varlik gostermeye baslamis, ilk sanat¢i kusaginin
figliratif anlatimlardan soyut-ingaci anlayisa dogru bir yonelis gostermesi ile bir degisim
stirecine girmistir. Heykel sanatinin iilke kiiltiiriinde yer almasiyla birlikte heykelin kiitle-mekan
ve form sanati olarak goriilecegi bir iiretim alanina gecis ger¢eklesmis, tasarim diisiincesinin
onem kazandigi, diizenlemelerin 6ne ¢iktigi, yeni anlatim bigimlerine ve dillerine olanak
tantyan yapitlarla kendine 6zgii bir alan olusturdugu gorilmiistiir (Fotograf 14).
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Fotograf 14. Mustafa-Serap BULAT, Cift Bagsh Kartal-Tirmanma Duvari, Celik + Polyester, Atatiirk
Universitesi Koleksiyon (2008)

Sonug olarak, bu siire¢ glinimiize kadar uzanan ¢izgide slirmekte, giiniimiizde sosyal
kiiltiirel ve ekonomik kosullarin imkanlar1 igerisinde bazi deneysel calismalar yapan
sanatg¢ilarimiz bulunmaktadir (Fotograf 15 ).

Fotograf 15-16. *(Soldaki), Mustafa-Serap BULAT, Cift Bash Kartal, Traverten, 550x150x150 cm,
*(Sagdaki), Serap BULAT, Erzurum Yedi Kapilar, Traverten, 300x300x300 cm, Atatiirk Universitesi
Koleksiyonu, (2005)

Ulkemizin her alaninda oldugu gibi heykel sanatinda da cagmin cizgisine varma
cabalart umut vericidir. Bununla birlikte ¢agimizin genel Olgiileri igerisinde iilkemiz Tiirk
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heykelinin yerel bir yeni bigem gereksinmelerine yonelmis oldugunu gosteren bir asamada
bulunmadigini sdylemek dogru bir tanimlama olacaktir. Tiirkiye’de heykel sanati miras alinan
geleneksel yapidan bagimsiz olarak Cumhuriyet doneminde gerceklestirilen anit uygulamalart
ile varlik gostermeye basglamis, ilk sanatct kusaginin figiiratif anlatimlardan soyut-insact
anlayisa dogru bir yonelis gostermesi ile bir degisim siirecine girmistir. Heykel sanatinin iilke
kiiltiiriinde yer almasiyla birlikte heykelin kiitle-mekan ve form sanati olarak goriilecegi bir
iiretim alanina gecis gerceklesmis, tasarim diisiincesinin 6nem kazandigi, diizenlemelerin one
¢iktig1, yeni anlatim bicimlerine ve dillerine olanak taniyan yapitlarla kendine 6zgili bir alan
olusturdugu goriilmiistiir.
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