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CAVAD MiRCAVADOVUN YARATICILIGI
Ozet

Cavad Mircavadov, sliphesiz, ¢agdas Azerbaycan sanatinin en parlak
temsilcilerinden biridir. Onun Moskova'da 1989 yilinda Dogu Halklar1 Miizesi'nde
diizenlenen kisisel sergisinin sonucunda yapilan aciklamada, bu ressam cagdas
Azerbaycan resim sanatinin kurucusu secildi.

Ressam Leningrad'da 1954 yilina kadar yasadi. Bakii'ye dondiigiinde, o
Buzovna kasabasinda tanidigi bir sahsin sahipsiz kalmis evinde tek basina yasamis,
burada tamamen yaratici deneyimleri ile mesgul olmus ve onun bu yasam tarzi on
yil devam etmistir (1955 den 1966 yilina kadar).

Ilgingtir ki ressamin en erken sanatsal faaliyeti 1967 tarihi ile kayit altina
almir. Bu eserin ad1 “Yirtic1” dir (90x130). C. Mircavadov’un korunup saklanilmis
tiim eserlerinin panoramasini kapsayan, onlarin yiikseklik agisindan birbirine
uygun oldugu sonucuna variyoruz.

Sadece erken doneminin az sayidaki caligmalar1 (60'l1 yillarin sonu) bize
ispatliyor ki, ressamin formalagsmasi ¢ok hizli olmustur. Sanat¢i igin dogal olan
gercek goriiniimden, soyut tefekkiire dogru doniisiim siirecinin gelismeye
basladigina sahit oluyoruz. Sanatkérin resimlerinde bir¢ok rutin kompozisyonlar
tesadiifen goriiyoruz.

Anahtar kelimeler: Cavad Mircavadov, c¢agdas Azerbaycan sanati,
geleneksellik, kiiltiirel kimlik, modernizim

THE CREATIVITY OF CAVAD MIRCAVADOV

Abstract
Cavad Mircavadov, without any doubt is one of Azerbayjan's shining
modern art representative. As a result of the statement made at the art exhibition
organized at the Eastern Society allery in 1989 in Moscow, this artist was
selected as the founder of modern Azerbayjan's painting art.

1 ¥rd. Dog. Dr., Yiiziincii Y1l Universitesi, Resim Anabilim Dals, ressam_tahir@hotmail.com
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The artist lived in Leningrad until 1954. when he returned to Baki, he lived in
his friends unattened house in Buzovna, he was busy with his creative experienceso
1966).

The artists earliest art activity was recorded in the year of 1967. The name of
his work is called 'savage' (90x130). It involves all the artworks panorama which is
preserved and kept of C. Mircavadov, we presume that the height of all the artwork
s are suitable to eachother.

Only in the early period where very little of the artworks (late 60's) proves to
us that the artsit was formalised very quickly. We can witness that what was
natural and real for the artist soon transformed and developed into abstract
meditation. We coincidentally can see alot of routine compositions in the artist's
paintings.

Keywords: Javad Mirjavadov, Contemporary Art of Azerbaijan, tradition,
Cultural Identity, modernization

Giris
Sovyet rejiminin egemenligine giren Azerbaycan ressamlari, batililasma evresine
19.ylizy1l sonlarindan itibaren batili resim sanati anlayisinin etkisiyle girmisler. Bu siireg

Sovyet isgali, 1920-30’1u yillarda kurumsallagma evresini tamamlayarak ¢cagdas Azerbaycan
resim sanatinin temellerinin atilmasina neden olmustur.

Geleneksele ait diisiince iiretim bigimlerinin resim sanatina nasil aktarildigini
sorgulanmasi ile ortaya g¢ikan cagdas sanatta, Cavad Mircevadov Azerbaycan sanatinda
mithim bir soruna isaret etmektedir. 1950 -60 sonrasi ¢agdas Azerbaycan sanatinda meydana
gelen yenilikler, geleneksel sanatin farkli bir bigimde yorumlandig1 gosterir.

C. Mircavadov, cagdas Azerbaycan sanatinin siiphesiz, en parlak temsilcilerinden biridir.
Onun Moskova'da 1989 yilinda Dogu halklar1 Miizesi'nde diizenlenen kisisel sergisinin
sonucunda yapilan agiklamada C. Mircavadov cagdas Azerbaycan resim sanatinin kurucusu
secildi. Burada biiyiikk bir gercek vardir. Abarti yapmadan neredeyse yirminci yiizyilin
sonunda 25-ci yilinda faaliyet gosteren sanatcilar “yetmisli yillar”in temelini olusturanlar
Cevad’la ayn1 diislinceyi paylasanlar, 6grenciler, meslektaslar1 olmuslardir.

Giizel Sanatlar Universitesi o yillarda kabul edilen miifredatta geng ve yetenekli ressami
sadece ikna etmek i¢in diislinmiiyordu. Sovyetler Birligi'ndeki sanatsal egitimin ¢ok 6nemli
boliimiinli olusturan sosyalizm, Cavad’in gergekg¢iliginin esas mahiyetini kabul etmiyordu.
Yetenekli sanat¢i, sanat1 ideolojik propaganda araci olarak kullanilmasina kararlilikla karsi
cikiyordu ve bu durumu kabullenmiyordu. Ressam kendi diinyasinda yasiyor ve
yaraticiligina devam ediyordu.

Anlagilan, Cavad’in amaclarina uygun tarzi ve kendi sanatina vurgunlugu onun
karsisindaki biitiin engelleri agsmaya yardimci oluyordu. Azerbaycan ressamm Kongalovski
ailesinin yakin dostu idi. O defalarca Pyotr Petrovicin Abramsevadaki’nin evine konuk
olmus, onunla sanat hakkinda uzun konusmalar yapmisti. Bir kez ona Sezami1 Ermitajda
gormek arzusunda oldugunu sdylemistir. Kongalovski giilerek demistir ki, bu bos bir
diisiincedir.  Bilindigi gibi, o yillarda Sovyetler Birligi'nde Impressionist ve

The Journal of Academic Social Science Yil: 2, Sayi: 2/2, Haziran 2014, s. 270-284



Tahir Celikbag 272

postimpressionistlerin yaraticiligi yasaklanmistir, bu temayiillere halis “messan burjuva
ideolojisi” yasanmaktaydi.

Sanat¢1 Azerbaycandan Leninqrada gider ve Ermitaj’inda onu ilgilendiren her bir
koleksiyona bakmaya nail olur. O, Ermitaj’da siradan isgi olarak bir miiddet calisti.
Ressamin anilarina goére, miizenin calisanlar1 ona “deli” ismini taktilar ve ressamin kendi
niyetinden c¢ekinmeyecegini bilip, ona Sovyetler Birligi'nin en biiyiikk sanat miizesini
gezmesine sanat eserlerini gozlemlemesine engel koymadan izin verdiler. Mircevadov,
yaptigt bu canli deney sonucunda Onemli ressamlarin; El Greco, Rembranddin gibi
sanatcilarin eserlerini gézlemler, kopyasimi ¢ikarr, orijinalini ayrintili bir sekilde inceler ve
en Onemlisi ise -Sezann ve Van Gogh'un yasaklanmig eserlerini inceleyisi Cavad icin asil
“liniversite” egitimi olur.

Cavad Mircavadovun imgeleri

C. Mircavadov Leningrad'da yasadigi donemde diger bir gii¢lii izlenimi I.Petro adina
Antropoloji ve etnografya Miizesi'ndeki kolleksiyonlarla tanismis olmasidir. Burada o
Afrika, Okyanusya, Endonezya, Ortadogu halklarimin geleneksel sanatin1 yakindan
Ogrenmistir. Saman toreni ile ilgili olan kabile sanat1 ressami ¢gok ilgilendiriyordu. Anlagilan,
o kendi iginde sira dis1 bir gii¢ hissediyordu. Iste bu giic onda en agir dakikalarda yasama
galip gelme hissi uyandiriyor.

Ressam caligmalarinda metal, tag, kum, Katran, ¢imento vs. kullaniyordu. Diger bir
deyisle, giizel sanatlar icin kesinlikle geleneksel olmayan malzemelerdir. Mircavadov sinir
tanimayan bir yaraticilik anlayisa sahiptir. Bu malzemelerden olusan eserler sasirtic1 giice
sahip nesneyi temsil ediyorlardi.1950'lerin ortalarinda sosyalizm Oyle hos olmayan,
istenmeyen, son derece olumsuz sekil almustt ki, onu meydana getiren sistem kendisi
reddediyordu, eger bu anitsal kompozisyonlar (onlarin tarz veya big¢imlerini belirlemek
zordur) acik tarzda sanatsal kamuoyuna gosterilseydi, cagdas Azerbaycan sanatinin dnceden
hangi yolla gidecegini hayal etmek zor olurdu.

Cevad’in ¢ok az tanidiklari, ressamin bazen kendisini terki diinyalik alemine birakiyordu,
onlar bunu “evren modelini” goérme mutlulugu icinde oluyorlardi. Yazlik ev sahibinin
diisiincesine gore Mircevadov tiim bu “antisovyetciligi” Sovyet diismanligindan
vazgecmeliydi. Sanat¢1 Buzovna kasabasinin gizli kalmis yerde kendisinin “devlerini” kuma
gomdii, kartta onlarin yerini kaydetti, kalbinde bir zaman onlar1 hayata geri getirecegini
hakkinda diisiindii. Fakat karti kaybetti, yer ise-unutuldu. Ressam 1966 yilinda sehre
insanlarin yanina doner ve onlarla beraber yasamaya baslar, fakat bu olgu gdstermiyor ki, o
bu yillarda sosyalist toplumunun yasadigi tiim sartlarla ve kanunlarla barigikti. Cavad
Mircevadov’un sosyalist kiiltiirle baristiginin en giiglii kanit1 yarattig: eserlerdir.

Ilgingtir ki ressamin en erken sanatsal faaliyeti 1967 tarihi ile kayit altma alimr. Bu
eserin adi-“Yirticr”dir (90x130). Bizim karsimizda ayaklari baglanmig sirt {istii yatirilmig
koyun, yakinda ise-herhangi bir canli, disini beyazlatmis-giiliislii ve torbaya benzeyen
govdesi ile siradan bir adam tasvir edilmistir. Bu is-ressamin yaraticiliginda bu konuya ait
degildir. Benzer sekilde birkag kompozisyon koruma altina alinip saklanir.

Baska bir deyisle, Yalnizlik aleminde yasayan ressam bu terki diinyaligi reddederek,
toplumla kaynasarak, cemiyetle i¢ ice yasamaya baslamistir. Bu ona gore sOyle tesir etti, bu
toplum ressama kendi fikrini degistirmesine neden oldu. Cavad Mircavadov’un sonraki
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eserlerinin hepsi ressamin yasadigi topluma asiri-amansiz yaklagimini kanitlamaktadir.
“Sovyet sistemi benim sanatimin celladi oldu” -bu sdzlerle ressam yasadigi ortama
yaklagimini  belirtmistir. Siiphesiz Cevad, Buzovna’dan Bakil'ye doniis ani onun
yaraticiliginda yeni bir donemin baslangici i¢in O6nemlidir. Fakat her seyden once bu
asamada ve daha sonra olusturulan eserlere goz gezdirmeden 6nce ressamin Buzovna’daki
yaraticilik donemine ait olan az sayidaki eserlerine dikkat edelim.

Bunlar genellikle grafik eserlerdir, fakat onlara ait gii¢, enerji, nihayet, hacim izleyiciyi
hayrete diigiiriiyor. Onlarin bazilart miirekkepli kalemle, bazilar1 kara kalemle icra edildi,
fakat islerin hepsinde bir nokta -kiiciik istisnasiz siyah-beyaz lekeler géze carpiyor. Bu soyle
bir izlenim olusturuyor, o yillarda aktif olarak heykeltiraglikla ugrasan ressam kendisinin
baslica sanatsal gorevi gibi karakterlerinin hacimli- plastik ¢oziimlerini yapmuistir.

Belli ki, her bir ifade araci-¢izgi, renk, doku, hacimlik veya yiizeysellik-kendisinin etki
giicline sahiptir. Cevad rengi ile isi-elestirmen veya sanat meraklisi oldugunu diisiinsek de,
izleyiciyi eserlerine hayran ediyor. Ressamin kendisi de defalarca dogruladi ki, iste renk
onun igin bashh basina anlam tasiyor. ‘“Renk-benim etiko-estetik diislerimin
kvintessensiyasidir, esasi-Isik”.

Renklerin coskun enerjisi bazen su veya bu kompozisyon ve ¢izgide, hem de sanat¢inin
resim sanatinda oynadig roliinii kaybediyor. Sanat¢inin resim yapmaya sahip olma becerisi
hicbir yerde grafik sanat eserlerinde oldugu gibi kendini gostermiyor, burada ressam kagidin
beyaz sayfasi ile bag basa kalir. Calismalarin her birinin agirligi, karakterlerin acimasiz
hacimliyi sasirticidir. Bu, bir kural olarak, ¢ok biiyiik boyutlu sayfalardir, bu da artik sanat
tirti gibi grafik igin olaganiistii bir durumdur. Kompozisyonlar bir imgeden olusuyor, onlar
bizatihi tamamen kagidin ¢ok biiyiik bir bolimiini tutuyor. Boylece, biz burada hipertrofik
Olciilerle karsilasiyoruz, bu husus daha sonra asir1 derecede Mircavadov igin tipik belirti
olacak. Evet, goriiniiyor ki baska tiirlii de olamaz: Cavad, gercekten, evrensel degerlere sahip
bir ressamdir.

Yukarida listelenen grafik caligmalarda diger nokta da dikkat ¢ekicidir: Cogu ¢izimlerde
insamn viicut boliimlerinde yasanan metamorfozu goriilebiliriz. Ornegin, “Viicut Yapis1”
sayfasinda erkek torsu (gogiis kafesi, karin), daha dikkatle bakarken, boga basina yakin bir
fizionomiyi hatirlatmaya baglhiyor. “Mistik” kompozisyonlarda da erkek figiiriiniin kopriisii
sunuldu, bu metamorfoza artik daha acik bicimde verildi. Okiiz surati, bu durumda, sanki
seytan suratina doniisiim sinirindadir.

Tiim bu “oyun i¢indeki imgeler” tamamen yaramaz, rahatsiz edici, Cavad’in olusturdugu
karakterlere, onun sanatsal formuna, sanatsal imgesinin mutlak ilgisinin esasina ve imkanina
uygundur. Ayrica, bir formun digerine ge¢mesi, karakterin okunmasina ikili anlam olmadan
ambivalentlik an1 mevcuttur, bir kompozisyonun gizli olarak digerinde varligi Siirrealizm
estetigi i¢in karakteristik bir 6zelliktir. Bu sanatsal akimin iki biiyiik temsilcisi-Pablo Picasso
(onun yaraticiliginda siirrealizim kisa vadeli bolim olduguna ragmen, ancak belirtileri
Picasso iislubunun organik sekilde ayrilmaz Kkalitesi olmustur) ve Salvador Dali-Cavad
Mircavadov’un sadece sevimli ressamlar1 degillerdi. Bunlar onun i¢in giiphe dogurmuyor
Avtoritetler idiler, bu sozler ressamin kendisinin sdyledikleridir, ayn1 zamanda sanatg¢inin
caligmalar1 da bunu ispatliyor.
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Ayrica, bir formun digerine gecme ilkesi, ayn1 zamanda bir formun digerinde mevcut
olmasi bdylece tasvir ikili okunabilir, bu husus diger Azerbaycan ressamlarinin faaliyetleri
icin son derece tipik Ozelliklidir, onlar bu veya diger sekilde Cavad’in yaraticiligr ile
carpisiyordu.  Ornegin, benzer yontemi Rasim Babayev, Kemal Ahmedov, Nazim
Rehmanov, Eldar Kurbanov resimlerinde rastliyoruz.

Basit yanilsalamalardan dolay1 Cevad suglu goriilmez, bu yiizden, onun ¢aligmalarinda
gordiigiimiiz doniisim ne Picassonun eserlerinde, ne de Dali'nin eserlerinde gozlemliyoruz.
Ote yandan bir formun baskasina doniismesi, estetik kategori olarak giiliing bir durumun
olusmasi, sabit yoniinden biridir. Cavad Mircavadov eserlerinin analizi gdsteriyor ki, acayip
olan diger tim karakterleri de zithigmin, enteresan kurgu ve gercekle, giizellik ve
imgesizligin, facievilik ve komiklik gibi ve digerleri bu ressamin yaratict tefekkiiriine
organik sekilde aittir. Boylece, tamamen sezgisel tarzda, icgilidiisel olarak Cavad “giiliing
imgeler” sistem degerleri iginde calisiyordu. Hakim daire, ressama onun serbest ifadeliye
olan girisimini bagiglamasi miimkiin degildi. Onun, kendine 6zgii yasalarla mevcut olan,
bagimsiz sistem gibi, herhangi bir ideolojiye mensup olmayan, her seyden 6nce resim
sanatina miinasebeti rejim tarafindan son derece dissident “muhalif” ¢agrist olarak kabul
ediliyordu. Elbette, Cevat tarafindan onun tablolarinda sunulan karakterler dairesi onun
mevcut rejime yani sosyalizme karsi gercek tutumu hakkinda higbir siipheye gerek yoktu.

Gayri ihtiyari olarak, genellikle Cevad tuvallerini agik-sacik tarzda bezeyen boyalarin
coskunluguna, sezgiyle verilmis sehvetine, renklerin etkili ve uygun olarak uygulamasi.
Fakat ¢ok hizli bir sekilde anliyorsun ki, tiim bu yiiz-goziinii biiziistiirme, espriler, eglenceli
devler ve onlarin aziz sahipleri, yaramaz ve hilekar kadin bakiglari-sadece aci gergegin
ifadesidir ki,“bu alem kart oyunu gibidir, burada haramzadeler kazanirlar”.

Ressam ¢evreyi anlatirken, ona gercekten kiiresel yaklagimina ragmen, onun yaraticiligt
kalitsal olarak sanatginin temaya bagli olarak cesitli duygusal ve psikolojik niianslarini
belirtmek mimkiindiir. Bu her seyden o6nce “dev” imgesidir. Bu kavram geleneksel
mitolojide kendi diinyasina dayali bir anlam degildir (devler hayirsever ve acimasiz, cesur ve
korkak olurlar) Cavad, bu durum insanda olabilecek tiim algak ve rezil yonleri birlestiren
kisisel anlayiga sahiptir. Devin katilimiyla olusturulan kompozisyonlar bu veya diger agidan
bakildiginda, ahlaksiz oyunlara, bos eglencelere doniisiiyor. Cevad eserlerindeki imgeleri;
insanlik, acimasiz, sehvetli ve kor giice sahip hayvan gibi tasvir ediyor, o kendi giiclinii bos
eglencelere ve alcakca istek ve arzularim yerine getirmeye sarf ediyordu. “Devin hileleri”,
1980 (220x240), “Arena”,1981 (220x260), “Ihtiras” 1983 (160x200),

Resim-1: “Oliim ile Diyalog”, 1976 (100x80), Resim-2: “Kasirga”, 1984 (300x400),-bu
tiirdendir ¢alismalardir.

“Ben resimlerimde insanin kalp giizelligini, ayrica onun algakligini, insani giinahlarini
yansitiyorum. Yoksunluga ragmen, hayatin anlamima kendimi ifade etme araciligiyla
ulagmaya ¢alistyorum-bu benim baslica amacimdir.

C.Mircavadov’un eserlerindeki diger sabit imge kadindir. O hayirsever ve acimasiz,
cilekes ve cok giizel, nihayet akilli ve sehvet dolu olabilir. “Diigiin”, 1973 (130x180),
“Saman-kadin”, 1983 (70x80), “Sakinlik ve Serinlikte”, 1984 (80x60), “Ciplak Kadin, 1984
(90x70), “Iris ile Kiz” 1986, “Uzanan Kadm”, 1987 (100x120), Resim-3: “Umut Is181”, 1982
(200x250) -bu ve diger yonlii birgok islerinde kadin karakterleri kendilerinin gesitli
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tezahiirlerinde takdim edilirler. Ressam i¢in kadin-cinsel temsilcisi olmaktan ilave, o tistelik
hayatin baska olaylariyla birlikte insan hayatinda tezahiir ediyor.

Sanatkarin resimlerinde bir¢ok rutin kompozisyonlar1 tesadiifen goériiyoruz. Fakat bu
tekrarlanma son derece kompozisyon semasi ile sinirlidir. Her defasinda ayni sema, cesitli
resim eserlerinde ve koloristik igerikle dolarak, sanki herhangi bir sabit hayati-olayin bir
rivayetini sunuyor. Ornegin, “Subanada”, 1984 (75x80) ve “Nagw”, 1986 (60x80)
calismalari, “Deve Ustiindenin birka¢ kompozisyonu bu cesit eserlerdendir.

Artik hatirlanan “Yirticilar”, “Dolgun”, “Kurban” eserlerindeki siislenmis koyun motifi
bu tiirden tablolardir. Benzer sema Resim-4: “Temas”, 1984 (250x180) ve “Humay-Baris
Kusu”, 1986 (240x160) eserlerdeki kompozisyonun esasidir. “Saman kadin”, 1983 (70x60)
ve “Sakinlikte ve Serinlikte”, 1984 (80x40), tuvallerini karsilastirmak ilging olacaktir.
Ressam her iki durumda resimlerinde Dogu igin tipik mediativ durusta ayaklari caprazlasmis
tarzda kadim takdim ediyor. Kendisinin grafik, koloristik, ayrica duygusal ¢6ziimiine gére
bir resim tamamen digerinin inversiyasidir. “Saman Kadin” c¢alismasinda karsimizda
korkung, giiliing karakter, o bizatihi saldirgan, yikiciligin baslangicini temsil ediyor. Sematik
genellestirici resim, acik, “gdz kamastirict renk” hakim alaca boyama ilk bakista kesin,
nefret uyandiran bir izlenim yaratiyor. Sakinlik, ideal seyircilik, giizellik vs. ikinci tuvalin
temel igerigini olugturmaktadir. Sanki burada bir madalyonun iki tarafi gosteriliyor.

Hepimiz bulundugumuz ortamin kapsamu igerisindeyiz ve bizim her birimizde uygun
anda bizde uyanabilecek “dev” igimizde oturmus kizgin ve her an saldiracakmis gibi
bekliyor. Bu diinyay1 “tek basina eksiltmek” gibi anlama, bu husus insan dogasinda
riyakarlik, iki yiizliiliik, kiistahlik, bu veya bagkasi, Cavad’in resimlerinin genelinde goze
carptyor. Ressamin eserleri arasinda hatta oyle silsileler var ki, onlar tizerinde bir kag yil
calisti- “Muhtelifligin Birlik Panorami™, 1985-87 (100x320). Eserde ressam sartli olarak,
cesitli kavim ve milletlere ait birgok simalarin 6rneginde adeta tiim insanligin genel sorun ve
genel kusurlarin asilandigini sergilemeye ¢alismistir.

Sematik  ylizey kismindaki kompozisyonlar 6zellikle elestirel pozisyonda
hissedilir.“Yiizyilin Mars1” ve “Dogu minyatiirii konusunda dogaglama” bu silsiledendir.
Ornegin “Yiizyilin Mars1” (“Hazar Denizi Lodkas1”, 1984; “Maskeler”, 1986; “Bekleme”,
1986) silsilesini alalim. Sahne kompozisyonunu olusturan figiirler ressam tarafindan son
derece yiizeysel yontemde verilmis. Tuvalin kendisinin yiizeyi tamamen siislerle ortilmiis,
sOyle ki, figiirler onun ayrilmaz bir pargasi olmuslar. Siyah kontur onlar1 desenli ortama
“miihiirler”, onun bir parcast yapiyor, aslinda, kisileriyle simasizlastirir, onlart kendini ifade
etme imkanindan mahrum ediyor. Onlarin karakteri, mahiyeti g6z yerine maske arkasinda
bos siyah kesiklerle gizlidir. Seyirci Oniinde adam degil-gelincik-aktor, cansiz kagit
applikasiyas1 durur. Onlarin diinyasi aldatici ve renklidir, fakat ona ayni anlamui tasiyan,
kendi bireyselliginin kaybetmesinden kaynaklanir.

“Dogu minyatiirii konusunda dogaclama” dizisinden olan- Resim-5: Oryantalist
minyatiirler Temas1 Uzerine “dogaglamalar” Serisi, 1986 (80x60), “Atlilar”, 1984, “Nii”,
1984, “Gilinesli Atli”, 1984, “Sarayda”, 1985, ayrica “Gezi”, 1981 (110x120), “Cocuk
Arabas1”, 1985 (60x80) gibi bircok calisma benzer yontemde olusturulmus. Genellikle
ressamin “Cesitliligi” boyle durumlarda ilk bakista okunmuyor. Sadece daha fazla, aktif
incelenmesi, kompozisyon analizi veya renklerin orami iligkisinde son anda ressamin
yagliboya itirafinda iiziintiisiinii hissetmeye izin veriyor. Ornegin, “Humay-Baris Kusu”
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tablosunda kompozisyonun esitliginde, simetrisine diizenlenen neseli renkler biitiiniine
girilen Humay mitolojik kusun pozitif karakteri ile karsimiza ¢ikiyor, fakat birden merkezi
karakterin durusu hakkinda soru beliriyor. Kusu yukari uzatilmis ellerinde tutan kadinin basi
dogal tarzda arkaya atilmis, sanki burkulmus gibi duruyor. Bu, ilk bakista, bigimsel yontemi
beklenmedik bir anda kompozisyonda hem gerilim, hem acinacak durum, hem ac1 ve alayci
tavir getiriyor.

Fakat C. Mircavadov’un yaraticiliginda g¢evreye karsi tamamen elestirel yaklagimi
gormek yanls olur. Onun calismalariin arasinda cesitli manzaralar da var idi. iki kiiciik
(Cavad diinyasi i¢in siradan olan) Resim-6: Abseron (Bakii Kasabalari) manzarasinda biz
Abseron kasabalar icin ilk bakista tipik bir guseni goriiyoruz. Manzaralarin birinde her iki
tarafta kiiclik evlerin fazla yer tuttuklar1 gosterilir. Diger tuvalin cami ve yolun keskin
donemecinde bulunan dev agac tasvir edilmistir. Burada renk araciligiyla gercek motifler
herhangi beseri olaylara doniisiim onaylandi: 1sitilmig lav benzer isimle kendisine kasaba
arasindan yol acan tahminen tuvalin diisey yilizeyi boyunca olagan tozlu kdy yolu uzaniyor.
Ve gaddarcasina insanin iliklerine kadar sicaklig1 hissedilen, camii manzarasindaki gokyiizii
kizgin renklerle dolmus. Ressam bedii eserlerinde adeta renk ve bi¢im arasindaki zitlig
ortadan kaldirmaya calisiyordu. Cavad’in bu iki elementi kompozisyonlarinin temelini ve
essiz ifadelendirisi oldu.

Ressam ayni1 zamanda aktif bir sekilde heykeltiraslikla da ugrasiyordu. Onun eserleri son
derece degerli bulunur, tam anlamda maddi deger tasiyordu. Malzemenin direncini arttirarak,
o plastik sanatin kriterlerini derinden donisiime ugratirdi. Mircavadov’un resimleri
degerlidir, her lekenin yapinu ayr1 bir deger tasir, formu gelismis. Iste burda onun sanat
eserlerinin yapisi tamamlanir.

C. Mircavadov’un yarattig1 eserlerinin sayisini listelemek miimkiin degildir. Sadece
bilinen o ki, ¢ok sayida yarattigi tablolar1 vardir. Ressamin yaratici enerjisi yaklasik 6liimiine
kadar devam etmistir. Ustelik calismalarindan, herhangi bir “saheser” ortaya cikartmak
zordur: Cavad’da insanin kanini donduran “soguk” eserleri olmamig ve olmast da miimkiin
degil, clinkii onlarin her biri bu enerjisi yogun ressamin tutkulu ihtirasi, yolunu sapmis
insanliga onun hatalarini ve giinahlarini géstermek ¢abasindadir.

Fakat, ressamin yaraticiliginda iki tablosu siiphesiz, 6zel bir yere sahiptir. Bu “Mehfi
Gece”, 1982 (160x220) ve “Umit Isig1” dir, 1982 (200x250). “Umit Isig1” eserinin varolus
tarihini ressam kendisinin 6zge¢misinde nakletmis. Bir ¢esit, onun Bakii’niin Buzovna
kasabasinda yasadigi donemde o sicak giinlerde geziye cikiyor. Yolunun {istiindeki-
kimsenin yasamadigi barakaya c¢ikiyordu. Yorulmus ressam kum iizerinde uzaniyordu.
“Kumun ve topragin sicakligi bana saglik enerjisi gonderiyordu”. Ben mutluluk ve barig
duygularmni hissettim ve uyukladim. Rilyamda zihinsel hastaliga dugar olmus sahs1 gérdiim,
o mutlu goriiniiyordu. Onun karsisinda kum {izerinde kadin uzanmisti, erkek ise halden
diismiis, elini asir1 1sinma sonucunda kopegin oldugu tarafa ¢ekti. O birilerini gérme
mutlulugu i¢indeydi. Ondan biraz uzakta ruh-isik duruyordu. O, onu goérmiiyordu. Fakat
onun mevcut olmasi, ona umut 15181 veriyordu. Sonralar1 ben o gorligme temelinde resim
yaptim.

Yaptigim esere “Umit Isig1” adim verdim ve Salvador Daliye ithaf ettim”. Tuval
Ozerinde tasvir edilen eser Cevad’a mahsus yontemde icra edildi. Onun birgok c¢aligmalari
gibi burada renk ¢6ziimii sicak ve soguk tonlarin zithigina gore. Hepsini arka siyah fonda bir
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araya getiriyor. Diger ¢alismalardan farkli olarak, bu sekilde sakinlik hissi mevcuttur, burada
Mircavadov yaraticiligina ait irtigagilik, formun yiiksek brutallig1 yoktur. Tuvalin yiizeyi esit
sekilde her biri tamamen yeterli derecede tuhaf karakterlerle tamamlanir.

Bir yandan tamamen hakli olarak Cevad’in formalagma-gelisimi hakkinda
diisiincelerimizi paylasmamiz gerek. Bu hal ressamin gergeklikte gordiigii nesneleri
tasvirinden genellestirmeye dogru istikametle hareket ederken, sarti-hiperbolize yonteminde
alemin tecesslimiinde, adeta kendisinin kisisel gercekligini yaratarak ve sadece gorsel
gbzlemlere ve hafiza fragmentlerine, hem de i¢ manevi tecriibeye atifta bulunurken olusur.
Fakat diger agidan da bakildiginda agiktir ki: Sanatci i¢cin dogal olan ger¢ek goriiniimden,
soyut tefekkiire dogru doniisiim siirecinin gelismeye basladigini gériiyoruz. Bu hal Cavad’la
sanki birden, hatta hangi donemde ortaya ¢iktigini séylemek zordur. Ciinkii, su anda iste seni
ne tatmin etmedigini ve senin gelecekte neye dogru can atacagini anlamak i¢in artik bu
evolyusiya (formalagma-gelisim) siirecini tamamlamak gerekir.

Bugiin C. Mircavadov’un korunmus tiim eserlerinin panoramasini kapsayan, onlarin
ylikseklik acisindan birbirine uygun oldugu sonucuna vartyoruz. Sadece ilk doénem
eserlerinde az sayidaki caligmalar1 (601 yillarin sonu) bize ispathiyor ki, ressamin
formalagmasi ¢ok hizli olmustur. Bu da sadece biiyiik entelektiiel ve yaratici emegin
sonucunda miimkiin olmustur. “...Ben hayatin anlamini on bes yasimdan beri arryordum.
Ben kimsenin bana engel olmasini istemiyordum ve Abseron kumlarina yoneldim. S1g koyii
yaninda benim favori yerim vardi. Deniz yakindi, ¢evrede yiiksek, girintili-cikintili s1g
dereleri, daglar1 vardi. Bu, nadir bir yerdir, deniz manzarali, 6l¢iisiiz gokylizii semasi, sinirlt
alem, yalnizlik, gez, otur, uzan, hem de deniz dalgalarinin fisiltis1 altinda diistin ...”.

Unlii Sovyet sanatcisi, Rus ve Avrupa sanatinmn tarihi dzerine birgok kitap yazmis
M.V.Alpatov, Cavad hakkinda yazmis: “Mircavadov-biiyiik bir giice ve biiyiik bir nefese
sahip ressamdir.Onun resim eserlerinde ezberlenmis yontemi yoktur ...”

Sonu¢

Cagdas Azerbaycan sanatinda yerellik ve ulusallik imgelerinin 6ne ¢ikmasi, hi¢ siiphe
yok ki Sovyet rejimine ait baskinin azaldig1 bir donemde 1960°1ar kusagi ile ortaya ¢ikmustir.

Azerbaycan cografyasinda geleneksel sanat unsurlarinin Cagdas sanata aktarilmasi son
atmig-yetmis yillik zaman dilimi igerisinde sanat tartismalarini beraberinde getirmistir.
Ozellikle bulundugumuz cografyada modern ve ¢agdas imgelerinin {izerinden yapilan
kurgular nedeniyle sanatg¢ilarin ¢cagdas sanatta geleneksel bakis agisini kullanmasi sancili bir
stireci beraberinde getirir.

Azerbaycan’da yasamis ve yasayan her ressam gelenegin kodlarini, sanatlarina
geleneklerinden vazgegmeyerek-farkli bi¢imlerde tasirlar. Sosyalist kiiltiire karst her
dénemde karsi durus sergilemisler, bunlarin basinmi c¢ekenlerden biri C. Mircavadov’dur.
Genellikle kimlik tartigmalar1 sirasinda 6n planda tutulan toplumsal diisiinceler, gelenegi
cagdas sanatta canli tutarak yeniden kurgulanmasini ve hatirlanmasini saglar.

C. Mircavadov’un yarattig1 eserlerinin sayismi listelemek miimkiin degildir. Sadece
bilinen o ki, ¢ok sayida yarattig1 tablolar1 vardir. Ressamin yaratic1 enerjisi yaklasik 6liimiine
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kadar devam etmistir. Ustelik calismalarindan, herhangi bir “saheser” ortaya cikartmak

miimkiin degildir.
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