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Serap BULAT"
DOGUBAYAZIT iSHAK PASA SARAYI HAYAT AGACI MOTIFLERIi
Ozet

Urartu’lardan bu yana 6nemli bir gegit ve sinir sehri konumunda olan
Dogubayazit, Osmanli Dénemi’nde sancak merkezi konumuna getirilerek, hizli bir
yapilagma siireci igerisine girmistir. Bu siire¢ icerisinde de, onemli bir bolge
konumunda olan Dogubayazit’da insa edildigi yiizyilda oldugu gibi, glinlimiizde de
en 6nemli Osmanli Dénemi mimari eseri olan Ishak Pasa Sarayi insa edilerek hala
etkili goriinlimiiyle varligini1 = stirdiirmektedir. H.1199 ( M.1784 ) yilinda
tamamlanan saray, tamamen Tirk saray geleneginde insa edilmistir. Ancak
mimarisi ve bezemeleri agisindan ele alindiginda Osmanli saray anlayigindan ¢ok
farkl1 zellikler gosterdigi dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle de harem tag kapisinin
saginda ve solunda, harem tag¢ kapisini ¢evreleyen bordiir igerisinde, selamlik tag
kapisinin i¢ kisminda, cami i¢ mekaninda, mihrap nisinin iki yan kose paye
basliklar1 tizerinde ve tlirbenin gdvdesinde yedi kez tekrarlanmak suretiyle
kullanilan hayat agact motifleri 6n plana ¢ikmaktadir. Hayat agaci evrenin diregi,
cennet, gok, bereket gibi kavramlarin yani sira evrenle yasam arasinda tiim
iligkileri simgeleyen evrensel bir motif olarak biitiin inan¢ sistemlerinde var
olmustur. Farkli tarzda farkli anlamlarda kullanilmig olan bu motif, Selguklu
yapilarinda biiyiik ihtimalle tasvir edildigi medrese, cami, saray gibi yapilara
onemli bir merkez olduklarmi belirtmek amagli yapilmis olmasiyla birlikte
Osmanli sanatinda da genis uygulama alan1 bulmustur. Ancak, XVIIL. Yiizyilda
daha ¢ok dekoratif 6zellik kazanarak bitkisel motifler ile birlikte ¢igeklerin de
kullanildig1 degisik kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Ishak Pasa saray’inda
bulunan hayat agac1 motiflerinde ise, naturalist tarzdan soyutlamaya kadar giden
degisik tarzda ilging Orneklerle karsilagmaktayiz. Sarayda bulunan hayat agaci
motifleri yapildigr donem ozellikleri ve bolgesel farkliliklarla birlikte daha ¢ok
dekoratif 06zellik kazanarak bitkisel motiflerle birlikte c¢iceklerin kullanildig:
degisik kompozisyonlarla kullanim alan1 bulmustur
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! Ars. Gér., Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, serapbulaté9@gmail.com



Serap Bulat 170

THE TREE OF LIFE IN DOGU BAYAZIT iISHAK PASA PALACE
Abstract

Dogubayazit which has remained as an important gateway and border town
since the Urartian period entered into a time of quick settlement after it had reached
the status of being the district centre. As it was during the century in which Ishak
Pasha Palace was built in Dogubayazit which was an important region during that
time, Ishak Pasha Palace, the most important architectural work of Ottoman period,
maintains its existence with its impressive view today, as well. Ishak Pasha Palace
whose construction was completed in H.1199 ( A.D.1784 ) was thoroughly built
with Turkish palace tradition. However, when it is analyzed in terms of architecture
and ornament, it is clearly seen that The Palace has much different aspects from
Ottoman palace tradition. Motifs of Tree of life which are used especially on the
right and left side of harem cap-stone gate, in the kerb which surrounds harem cap-
stone gate, inside Selamlik cap-stone gate, inside mosque, above the pilasters
capitals on two side corners of atlar niche and the seven-time repeating motifs in
the body part of the shrine are prominent ones. In addition to the concepts such as
the basis of the universe, heaven, sky, abundance, Tree of life existed in all forms
of philosophies as a universal motif that is the representative of all relations
between life and the universe. The motif ,which was used in diverse forms and
meanings, was highly possibly applied to the structures which belong to Seljukians
such as madrasah, mosque and palace in which it (the motif) was described. In
addition, it was widely used in Ottoman art. However, through gaining rather a
decorative aspect in 18th century, the motif appears in different compositions in
which flowers are used along with herbal motives. As for the motifs of Tree of life
in Ishak Pasha Palace, we see diverse forms of samples from naturalistic style to
abstraction. The motifs of Tree of life in Ishak Pasha Palace ,which gained rather
decorative aspects owing to the periodical features and regional differences, could
get area of usage with different compositions in which flowers are used along with
herbal motifs.
Keywords: Ishak Pasha, Motif, Tree of life, Palace.
Giris
Agri'nin en eski ve tarihi ilgesi olan Dogubayazit, bugiin oldugu gibi eskiden beri
Trabzon’dan baslayip Tebriz’e ulasan; Trabzon, Erzurum, Tebriz yolu iizerinde bulunmaktadir
(Alparslan, 1982). Antik cagdan Cumhuriyete kadar pek ¢ok zengin uygarliklarin birlesip
kaynastigi, binlerce yillik tarihsel ve kiiltiirel bir gegmise sahip olan Dogubayazit’in bilinen
tarihi, M.O.IX . yiizy1l ortalarinda baskent Tusba ( Van) olmak iizere kurulan Urartu Devletiyle
baslamaktadir (Dingol,1989). Ug bin yillik ipek yolunun tarihi kadar eski bir tarihe sahip olan
Dogubayazit, Anadolu’ya giris kapilarindan birinde yer almasi, siyasal agidan devamli olarak el
degistirmesine yol agnustir (Bingdl-Oztiirk, 2009 ). Birgok uygarliklarin isgaline ugramis olan
Dogubayazit, 1828-1829, 1854-1856, 1877-1878, yillarinda ve 1. Diinya Savasi ( 1914-1918)
olmak tiizere dort defa Rus iggali gormiis, bu isgaller sonucunda da sehir biiyiik yikima
ugramustir (Alpaslan,1982;Gilindogdu, 2007;Day1(Derinsu),2004).0Osmanli Devleti’nin dogudaki
en Onemli sancak merkezlerinden biri olan Dogubayazit, 1514 yilinda Caldiran Seferiyle
Osmanli topraklarina katilmus, tekrar 1634 yilinda iranhlarin isgaline ugramis ve IV. Murat
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tarafindan yeniden Osmanli topraklaria katilarak hizli bir yapilagsma siireci igerisine girmistir
(Kirzioglu,1955).Bu siire¢ igerisinde de, dnemli bir bolge konumunda olan Dogubayazit’ta da
insa edildigi ylizyilda oldugu gibi giiniimiizde de en 6nemli Osmanli donemi mimari eseri
olarak Ishak Pasa Saray1 insa edilerek hala etkili goriiniimiiyle varhigini siirdiirmektedir
(Fotograf 1). Eski Dogubayazit sehrini olusturan yiiksek bir tepe iizerine insa edilmis olan ishak
Pasa Sarayi, bitirilis tarihi ve kimler tarafindan yapildigi konusunda harem ta¢ kapisinda yer
alan kitabeye bagl kalinmistir. Bu kitabeye gére de saray H.1199 (M.1784) tarihinde II . Ishak
Pasa tarafindan yaptirilmistir (Akok,1961;0nder,1996;Semavi,1984).Yapinin bitirilis tarihini
veren bu kitabe disinda sarayin mimarin1 ya da usta isimlerini belirten bir kitabeye
rastlanmamaktadir. Ancak Osmanli kiiltiirii ve idare sistemi icerisinde yetismis sanatci kisilige
sahip, bir Osmanli beyi olan Ishak Pasa, sarayin plan ve diger tasarimlarim bizzat kendisi ya da
deneyimli bir mimarla birlikte tasarlayarak, farli bolgelerden getirilen tas ustalarina uygulattigi
diistincesi uyandirmaktadir (Bing61,2007). Mimari ogelerin ve her biri birbirinden farkl
bezemelerin, kendine 6zgili olusu da bu diisiinceyi destekler niteliktedir.

Ishak Pasa Saray1 plan ozellikleriyle tamamen Tiirk saray geleneginde ve Osmanli saray
anlayis1 esas kabul edilerek insa edilmistir (Cizim 1). Saray kendisinden 6nce yapilmis olan
Topkap1 Saray1 (1465-1840) ve Edirne Sarayi ile kiyaslandiginda da bu saraylarin planlar ve
tek tek birimlerin fonksiyonlar1 agisindan bazi benzerlikler oldugu goriiliir (Goodwin,1971).
Ancak mimari ve bezemeleri agisindan ele alindiginda Topkap1 Sarayi’ndan ¢ok farkli 6zellikler
gosterdigi dikkat cekmektedir (Cizim 2). Ozellikle de sarayin 6zel yasam icin tasarlanmis
mekanlarindan olan harem kismina gegisi saglayan anitsal tag kapi, yliksek plastik degere sahip
bezemeleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Diger ta¢ kapilardan daha gosterisli ve ayirt edilebilir
sekilde farkli kilmak amaciyla kapi cevresinin iki yani bos birakilmamistir. Silmelerin
olusturmus oldugu nisler igerisine yiiksek kabartma hayat agaci olarak nitelendirebilecegimiz
aga¢c motifleri yerlestirilmistir (Fotograf 2). Bu tarzda tek basina ele alinan hayat agaci
motiflerini erken islam sanatinda rneklerini, dini ve sivil mimaride gérmek miimkiindiir®. Geg
ornekler arasinda ise ishak Pasa Saray1r harem tag kapisinda barok tarzinda yontulmus hayat
agac1 farkli bir formda karsimiza ¢ikmaktadir (Oney,1968). Eski ¢aglardan beri farkli tarzda
farkli anlamlarda kullanilmis olan hayat agaci motifi, birgok kiiltiirde uygulama alan1 bulmustur.
Hayat agac1 evrenin diregi (axis mundi), cennet, gok, bereket gibi kavramlarin yani1 sira evrenle
yasam arasinda tiim iligkileri simgeleyen evrensel bir motif olarak tiim inang sistemlerinde var
olmustur® (Kuban,2003). Tiirk mitolojisinde ise hayat agaci, evrenin yapisi ile ilgilidir, gokle
yer arasindaki iliski bir agac ya da dag motifiyle kurulmaktadir, ayrica Tiirk kokenli kavimlerde
agacin diinyanin diregi gibi katlardan olusan bir yapisinin (Kuban,2003) var oldugu kabul
edilerek kokleri yerin dibinde, tepesinin ise yedi veya dokuzuncu kat gokte olarak
tanimlamaktadirlar (Oney,1988;Kuban,2003). Asya mitolojilerinin kutsal agaclar1 ise zaman
icerisinde Cennet’in Sidresi* ile 6rtiismiis, her dalinda baska bir meyve, baska bir ¢igek acan bu

2 Bu konudaki yayn i¢in bkz.: Oney,1968:37-47.Tek basina ele alinan hayat agac1 motiflerine erken bir
ornek olarak, Kubbet-iis Sahra mozaiklerinde stilize hurma agaci seklinde tasvir edilen aga¢ motifi
gosterilebilir. Ayrica Divrigi Ulu Camisinin kuzey tag¢ kapisinda bulunan hayat agacini da buna bir 6rnek
olarak verebiliriz.

¥ Bu konudaki yayin igin bkz.:Kuban,2003:95-96. Kur’an da hayat agac1 motifi sidre agacinin yedinci kat
gokte Allah’in tahtinin saginda oldugu, Zerdiist dininde hayat agacinin meyveleri cennete mukaddes
ruhlari besledigi, Tevrat’ta cennetin merkezinde ve bunun bir asma dal1 olacag: yazilidir.

* Bu konudaki yayin i¢in bkz.: Kuban,2003:98. Sidre; Arabistan’da ve Hindistan’da yetisen bir tiir yabani
erik agaci.
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agac fantastik bir varlik olarak Oliimsiizliigli, cenneti ve bereketi simgelemektedir
(Kuban,2003). Boyle kavramsal bir aga¢ motifi, sanat¢inin hayal giiciine ve yaraticiligina bagli
olarak etkili bir sekilde soyut cesitliliklerle mimaride genis bir kullanim alani bulmustur.
Mezopotamya’dan Tiirklerle Anadolu’ya taginan bu hayat agact motifi, Sel¢uklu Sanatinda da
mimari yapilar, hal1 ve kilimlerde farkli form ve kompozisyonlarda kullanilmis sekilleriyle
karsimiza ¢ikmaktadir (Bing61,2008). Selguklu mimarisinde yaygin bir sekilde kullanim alam
bulan hayat agac1 motifleri iizerinde arastirmalarda bulunan G. Oney, Saman kiiltiiriindeki hayat
agac1 motiflerini esas alarak Sel¢uklu sanatinda kullanilan aga¢ motiflerini dort grup altinda
incelemistir (Oney,1968). Bu arastirmalar dogrultusunda da Orta Asya Saman inancina gore
hayat agaci motifi, diinyanin merkezi (ekseni) olarak kabul edilir, ayn1 zamanda da Saman’a yer
alt1 ve gokyiizii seyahatinde merdiven veya yol vazifesi gérmektedir (Oney,1968; Unal,1992).
Kus ve kartal tasvirleriyle birlikte ele alinan bu hayat agaci motifi, Orta Asya Saman inancina
gore Saman’a eslik eden hayvanlar veya Saman’in kendisi oldugu diisiiniilmektedir. Ayni
zamanda bu hayvanlar, Saman’a hayat agaci vasitast ile Obiir diinyaya ulagmakta, yardimci
olmasiyla birlikte hayat agaci insanlar, aslanlar, ejderler ve baska tilsimli hayvanlar tarafindan
da kotii ruhlardan korunulduguna inanilmaktadir (Oney,1967;0ney,1993). Hayat agacinin
dallar1 arasinda bulunan nar meyveleri ise cenneti sembolize ederken, dallari icerisindeki kiigiik
kuslar da dogmamis saman ruhlarini temsil etmektedir (Oney,1988;0ney,1968). Orta Asya
Saman inaniglarinda gordiigiimiiz bu anlayis, Anadolu hayat agaci motiflerinde hala stil
bakimindan oldugu gibi fikir ve sembol bakimindan da etkisinin varligi net bir sekilde
anlasilmaktadir (Oney,1969). Osmanli sanatinda da genis bir uygulama alani bulan bu hayat
agact motifleri, XVIII. yilizyilda daha ¢ok dekoratif 6zellik kazanarak bitkisel motifler ile
birlikte c¢iceklerinde kullanildigt  degisik kompozisyonlarla karsimiza ¢ikmaktadir
(Bing1,2008). Ozellikle de XVIIL yiizyll Osmanli Dénemi mimari eseri olan Ishak Pasa
Sarayi’nda bulunan hayat agact motiflerinde, naturalist tarzda soyutlamaya kadar giden degisik
tarzda ilging orneklerle karsilagmaktayiz. Bu motifler, saraymn harem ta¢ kapisinin saginda ve
solunda, harem ta¢ kapisini ¢evreleyen bordiir icerisinde, selamlik tag kapisinin i¢ kisminda,
cami i¢ mekanin da ve tiirbenin gévdesinde yedi kez tekrarlanmak suretiyle kullanilmistir
(Fotograf 3). Bu hayat agac1 motifleri icerisinde de, en ilging drneklerden birisi, harem tag
kapisinin her iki yaninda silmelerin olusturmus oldugu dikddrtgen nisler icerisine yerlestirilmis
olan yiiksek plastik degere sahip, heykel tarzindaki aga¢ motifleridir (Fotograf 4). Hayat agaci
olarak nitelendirebilecegimiz bu bezeme vazoya benzer bir kaideden ¢ikan govdesi, silmelerle
diizgiin bir sekilde yiikselmektedir(Cizim 3). Bu kismin devaminda ise icerisi gegmelerle
doldurulmus arasinda kiigiik bir kartal figiiriine yer verilen palmiye yapraklarini hatirlatir tarzda
motifler, ¢capraz bir sekilde birbiri iizerine bindirilmis olarak agacin govdesini sarmaktadir. Tek
basli, gdvde ve bas cepheden olmak iizere iki yana agilan kanatlarla hakim durusta ele alinan bu
kiigiik kartal figiirli, aga¢c motifinin govdesi igerisinde yer alan kat kat agmig ¢igek formunu
hatirlatir bir motif {izerinde, agacta goriilen bitkisel siislemelerle uyum saglar sekilde
islenmigtir. Arma tarzinda ele alindigimi da soOyleyebilecegimiz bu kartal motifi, bazi
aragtirmacilar tarafindan kartaldan ziyade bir melek figiiri olarak degerlendirilmistir
(Bingo6l,2008). Bu yantyla da harem tag kapisinda gordiigiimiiz bu figiir, Sivas Gok Medrese
Tag kapisinin her iki yaninda bulunan hayat agaci motifi ile birlikte ele alinan figiirle benzerlik
gosterir niteliktedir. Ayrica dogu ve bati sentezinin ¢ok iyi bir 6rnegi olarak kargimiza ¢ikan bu
aga¢ motifi, tag kapmin her iki tarafinda yer alan nisler igerisine yerlestirilisi agisindan,
Erzurum Cifte Minareli Medresesi’ne ait Ta¢ kapmin her iki yaninin nis icerisinde yer alan
hayat agacimi hatirlatir tarzdadir. Ancak geleneksel hayat agaci motifleriyle kiyasladigimizda
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bilindik formundan uzaklagmis palmet, akantus, stilize ¢icekler, iiziim salkimi ve aygicegini
hatirlatir iisluplasmis bitkisel motiflerin burada bir arada kullanilmasiyla farklilik gosterir.
Bolgede yetisen tahillar1 ve meyveleri de stilize edilmis sekliyle gorebilecegimiz bu hayat agact
kabartmasinda rokoko tarzinda, iice ayrilan lale formunu hatirlatir dsluplagsmis cicek
motifleriyle sonlandigi goriilir. Ayn1 zamanda dallar1 arasinda da cennet meyveleri (nar)
goremedigimiz bu agag¢ motifi barok, rokoko, Selcuklu ve bolgesel farkliliklarla birlikte mahalli
ustalarin da hayal gii¢lerinden bir seyler katarak gerceklestirdigini sdyleyebilecegimiz bu motif
eklektik bir yapiya sahip bezeme olarak dnem tasimaktadir.

Ishak Pasa Sarayi’nda, Hayat agaci1 motifinin farkli bir rnegini ise, harem tag kapisinin
etrafin1 cevreleyen, cephede en hareketli ve gosterisli kismi olusturan genis bordiir
diizenlemesinde gormekteyiz(Fotograf 5). Harem ta¢ kapisinin etrafini gevreleyen bordiirde
karsilastigimiz hayat agaci bezemesinde, sarayda goriilen diger hayat agact motiflerinden farkli
olarak aslan figiiriiniin kullanildig1 dikkat ¢ekmektedir (Cizim 4). Aslan Figiirii, kaynagi Hun
Sanatina kadar gotiirebilen Tiirk ¢evrelerinde goriildiigli gibi, diinyanin ¢esitli kiiltlirlerinde
tarihten Onceki devirlere kadar uzanan bir ¢izgi iizerinde degisik {isluplarda ve degisik sembolik
anlamlarda kullamldig1 goriiliir (Oney,1967). Ozellikle Selguklu mimari siislemesinde dnemli
bir yer tutan aslan figiirii, nazarlik, bek¢i, koruyucu unsur, aydinligin, giinesin sembolii bazen de
arma olarak kullanilmistir (Ogel,1962;Coruhlu,1995). Ishak Pasa Sarayi’nda da, ilerler sekilde
on ayaklarindan birisini kaldirmis, yeleleri cizgilerle belirtilmis, agik agizli ve sivri kulakli
olarak tasvir edilmis olan bu aslan figiirii, bir ¢ok kiiltiirde oldugu gibi gii¢, kuvvet ve koruyucu
unsur olarak kullanilisiyla baglantili olarak harem tag¢ kapisinda yer almasi harem boliimiiniin
koruyuculuguna inanildig1 i¢in yapilmis oldugu diistincesi uyandirmaktadir. Kapilari aslanlarla
kuvvetlendirme  geleneginin ~ XVIII.  yiizyilla  kadar  sliren  uzantilar1  olarak
degerlendirebilecegimiz bu aslan figiirleri bolgesel farkliliklarin etkisiyle daha gercekgi bir
sekilde tasa yontuldugu goriiliir (Glindogdu,1979). Arma tarzindaki aslan figiirii, Selguklu
Donemi yapilarinda karsilasgtigimiz aslan figiirlerinden farkli olmakla birlikte, II. Giyasettin
Keyhiisrev’in armali giimiis parasi iizerinde, incirhan Ta¢ kapisinda ve Erzurum Yakutiye
Medresesi Tag¢ kapisinda bulunan aslan figiiriiyle de benzerlik gosterir niteliktedir (Fotograf 6).
Temelde bir sarmasik seklinde yiikselen bezemenin baglangicini olusturan aslan figiiri,
profilden ve viicut ayrintilarinin daha gergekei bir bigimde ele alinmasiyla dikkat ¢cekmektedir.
llerler sekilde ele alinan bu aslan figiiriiniin kuyrugundan baslayan sarmasik formundaki motif
tiim kapiy1 dolasarak diger aslanin kuyruguyla biitiinlesmektedir. Zeminini arabesk motiflerin
olusturdugu bu bezemenin tiimiinii G. Oney hayat agac1 olarak nitelendirmektedir (Oney,1968).
Ancak sarmasik gibi kivrilarak yiikselen bu motifin tamamen bir hayat agaci olarak tanimlansa
da aslinda  C “ kivrimlar igerisinde vazodan c¢ikarak yiikselen ve dallarinda da nar meyveleri
bulunan bezeme, hayat agaci olarak degerlendirilebilir. Hayat agact motifi ile birlikte kivrik
dallarin aralarinda alternatif sekilde diizenlenen akantus motiflerine de yer verilmistir.
Benzerlerini baska bir yapida goéremedigimiz bu bordiir diizenlemesi, daha ¢ok rokoko iislup
ozelligi gostermesiyle birlikte Selguklu motifleriyle de kaynastirilarak tek basina olgun bir sanat
anlayisinin kazandirildig ileri stiriilebilir.

Farkl kiiltiirlerde farkli tarzda farkli anlamlarda kullanilmis olan hayat agaci motifi, eski
caglardan beri bir ¢ok kiiltiirlerde uygulama alan1 bulmustur. Binlerce yil yasamis olmasi
onemli bir tarihi ve Kkiiltiirel olgu olan hayat agaci motifi, Selguklu Donemi yapilarimda
cogunlukla ¢ift bagh kartal figiirii ve aslan veya ejder giftiyle birlikte kullanildig1 goriilmektedir.
Ancak asil konumuz olan Ishak Pasa Sarayi’nda bulunan hayat agaci motifleri Tiirk-Islam

The Journal of Academic Social Science Yil: 2, Sayi: 2/2, Haziran 2014, s. 169-179



Serap Bulat 174

Sanatlarindaki geleneksel hayat agaci motifleriyle kiyaslandiginda saraydaki motiflerin ¢ok
farkli tarzda kullanildig1 goriiliir. XVIIL yiizyil Osmanli Dénemi yapisit olan ishak Pasa
Sarayi’nda bulunan hayat agaci motifleri, yapildigi donem &zellikleri dogrultusunda, daha ¢ok
dekoratif oOzellik kazanarak bitkisel motiflerle birlikte, ¢iceklerin kullanildigi degisik
kompozisyonlarla kullanim alani bulmustur. Ancak kesin sonuglara varilamayan yapi
dekorasyonunda uygulama alani bulan bezemeler igin belirli bir donemden bahsetmek olduk¢a
zordur. Sarayda yiiksek kabartma olarak tagsa uygulanan hayat agaci motifleri, {isluplagmig
bitkisel motiflerle birlikte, geleneksel Selguklu bezemeleri, XVIII. yiizy1l Avrupa barok, rokoko
etkili motifler ve Giircii, Kafkas kdkenli bitkisel motiflerin bir arada kullanilmasiyla eklektik bir
bezeme ortaya cikmustir. Ancak Avrupa’dan gelen barok, rokoko ve ampir etkili motifler
Istanbul yapilarinda gérdiigiimiiz tarzdan ¢ok farkli bir sekilde ele alinmustir. Bunda bolgesel
farkliliklarla birlikte mahalli ustalarin etkilerinin oldugu ileri siiriilebilir. Bu anlayig
dogrultusunda sarayda bulunan hayat agacit motifleri, kendine 6zgli yaniyla tekrar edilmemis
baska bir yapida karsilasmadigimiz bezemeler arasinda gosterilebilir.

Fotograf 1. Dogubayazt ishak Pasa Saray: genel goriiniim

_1““’ "f "_
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Cizim 1. ishak Pasa Sarayr’min plam (B. Cetinor’dan)
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Fotograf 2. ishak Pasa Saray1 Harem Ta¢ Kapisi
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Fotograf 3.Tiirbe govdesinde bulunan hayat agaci motifi

Fotograf 4. Cizim 3. Harem Tac¢ kapisinda bulunan hayat agaci motifi
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Fotograf 6. Hayat agaci motifi (Erzurum Yakutiye Medresesi)
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