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HAYALDEN GERCEGE: 1980 SONRASI CAGDAS
TURK SANATI'NDA GELENEKCI YAKLASIM

Ozet

1980 sonrasi ¢agdas Tirk sanatinda kullanilan geleneksel sanat 6gelerin tarih ve
modern sanat kurgusu {lizerinden incelenecek olan ¢aligmada ¢agdas sanatgilarin milli kiiltiir
ve geleneksel sanatlara ait Ogeleri post-modern kavramlarla nasil biitiinlestirdikleri
sorgulanacaktir. Batiligma’dan bugiline Tiirkiye’deki sanatin gelenekle olan etkilesimi goz
oniinde bulunduruldugunda ¢agdas sanatin tarihi ve modernligi bir arada yorumlamasi Tiirk
sanatina yeni bir estetik perspektif kazandirmistir. Son otuz yilda Tiirkiye cografyasinda
yerelin moderne ve ¢agdas olana aktarimi, minyatiir, hat, tezhip, cam, dokuma, hali gibi
geleneksel sanat Ogelerinin ¢agdas sanat video, yerlestirme ve fotograf gibi formlara
aktarilmasiyla elde edilmistir.

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltir Baskenti etkinlikleri kapsaminda Istanbul
Modern’de acilan “Gelenekten Cagdas’a: Modern Tiirk Sanati’nda Kiiltiirel Bellek”
adli sergide geleneksel her tiirlii bigim ve estetigi modern ve ¢agdas anlatimla yeniden
yorumlanmustir. Tarih, c¢agdas sanat i¢in ne gibi olanaklar saglar? Anadolu
cografyasimin i¢inde bulundugu yerel bir cagdas sanat yaratmak ne derede olanaklidir?
Geleneksel ve yerel olani bugiiniin yapitlar igerisinde tutmak ne derece miimkiindiir?
Politik tartismalar cergevesinden bakildiginda c¢agdas Tiirk sanati kimligi nasil
kurgulanmisgtir?

Anahtar Kelimeler: Modern ve Cagdas Tiirk Sanati, Geleneksellik, Kiiltiirel
Kimlik, Oryantalizm, Islami Sanatlar

FROM IMAGINARY TO REAL: TRADIONALIST PERSPECTIVE IN
CONTEMPORARY TURKISH ART IN THE POST-1980s

Abstract

The paper will focus on the relationship between contemporary Turkish art and
traditional concepts in last thirty years. It will seek to show how contemporary artists
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employ national history and aesthetic in their construction of post-modernism. While
contemporary art is focusing on the present and also the past of the modern art, some
works of contemporary art are bringing together a selection of objects, such as
calligraphies, miniatures, stained glass, textiles, tombaks and carpets in the exhibition
space. In addition, new forms in contemporary Turkish art such as installation, video art
and photography encouraged people to establish visual and conceptual relationships
between works of art as well as between history and culture.

As a case study, curated by Istanbul Modern’s chief Curator Levent Calikoglu,
“From Traditional to Contemporary: Cultural Memory in Modern Turkish Art” opened
at Istanbul Modern in February 2010 will be investigated in the light of the traditional
expressions. Analyzing contemporary art in traditional form creates dual narratives in
Turkish art history. Considering the negative impact of globalization in local cultures
and arts, traditionalism as a protectionist ideology should be reinterpreted in Turkey.

Keywords: Modern and Contemporary Turkish Art, Traditionalism, Cultural
Identity, Orientalism, Islamic Art

Giris

Gelenege ait diisiince iiretim bi¢cimlerinin modern sanata nasil aktarildiginin sorgulanmast
ile ortaya ¢ikan ¢agdas sanatta kiiltiirel bellek, Tiirk sanatinda 6énemli bir sorunsalina isaret eder.
1950 sonrast modern Tiirk sanatinda ulus kimlik olusturma siireci icerisinde meydana gelen
aksama-duraksamalarin igerisinden gelenegin farkli bir bigimde yorumlandigr goriliir.
Batililasma doneminden itibaren gelenekselle modern arasina biiyiik bir sinir ¢izilerek yerel
olan modern olandan ayristirilmaya calisilir. Tiirk modernlesmesinin en biiylik problemi olan
geleneksel olanla modern olanin ayrimi olgusu sanat belleginde bir kopusa neden olur. Cagdas
Tiirk sanati, ‘gelenegi unutmak’ ya da ‘tarihsel kopus’ olarak adlandirilabilecek bir siirecten
gectikten sonra tekrar gelenege doniis kaygisi icerisindedir.

Bu baglamda cagdas sanat eserleri, hem unutmanin hem de hatirlamanin araci olarak
kiiltiirel bellegin korudugu kodlari i¢inde barindirir. Kiiresellesmenin ve teknolojik gelismelerin
beraberinde getirdigi bellek yitimine karsi modern sanatgi tarihsel bellegin getirdigi kiiltiirel
birikimi eserlerinde yansitmaya caligir. Cagdas sanat diigiince ve gorselligi gelenek iizerinden
birlestirerek yeniden bi¢imlendirir. Calismamin temel amaci, Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk
Sanatinda Kiiltiirel Bellek sergisinden yola ¢ikarak resim sanatindaki gelenek ve modernitenin
geciskenligi irdelemektir.

Cumhuriyet Dénemi Tiirk Plastik Sanati’nda Yerellik ve Evrensellik Ayrimi

Filiz Caliglar’a gore cumhuriyet donemi Tiirk sanat tarih, tarihsel ve tarihselcilik
siiregleri olarak temel ii¢ boliimde inceler: Tarihleme dénemi (1923-1950), tarihsellik donemi
(1950-1980) ve tarihselcilik donemi (1980’den giinimiize) (Yenisehirlioglu,1998:172). Bu
tarihsel stirecler icerisinde Tiirk plastik sanatlariin gelisimi sosyo-politik ortamin beraberinde
getirdigi dinamiklerle birlikte incelenir.

Dogan Kuban’a gore gilinlimiiziin kosullarin1 zorlamadan gelen her yapiti, ulusal
ortamdan etkilenir. Toplum, kendine 6zgii kosullara sahip oldugu siirece ulusal sanati yaratir
(Kuban, 2005: 215). Bu kosullarin bir kismu gelenek, toplumsal tarihten gelenler, estetik
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degerler ve formlardir. Cumhuriyet dénemi modern Tiirk sanatinin temel amaci evrensel olan
Bat1 teknigini yeni bir ulusal sanat anlayisi ile birlestirilerek yerel ile evrensel olani bir arada
tutmaya calisir. Orhan Kogak’a gore 1930’larda Tiirk resim sanatinda yerellik ve evrensellik
kavramlar1 arasinda bir gerilim vardir. D Grubunun evrenselci (bazt erken doénem
elestirmenlerine gore “asir1 batili”) yaklasimi ile ulusal sanat anlayisina daha yakin olan
sanat¢ilar arasinda olusan ayrim ileriki yillarda Tiirk resmindeki geleneksellik-cagdaslik
arasindaki gerilimin baslangi¢ noktasini olusturur (Kogak, 2007:7).

Cumbhuriyetin kiiltiirel temellerinin atildig1 1930’lu yillar geleneksel ve modern olanin ilk
karsilagsma zamani sayilabilir. Ziya Gokalp’in ulusal sanat yorumlari 1940’lardaki milli sanat
estetigi diisiincesi olusturan 6gelerin basinda gelir. Gokalp’in felsefesinde ulusal sanat 6ziinii,
Bati teknigi ile ulusal yani geleneksel olanin birlestirilmesinden alir. Tiirk¢iiliigiin Esaslar: adl
kitabinda milli sanat konusuna 6nemli bir yer ayirarak sanatin hars’in olusumundaki 6nemine
dikkat ¢eker. Gokalp’e gore milli zevki bulmak i¢in halka dogru gitmek, halk sanatlarindan
terbiye almak lazimdir. Hakki sanatkar olabilmek i¢in sanatginin bu terbiyeyi almasi da yetmez;
sanatin evrensel degerlerini ve sanatgilarini da taninmasi gerekir (Gokalp,1986: 25).

Erken donem Tiirk resim sanatinda Gokalp’in etkisi cumhuriyetin ideallerini sanat
iizerinden pekistirmesini yardimci olur. Biiyiik bir cogunlugu yurt disinda egitim almis Tiirk
ressamlart Bati tekniginin Tirk resminde yerlesmesini saglamissa da Ali Sami Boyar
Tiirkiye’ye yabanci kiiltiirlerin sizdirllmasindan yakinmakta ve halkin milli kiiltiirle i¢ ige
gecmesi gerektigini savunur (Tansug, 2005: 170).

Erken donem Tiirk resminde yerelsellik ve gelenek vurgular1 Malik Aksel’in yapitlarinda
dikkat ¢eker. Aksel’in Anadolu’nun folklorii, halk resimleri ve dinsel tekke resimleri tizerinde
yaptig1 aragtirmalar geleneksel kaynaklara ulasilmasinda 6nemli bir kaynak teskil eder (Aksel,
1960).CHP’nin halkevlerinde agitigi resim kollarinda o6grencilere Anadolu halk resmine
yonelmeleri tegvik edilir. Miistakiller Grubunda yer alan Zeki Kocamemi ile Ali Celebi 1930°1u
Tiirk resim sanatinda etkisini arttiran geleneksel akim iizerine su yorumu yapmaktadir.

“Anadolu topragi o zamana kadar yeterince degerlendirilmemis bir
konular yumag olarak gozler éniinde durmaktaydi. Ona uzaktan bakmak
ya da oykiilerde ve siirlerde islenen yonleriyle resimsel bir bigim vermek
yetmiyordu. Dogrudan dogruya teknikten ve formiillesmis anlatim
bicimlerinden yola c¢ikarak, Anadolu’nun c¢evresel ozelliklerini resim
sanatina konu yapmak sanatgiyr se¢meli Ama bir bakima asil sorun bundan
sonra baslyordu: Bosluk icinde yer alan nesnelerin diri goriintiisii, hangi
yoresel malzemelere eslik edecek ve bir ressami otekinden ayiracak yorum
zenginligi, bu ortak anlayistan nasil kaynaklanacaktir” (Tansug, 2005:
172).

Yukarida bahsedilen Anadolu kiiltiiriiniin  Tiirk resminde kullamilmas1 gretisi
cumhuriyetin ilk yirmi yilinda sanat ve kiiltiir politikasinin bir par¢ast durumundadir. Dénemin
onde gelen entelektiiellerinden Ismayil Hakki Baltacioglu’na gére Tiirk resminde gelenekten
daha c¢ok 6n planda olmas1 gereken unsur halk kiiltiirii yani folklorik 6gelerdir. Baltacioglu,
kendisinin bagyazarligin1 yapmis oldugu Yeni Adam Dergisi’'nde sanat, sanat sosyolojisi ve
egitimi lizerine yazdigi makalelerde kiiltlirel milliyet¢i yorumu 6n planda tutar.
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Baltacioglu’na gore “sanat ‘ne bir bilimdir ne de teknik. Sanat, estetik degerlerin
birlesmesiyle olusan toplumsal bir olgudur.” Toplumun i¢inden ¢ikan biitiin degerler ve
duygular sanatin 0ziinii meydana getirir. Sanat eseri belli bir kiginin ya da grubun giidiimii
altinda degildir”(Baltacioglu, 1937:14). Baltacioglu’na gore sanat formu dogadan alir. Sanatin
ruhu ise kiiltiirel ortakligin ruhudur. Sanatci bu ortak ruhu ve teknigi kullanarak eseri yaratir.
Ortak kiiltiiriin bat1 teknigi ile birlesmesinde ise Tiirk sanati ortaya ¢ikar (Baltacioglu,1967: 33).
Tirk sanatinin milli olmast i¢in Tirk resmi halka inmeli ve halkin iginden gelen estetik
degerleri de tagimalidir.

Halkeilik ideolojisi baglaminda CHP’nin, 1938-1943 yillar1 arasinda Yurt Gezileri’nde
ressamlarin Anadolu halk kiiltiiriine yakinlasmasi i¢in farkli bolgeleri gezerek iiretim yapmalari
hiikiimet tarafindan desteklenir. Ilki 1939°da acilan Yurt Resimleri Sergisi nde eserler arasinda
derecelendirme yapilmadan biiyiik bir cogunlugu Maarif Vekaleti ve Cumhuriyet Halk Partisi
tarafindan satin alimir. Boylece halka inen halk sanatini icra eden sanatcilar destelenir (Ondin,
2003:238).

Yurt Gezileri, Tiirk resim sanati iginde donemiyle kiyaslandiginda deneysel bir usliip
gelistirilmesine katki saglar. Ressamlarin Anadolu’daki yasam ve insani elestirel bir gozle
betimlemek yerine var olan kosullari idealize ederek sanat eserlerine yansitmalar1 dikkat ¢ekici
bir husustur. Sanatcilarin asil amaglar1 sanatin halka yayilmasini ve belirli bir islev saglamaktir.
Erken cumhuriyet donemi ideolojisinin iirettigi millilik sdylemi 1930’larin kdycii sdylemi ile
birleserek yeni bir gorsel kiiltiir olusturur.

Bu sayede Tiirk resim sanatinda ilk kez folklorik 6geler goriilmeye baslanmig ve sanatgilarin
yerellik egilimi artmistir. Yerel konularin ilk uygulamalar1 ise Modernizm ve ge¢ Kubizmin
etkilerini yansitan Anadolu manzaralar1 ve koylii portreleridir. Yurt gezileri Istanbul’a sikisip
kalmig olan sanatgilar1 yurt gergekleriyle, halkla dogrudan yiiz yiize getirmesi amaclanir. Seref
Akdik ve Turgut Zaim’in koy kizi resimleri, Feyaman Duran ve Refik Epikman’in Anadolu
manzara resimleri Halkevleri’nin resmi yayini olan Ulkii Dergisi'nde yayinlanmalari halk
resmini kitlelere yaymak istenmesinin en biiyiik kanitidir (Edgii, 1998: 205).

Resmin gorsel ideolojisi bakimindan diistiniildiiglinde Yurt Gezileri resim sergileri
Anadolu’nun estetik miras1 lizerine insa edilen gorsel kimlik vurgusudur(Akgiil, 2003:122).
Erken donem Tiirk sanatindaki Bati teknigi ile ulusal/yerel malzemenin bir arada kullanilmasi
ile ortaya ¢ikan sonu¢ Tiirk sanatinin modernlesme siirecinde en biiyilk handikaplarindan
biridir. Tarihsel siire¢ igerisinde farihsellik siireci olarak adlandirilabilecek 1950-1980 aras1 otuz
yillik donem Tiirk resminde yeni bir anlayis1 temsil eder.

1950 Sonras1 Modern Tiirk Sanatinda Geleneksel Ge¢ Kalmishk

1950’11 yillar Tiirk siyasal hayatinin en énemli doniim noktalarindan biridir. Parlamenter
sisteme gegis, hizli kentlesme, goc, sanayilesme gibi sosyal degisimler plastik sanatlar alaninda
etkisini gosterir. Tarihsel siirece bakildiginda cumhuriyet kiiltiirii ideolojik olarak kurulmus,
sanat¢ilarin toplumsal bellegi olusmustur. Maddi ve manevi degerler, mekansal ¢evre, estetik
doku kiiltiirel ortamda kullanilmaya, yeniden yorumlanmaya ve tiiketilmeye hazir haldedir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda Tiirk sanatinda cagdaslasma siirecinde tarihsel olani geri
plana iterek modernlige kavusacagina inanilir. Bu nedenle gelenegin gostergelerinden mahrum
birakilarak tuval, yagli boya ve perspektif kullanarak modernlige ulagsacagi sanilir. Minyatiir,
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¢ini, hat ve tezhip gibi halk sanatlar1 modern resim gelenegine ancak 1950’li yillarda
eklemlenerek geleneksel kimligi hak eder (Akay, 1998: 59).

Ayni donemde uluslararas1 kiiltiir diplomasisi sayesinde Tiirk sanat ¢evresinin kiiltiir
anlagmalar1 imzalamalari, Bat1 sanat kaynaklarinin Tiirk¢e’ye cevrilmesi, eskiye oranla yiiksek
diizeyde olan Bati sanat diinyasi ile olan bilingli yakinlagsma Tiirk resim sanatina yeni bir
perspektif kazandirir. Hem yerel kaynaklardan hem de Avrupa ve ABD’de etkili olan soyut
sanat anlayisin1 bir arada sekillendirmeye calisan Tiirk sanatgilar resim sanatina yeni bir boyut
getirmeye calisirlar. Eserlerinde folklorik motiflerden harekete gecerek soyut bigimleri kullanan
Bedri Rahmi Eyiiboglu 1950°1i yillarda ortaya ¢ikan yeni yerelsellik anlayisinin bir 6rnegini
teskil eder. 1950 sonrasi1 soyut sanatta Tiirk ressamlarin yaptiklari ¢aligmalar evrensel ile yerelin
birlesmesine olanak saglar (Germaner, 1998: 21).

1950’11 yillarda Tiirk resminde soyut egilim iki farkli sekilde gerceklesir. Birincisi,
resimdeki her tiirlii dokusal etkiyi dislayan geometrik-soyut anlayis, ikincisi ise disavurumcu
dinamizmi yaratan lirik-soyut resimdir. 1952 yilinda Nuruallah Berk’in bir dergiye vermis
oldugu roportajda Tiirk resmindeki temel ayrimin ¢ikis noktasini vurgular:

“Bugiiniin Tiirk resminde belli bash iki temayiil vardwr: Biri ¢esitli sekilleri
icinde Avrupa modern sanatimin pesine diiserek artik karaktersizlesmis,
formiillesmis tarzlari, formiillesmis tarzlar tatbik etmek, oteki, sanatinin giicii
yettigi kadar, bu sistemden kaginarak, mahalli rengi ve havasi olan bir Tiirk
resminin temelini atma arzusu...Beynelmilellikten kurtulmanin artik zaman geldi
sanirim” (Kogak, 2007:8).

Tirk resim sanatinda kendi kiiltiirlerine, geleneklere ve tarihsel kokenlere bagli bir
yaklasim icinde iiretim yapan sanatcilar ozellikle 1950 sonrasi geleneksel motif ve konulari
resimlerine tasidilar.1953 yilinda Tiirk Sanat Elestirmenleri Dernegi dénemin 6nde gelen
isimlerinden Nurallah Berk, Suut Kemal Yetkin, Fikret Adil, Yasar Nabi, Burhan Toprak,
Hiisamettin Bozok, Cemal Tollu gibi isimlerin katilimiyla kurulur. 1954 yili Tirk plastik
sanatlar1 agisindan 6nemli bir yili teskil eder. Uluslararas1 Sanat Tenkitcileri (AICA) kongresi
“Dogu Sanatimn Bati Sanati Uzerinde Etkisi” bash@ altinda diizenlenir ve kongrenin sonunda
tizerinde durulmasi gereken iki konu: soyut sanat ve Dogu-Bati etkilesimi olarak belirlenir.
Ayni y1l Uluslararas1 Sanat Tenkitcileri (AICA) kongresi etkisi ile Istanbul’da cesitli sergiler
organize edilir.

Yap1 Kredi Bankas1’nin konusu iiretim olan “Is ve Istihsal” adli resim yarismasini1 Spor ve
Sergi Sarayi’nda, Moderno’da Sadi Diren’in kisisel sergisi ve Beyoglu’nda ise Cemal Tollu
Atolyesi Sergileri diizenlenir. Akademi’de gercgeklestirilen sergiler ise degisik bagliklar altinda
“Modern Tiirk Mimarisi”, “Eski Tiirk Esyalari”, “Eski Tiirk Halilarimin Renkli Resimleri” ve
“Modern Tiirk Resmi ve Heykeli” sergileri sanatseverler ile bulusur. Sergi konularina
bakildiginda modern ve geleneksel olanin bir arada tutulmaya ¢alisildig1 géze ¢arpar. “Modern
Tiirk Resmi ve Heykeli Sergisi,” yabanci elestirmenlerin goziinde "¢agin ruhuna uygun
diismeyen" ve "19.ylizy1l gergekeiliginden kurtulamamis" seklinde elestirilere maruz kalir. Tiirk
basininda ise sergi hakkinda yapilan islerin teknik ve sanatsal boyutlarindan ¢ok katilan
sanatcilarin gogunlugunun eski kusak ressamlar1 olduguna vurgu ypilir (Elvan, 2005: 14).

AICA kongresi kapsaminda diizenlenen faaliyetlerden en ¢ok ses getireni Yap1 Kredi
Bankasi’min onuncu kurulus yildéniimii kapsaminda diizenledigi “Is ve Istihsal” sergisidir.
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Katilimcilar arasinda Cemal Tollu, Hakki Anli, Sabri Berkel, Zeki Faik izer, Eren Eyiiboglu,
gibi D grubu baglantili ressamlarin yani sira Refik Epikman, Esref Uren Cevat Develi gibi
Miistakiller grubunun usta sanatcilart da vardir. Kongre dolayisiyla Istanbul’a gelen sanat
elestirmenleri Paul Fierens, Lionelle Venturi ve Herbert Read’de yarismanin jiiri iiyeleridir. Is
ve Istihsal resim yarigmasi Tiirk resiminin Avrupali sanat elestirmenleri tarafindan ilk kez
degerlendirilmesi agisindan biiyiik 6nem tasir (Tansug, 1992: 37).

Yarisma konusu agisindan Tiirk ressamlarinin yillardir yaptiklari isler i¢in uygundur.
Sergi sonucunda Aliye Berger’in “Istihsal” adli eserini birinci secilerek bir anlamda soyut
sanata ¢cok daha yakin duran ve hayal giiciinii zorlayan bir yapit odiillendirilir. Yarigmada
sergilenen eserlerin hemen hemen hepsinde tarlada c¢alisan insanlar, balik¢ilar, Anadolu folklor
motifleri, doga manzaralar1 resmedilmisken Berger’in eserinin non-figiiratif olmas1 jiiri
seciminde biiylik rol oynar. Heyecanlandirici, duygulandirict ve farkli bulunan Berger’in
yapitinin birinci olmas1 Tiirk Plastik sanat ¢evresinde biiyiik yanki uyandirir. Bedri Rahmi
Eyiiboglu ve Cemal Tollu jiirinin iki saat gibi kisa bir siire igerisinde diisiinmeden tarafli bir
sekilde karar aldigin1 6ne siirer. Eyiiboglu yagli boya resmin zorluklarin1 bilmeyen graviir
sanatcist Berger’i "¢ocuk resimi" yapmakla suglar, Tollu ise resmin bir konusu olmadig1 sadece
"gelisi giizel yapilmis bir is" mahiyetinde oldugunu ileri siirer (Kogak, 2007: 29).

Yarismanin yarattign etkiyi goéz Oniinde bulundurdugumuzda karsimiza ¢ikan tablo,
1930’larin Anadolu Kubizmi mantig1 altinda yetismis sanatgilarin 1950°lerin soyut sanat
anlayis1 karsisinda aldigi tutucu tavirdir.1950°li yillarda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
etrafinda sekillenen merkeziyetci sanat anlayisi, plastik sanatlarda gelisen yeni perspektiflere
kapisini kapatir. Bu duruma karsin ayni yillarda Tavanarast Ressamlari ya da 10’lar Grubu gibi
yeni sekillenen sanatgi topluluklari etrafinda sekillenen soyut sanat anlayisina daha yakin
sanatsal olusumlar ortaya ¢ikar.

Bati’da 1920’lerde etkisini yitirip siradanlasan Kubizm Tiirkiye’de etkisini 1950’lerin
ortasinda bile korumaktadir. Sanat elestirmeni Necmi Sénmez’e gore “Is ve Istihsal” sergisi
Tiirk resim sanatina yerlesmis olan ‘Anadolu Kubizmi’nin’ sorgulanmasi nedeniyle onemlidir.
Bu asamadan sonra ulusal sanat fikri rota degisikligine ugrayarak Cagdas Tiirk Resmi'nin
estetik temelleri olusturur. Tiirk plastik sanat¢ilart agirlikli olarak kendi olusturduklari resim
anlayislarini soyut sanat teknigi ile birlestirerek geleneksel olanin yorumlanmasinda yeni bir yol
olarak kabul ettiler. (Sonmez, 1992: 48). Bu ac¢idan disiiniildiigiinde 1950°’1li yillarin sanat
ortaminda Aliye Berger’in resim yarismasinda birinci secilen “Istihsal” adli yapiti ‘yerel
modernizm’in’ ilgi ¢ekici drneklerinden biri oldugunu séylemek miimkiindiir.

1950 ile 1960 arasi yillarda ¢agdas soyutlama teknikleri deneysel bigcimde algilanmus,
kavramasi, ¢oziimii sorunsal hale gelmis, gelenekle baglantis1 kurulmaya calisilmistir. 1960
sonrasinda Ozellikle Bati’da egitim alan ve yasayan Tirk sanatcilarini sayismin artmasi ile
birlikte “68 Kusag1” olarak adlandirilan yeni kusak sanat¢ilar ¢agdas Tiirk resminin geleneksel
orneklerle olan iliskisini toplumsal gercekei bir iislupla degerlendirilir. Modern Tiirk Resim
sanatinin ilk otuz yilinda ortaya c¢ikan sanatgi gruplari 60’11 yillarin sonlarina dogru artik
bireysel iisluplara birakarak yeni arayislara girerler.

Cagdas Resim Sanatinda Kiiltiirel Kimligin Yeniden Uretimi

1980 sonras1 ¢agdas resim sanatinda tarih ve gelenek kavramlari farkli bigimlerde ve farkli
gorsel bir dil ile ele alinmaya baslanir. Bu siireg icerisinde temel olarak ii¢ faktor gelenekselin

The Journal of Academic Social Science Yil: 2, Sayi: 2/1 Haziran 2014, s. 16-28



Seyda Barlas Bozkus

cagdas sanatla olan baglantisini saglar. ilk etken uluslararasi alanda ses getiren kiiltiirel miras
sergilerinin organize edilmesidir. 1983 yilinda Avrupa Kiiltiir Konseyi tarafindan desteklenen
kiiratorliigiinii Prof. Dr. Nurhan Atasoy’un yaptigi “Anadolu Uygarliklar: Sergisi” ilk kez
Anadolu’nun tarihini gérsel bir dil olusturarak sergileme imkami saglar. Istanbul Arkeoloji
Miizesi, Aya Irine Kilisesi, Topkap1 Sarayi’nda gergeklesen ii¢ ayri tarihsel dénemi kapsayan
(Anadolu Sehir Devletleri, Yunan-Bizans, Selguklu-Osmanl1) sergi tarihin yeni bir dizinle
kurgulanmasini saglayarak cagdas sanateilar i¢in yeni bir gorsel biitiinliik sunar. 1987 yilinda
ABD Washington D.C’de agilan Kanuni Sultan Siilleyman Sergisi ise o doneme kadar yurt
disinda diizenlenmis en yetkin ‘Osmanli Uygarligi Sergisi’ olarak kabul edilir. Kanuni
sergisinin ulusal ve uluslararasi sanat ortaminda yarattig1 olumlu etki ¢cagdas sanatta geleneksel
motiflerin kullanilmasin yayginlastirdi (Barlas Bozkus, 2011:170).

Ikinci etken ise tarihsel sergilerin disinda sanatgilar etkileyen bir diger tutumda ¢agdas
sanatta 1980’lerin sonlarinda ivme kazanan mekansal déniisiimdiir. Ilki “I. Uluslararas: Cagdas
Sanat Sergisi” olarak belirlenen Istanbul Bienali Tiirk Cagdas sanatin1 uluslararas1 platformlara
taginmasinda etkin bir rol iistlendi. Modern sergi mekanlarinin azligi nedeni ile ilk iki bienalin
koordinatdrii Beral Madra bienalin konusunu “Geleneksel Mekanlarda Cagdas Sanat Sergisi”
ad1 altinda diizenlendi. Tiirk ve yabanci sanatcilar Aya irene, Yerebatan Sarnici, Ayasofya gibi
tarihsel mekanlarda ¢alismalarina gerceklestirmek ve sergilemek firsatina kavustular. Istanbul
Bienali’nin ¢agdas sanatcilar i¢in sagladigi olanak, kiiltiirel bellegin diri tutularak gorsel sanat
algilamasini degistirdi.

Bu baglamda, iigiincii etken ise, 1980 sonrasinda diinya sanat gevreleri ile Tirk
sanatgilarinin etkilesimlerinin ¢ogalmasi sonucunda minimalist, hiper-realist, neo-ekspresyonist
yorumlar yapan, kavramsal sanati ve video sanatini secen, enstalasyon yapan kusak sanatcilarin
yetismesidir (Germaner, 1998: 25). Geleneksel motifleri ve desenleri ¢agdas donem Tiirk
resminde ilk kez Erol Akyavas’in 1975’te yaptigi “Eski Kent” tablosunda gorebiliriz. Osmanli
minyatiirlerinde yer alan kale betimlemelerinden yola ¢ikarak 16.ylizyil Osmanli sehrini soyut
kugbakis1 goriiniimiinii yeniden kurgulayan eser geleneksel betimlemenin ¢agdas uygulama
icerisinde sunuldugu 6nemli bir eserdir. 1990’1 yillarda post-modern sanat anlatisinin etkisi ile
yapilan yerlestirme calismalarindan Handan Bortiicene’nin “Anadolu Medeniyetleri Miizesi
yerlestirmesi”, Halil Akdeniz’in Anadolu’daki tarihsel siireci kronolojik olarak ele aldig
medeniyetin olusumunun katmanlarini i¢eren “Siyah-Beyaz’adli eseri ¢agdas sanatin tarih ve
gelenekle olan bagini yeniden kurgular.

Giilsiin Karamustafa’nin popiiler kiiltiir 6gelerini kullandigir “Osmanli Soy Agacr”
sergisinde Osmanli kiiltiiriniin izlerini tasiyan eserlere yer vererek harem geleneginden
almtilamalar yapar. 1980’lerin sonunda Erdal Aksel, Hiisamettin Kocan ve Mevliit Akyildiz
eserlerinde desenleri ve formlar1 deforme etmeden kullanarak hicivsel olarak ele alirlar.
Hiisamettin Kogan’in “Alanya Tersanesi” ve “Anadolu’nun Gorsel Tarihi” adli eserlerinde
Anadolu’nun Tiirkler tarafindan fethedilmesine ve Osmanli el sanatlarindan direk olarak
alintilanma yaparak hayata gegirir. 1990’larda ise gen¢ kusak sanat¢ilardan olan Mustafa
Altintag’m “Ingres Erotikamani 1-VII” ve Genco Giilan’in “Tekrar-Yeniden Insa” adh video
calismast gelenekselin yeni medya sanati cergevesinde kurgulanmasina ornek teskil eder.
Altintas eserinde Ingres’in 1863 yaptig1 Tiirk Hamanu tablosundan esinlenerek seramik ve
kumasin birlestigi kaplan postu iizerinde erotik gondermeler yapar. Giilan ise daha yakin bir
tarihsel perpektife odaklanarak Windows yazilim pencereleri {izerinden Atatiirk Cd-Rom’undan
aldig1 gortntiileri kurgular.1980°1i yillarda teknik agidan cagdas sanatin kazandii ivme
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sayesinde 1990’11 yillarda gelenege ve Islami sanatlara bagli gelisen yeni sanatsal denemeler
sergiler sayesinde genis kitlelere ulasir.

“Bellekten Modernlige: Islam Diinyasindan Yeni Yapitlar” adh sergide degisik
cografyalardan 15 sanatci, isleri araciligiyla bellek ve modernlik arasindaki iligkiyi sorguladi.
1997 Venedik Bienali sirasinda ve 1998°de Istanbul’da gerceklestirilen bu sergi Islam
tilkelerinde ¢agdas sanatla ilgili iiretim yapan sanatgilari bir araya getirir. Bu sayede ilk kez
Venedik Bienali gibi koklii bir sanat organizasyonda islam iilkelerinden gelen sanatgilar
gelenceksel ile cagdasi bir arada yorumlar.

Aym yillarda Borusan Sanat Galerisi’'nde kiirator Beral Madra tarafindan diizenlenen
Aynilik ve Ayrilik? sergisi (1997) islami sanatlarla ¢agdas sanatin gegiskenligini gozler oniine
serer. Teknolojik ve ekonomik gercekler toplumlar1 geleneksel kiiltiir belleginden
uzaklastirirken, su andaki ve gelecekteki bellegin cagdas sanat yoluyla nasil sekillenecegini
sorgular. Geleneksel sanati modernist ve post-modernist eserler araciligi ile bir araya getirmek
¢ogu zaman biirokratik engeller nedeniyle gerceklestirilememis olsa da Aynulik ve Ayrilik sergisi
90’larin sonunda geleneksel vurgunun hakim oldugu sanat eserlerinin bir arada bulunmasina
aracilik ederek onemli bir iglev iistlenir. Kiirator Madra, aynilik ve ayrilik terimlerini, unutma ve
hatirlama arasindaki karsitliklarin ve celiskilerin yarattigt gerilimleri kullanarak gelenegi
yeniden Tlretir. Gelenek aynmiliktan gili¢ alir, ayrilikla ise gelenegin kendisi gibi olmadigini
belirterek sanat yapitin1 bagimsizlagtirir (Madra, 1997: 3).

Sergide yer alan sanatgilarin isleri dogrudan geleneksel sanatlarla baglanti kurularak
olusturulmus yapitlardan meydana gelir. Sabri Berkel, Kemal Onsoy, Murat Morova ve Selda
Asan’in isleri hat sanatinin izlerini tasir. Selda Asal’in el yapim kagit parcalarindan
olusturulmus defter yiginlari, Murat Morova’mn kitap cilt pargalar;, Kemal Onsoy’un ritmik
imgelerin kullanildig1 homojen ve kaygan silmeli resimleri 15.ylizy1l Osmanli sanatina vurgu
yapar. Burhan Dogangay ise sergide popiiler kiiltiir tarafindan siklikla kullanilan ‘zamanimizin
belgeleri’ olarak tanimladig1 kapi figiirlii eseriyle siyasal ve toplumsal olgular sorgular.

Omer Ulug’un resimlerinde ise minyatiirdeki kadin figiirlerinin bir benzerini {ireterek
manevi islevinin digina ¢ikartarak anonim, yabanci, tehlikeli ve erotik hale getirir. Mithat Sen’in
insan govdesini soyut motiflere doniistiirerek iirettigi resimler Inci Eviner’in Bati
imparatorlarini simgeleyen kimliklestirilmis kaftanlar1 deri ve bakirdan ve Komet’in geleneksel
kiiltiiriin ve etnografik bellegin temsilcisi olan haliyr kiiresel ticaretin bir nesnesi haline
getirmesi aynilik ve ayriliklarin  birleskenlerinin  bir gostergesidir. Gerek “Bellekten
Modernlige” gerekse “Ayni’lik ve Ayrilik” 2000°1i yillarda yapilan kiiltiirel kimlik ve gelenek
temali1 sergilere iyi bir temel hazirlar.

Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk Sanatinda Kiiltiirel Bellek Sergisi

Istanbul Modern Miizesi’nde Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti etkinlikleri
kapsaminda kiiratorliigiinii Levent Calikoglu’nun tstlendigi Gelenekten Cagdasa Modern Tiirk
Sanatinda Kiiltiirel Bellek Sergisi son yillarda kiiltiirel kimlik ve geleneksel estetik anlay1s
tizerine temellendirilmis Onemli bir sergidir. Gelenege ait diisiince ve iiretim bi¢imlerinin

2 Erol Akyavas, Selda Asal, Sabri Berkel, Hiilya Botasun, Burhan Dogancay, Alev Ebuzziya, Inci Eviner, Altan
Giirman, Komet ve Murat Morova’nin eserleri sergi kapsaminda sergilenmistir.
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modern sanata nasil aktarildigini sorgulayan ve merkezinde dokuz ¢agdas sanat¢inin® islerinin
iizerinden bugiin ¢cagdas sanatta gelenegin ne anlam ifade ettigi ne isaret irdelenmektedir.

Sergide yer alan sanatcilarin baginda Erol Akyavas gelir. Akyavas ‘in sanat anlayisi
Tiirk-Islam kiiltiir mirasin1 ¢agdas sanatla olusturdugu bilingli bir sentezdir. Sanatc1 eserlerinde
1980 sonrasinda Islam Sanatlarmm ¢agdas sanata uyarlayarak islami kavramlar1 soyutlayarak
anlatir. Anadolu’dan derledigi temel figiirleri soyut sanat teknigi ile birlestirerek Anadolu
tasavvuf mitolojisini soyutlama c¢abasi igine girer. Non-figuratif soyut sanati ‘nakis’ olarak
tamimlayarak Tiirk sanat1 ile soyut sanat baglantisimi su sekilde kurar:

Bizim nakis sanatimizla bu cereyan arasinda ¢ok énemli bir bag var. Her ikisi de
etraftaki sekilleri taklit ederek degil, icat edilmis sekiller ve renklerle diizen kurar.
Bizim nakiglarimiz etrafi ve diinyay: taklit etmezler ama birbirlerini taklit ederler.
Bizim nakisimizin resim alanina dokiilmesi icin Garp kiiltiiriiyle yogrulmus bir
resim anlayisi sarttir (Calikoglu, 2010a: 129).

Bu agiklamadan da anlasilacagi lizere sanatinin erken donemlerinde Yunus Emre ve Mevlana
ogretisinden etkilendigi acik¢a belli olan Akyavas’in 1980 sonrasi sanatta Islami motiflerin
belirginlesmesindeki etkisi ¢arpicidir. Beral Madra’ya gore Akyavas sanatinda:

Simgeleri sert ve kati ideolojilerin karsuigi olarak degil, tinsel zenginligin karsilig
olarak kullamlir.... ‘Kimya-1 Saadet’ dizisinden, tinin simgesi olan daire ile madde
ve govdenin simgesi olan kare arasinda iilkiisel bir uzlasma soz
konusudur.....Akyavag i 80°li ve 90l yillardaki iiretiminde birbirini tamamlayan iki
yon vardir. Birincisi, biiyiik Hristiyanlik anlatilarina karsilik veren ve Islamiyet’in
tinselligini, soyutlugunu yiiceligini savunan yéniidiir. Ikincisi de Islamiyet’in bu
aydinlk yoniinii savunanlart ve savunurken camindan olanlari giindeme getiren
yoniidiir (Kogak, 2007: 49).

1980 sonrasinda Osmanli minyatiir sanatgis1 Matrak¢r Nasuh’un topografik resimleri
Akyavas i¢in zengin bir gorsel malzeme olur. Minyatiir sanatinin minimalist yOniiniin tersine
biiyiik tuvaller kullanarak geometrik bilinci yeniden uyandirir. Sanat¢i resminde ¢ok cesitli
semboller kullanir. Bunlarin arasinda vav harfi ve lam-elif gibi hat sanati sembolleri ve Kabe de
vardir. 1982 tarihli “Zafer Unii” adli eserinde labirent kavrami ile bu diinyanin sinirlarindan
baska diinyaya gecis yollarim1 sunar. “Fihi Ma Fih” (Igindeki I¢inde) ii¢ temel tek tanrili dini
temsilen semboller kullanir ve soyut bir fikri ayrintilardan ayirarak sade formlarda istedigi
evrensel anlamlar tasir.

Gelenekten Cagdasa adli sergi, gilinimiizde geleneksel olanin yeniden iiretilmesinde
temel iki zorlugu karsimiza ¢ikartir: ilki ¢agdas sanatta geleneksel yasamin iilkiisellestirilmesine
dayanan bir taklitgilik olgusudur. Ikincisi ise, Oryantalist bakis acisi ile iiretilmis nostaljik
islerdir. Modernlesme siirecinin baglangicinda gelenek ve estetigin sig bir sekilde algilanmasi ve
dinin sanattan soyutlanmasi cagdas sanatta Islami degerler kullanilmasmin en biiyiik
zorlugudur. Islami sanatlar1 bir kiiltiir projesi olarak diisiindiigiimiizde islami estetigi ve felsefi
anlayisimin  duragan olmadigin1 goriiriiz. Yillar boyunca akademi cevresinde yeterince
anlasilamamis olan Islam estetigi ve tasavvuf felsefi son yirmi yilda ¢agdas sanatgilar tarafindan
yeni bir boyutla incelenmeye baglanir.

% Bedri Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Murat Morova, Engin Inan, Balkan Naci Islimyeli, Inci Eviner, Selma
Giirbiiz, ismet Dogan, Ekrem Yalgindag sergiye katilan sanatgilardir.

The Journal of Academic Social Science Yil: 2, Sayi: 2/1 Haziran 2014, s. 16-28



Hayalden Gergege: 1980 Sonrast Cagdas
Tiirk Sanati'nda Gelenek¢i Yaklasim

Bu yeni akimi temsil eden sergiye katilan sanat¢ilardan Murat Morova geleneksel
formlarin ¢agdas sanatta kullanilmas: ile ilgili olarak “Islam’1 ve estetigi siyasal hicivden, kaba
Oykiinmecilikten, silislemeci, nostaljik algilayislardan, folklorik yansitmalardan farkli olarak ele
almali ve tartismaliy1z”, seklinde 6zetler (Calikoglu, 2010:187). Murat Morova’nin gelenegi bir
stireklilik olarak yorumlamasi Gelenekten Cagdas’a sergisi kapsaminda gdsterilen islerinde
goriilebilir. Hat sanatinin etkisinin goriildiigi “Abdal” adli isinde ayna ve {izeri dévme gibi
duran motiflerle siislenmis insan maketini kullanarak ruhun aynaya yansitti§i manevi
zenginligin yollarini arar. “Atlas” adli eserinde ise diinyay1 sirtinda tasiyan erkek figiirii gii¢lii,
kuvvetli idealize edilmis bir erili sembolize eder. Tasavvuf inancina gore diinyay1 bas tact eden
insan degil, vazgecilmesi gereken bir diinya anlayisina sahip insan vardir. Bu ikilemden yola
cikarak aslinda Atlas’in diinyay1 m tasidig1 yoksa onun altinda ezildigi mi sorgulanabilir.

Hay(yr ise lgboyutlu bir heykel/yerlestirmedir. Demirden yapilmis el formu {iizerine
1990’11 yillara ait Beyoglu fanzinlerinin kolaj halinde yeniden iiretilmesi ile olusturulmus sosyal
igerikli bir yapittir. Morova’nin amaci aslinda toplumsal olarak dini dil, itk farki gézetmeksizin
toplumsal olarak hepimizin ayni oldugu ve ortak bir payday1 paylastigi duygusudur. Hay()r’da
kullandig1 parantezle hayirli ve iyi olusunun yaninda toplumsal farkliliga yapilan zulme
hayirdir. Morova’nin sanatinda geleneksel 6geler detaylardan ¢ok eserin kendi igerisinde barinir
ve direkt bir mesaj vermeye ¢alisir.

Serma Giirbiiz’lin de sanatinda var olan geleneksel anlayis1 Murat Morova’nin gibi direkt
mesaj olarak vermeye calisir. Sanatinda gorsel tarihin sorgulamasini yaparken Dogu’nun
duygularini tasityan ve Bati’y1 bilen soyut ve romantik bir zaman diliminde mizahi bir dilde
tanimlar. Resimlerini olmayan ulvi zamana tanimlandirilarak sinirsiz, sonsuz, cinsiyetsiz bir
form elde etmeye calisir. Farkli malzemeleri farkli teknik ve tekrarlarla yeniden iiretmeye
calisir. Karaname, Yiinname, Avrupalilar, Deniz Kestaneleri’nde taklit ve kopyanin digina
cikarak bir dlgiide bellek sorunundan s6z eder. Tarihsel bellegin beraberinde getirdigi birikim
ile geleneksel imgeleri yeniden yorumlar.

Sergiye katilan bir bagka sanat¢1 Balkan Naci Islimyeli ise bellek sorunu ve kimlik sorunu
tarih bilincinin bir olarak var oldugunu kabullenerek yaptigi islerde gelenegi elestiren ve
yargilayan eserler iiretmeyi tercih eder (Calikoglu, 2010b: 173). Geleneksel sanatin baskici
yanlarima ¢agdas bir bilingle yaklasarak gelenegi yeniden okuyarak kesfeder. Gelenegin
dinamiginin moderne zemin hazirladig1 “Suret ”(1998), “Deja Vu’(1999), “Zaman-Siz”(2002),
“Istanbul: Hava-Su-Toprak-Ates”(2009) sergileri ritiiellerin déniistiiriilmesi ile olusur.

Kronolojik olarak tarihsel ve geleneksel olana bagl kalmayan Islimyeli geleneksel
estetigi bir toplumun kolektif bilingalt1 olarak yorumlar. Cagdas sanatin modernizmin getirdigi
zinciri kirarak siirekli olarak yenilenmesi gerektigine inanir. Islimyeli’ye gore “Gelenek, bugiinii
anlamamizda ve yorumlamamizda, c¢agdas bir sanatgi olarak: eklemlenmek istemesek de,
mutlaka dikkatle bakmamiz gereken siireglerdir (Calikoglu, 2010a: 173).

Ismet Dogan ise sergideki geleneksel resmi duvardan kopuk bir bicimde degerlendirerek
nesne resmi bicimine déniistiiriir. Ug boyutlu mekanlar igerisinde yaptig1 renk kodlamalari ile
yeni nesneler iireten Dogan icin geleneksel sanat ile geleneksel zanaat ile paralellik gosterir.
Gorsel olarak geleneksel olandan alinti yapmak yerine paralellik kurar. Dogan: “Benim sanat
olarak yapmaya calistigim miidahaleler, bir ¢esit modifiye etmek, isaretlemektir. Yontem olarak
imgeler diizeninde yer degistirmeler, yerinden etmeler gibidir”, der. Dogan’nin sergide yer alan
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Yartk ve Imago dizilerinde simgeler yardimiyla temsili soyutlamalara giderek gelenegi yeniden
tanimlar.

Bir Anadolu kentinde dogup biiyiiyen sanatg1 Ergin Inan resimlerinde ¢ocukluk yillarinda
siklikla karsilastigi Arap harflerine, kitap sayfalara ve teorik olarak da Islam tasavvufuna yer
verir. Inan, son otuz yilda iirettigi resimlerde portre, bocek, embriyonik insanlar, renkli taslar
gibi 6geler siirekli kullanir. “El,” “Ayak” ve “El Goriir” serilerinde bircok mistik imgeyi beraber
yorumlar.

Bir baska sanatci, Inci Eviner, islerinde gelenegi kiiltiirel farklilik boyutunda algilanan ve
ifade edilen bir olgu olarak tanmimlar. Tiirkiye’nin Bat1 diinyas: karsisinda kendisine keskin bir
kimlik yaratma cabasi Eviner’in eserlerinde sorgulanir. Sanat¢i gelenegi, diinya kiiltiir
farkliliginin tamimlanmasinda bir Oneri olarak kabul eder ve uluslarin kendilerini diinyaya
tanittiklar1 temsil mekanizmasi islevi gosterir (Calikoglu, 2010b: 58). Sergide yer alan eseri
“Yeni Vatandas’ta” kullandig1 ¢intemani motifi ile Bati sOmiirgeciliginin dogu kiiltiirleri
tizerinde yaptig1 tahribati 19.yy’a ait bir kartpostal deseni iizerinden betimler. Diger bir eseri
“Arabesk’te” ise Bati’nin Otekini tarif ederken yarattigi kliselerden yola ¢ikarak gelenegi
toplumsal dinamigi ile algilamaya c¢alisir. Eviner’de Balkan Naci Islimyeli gibi toplumsal
hafizanin iirettigi ve bir arada tuttugu gelenegi elestirel bicimde yeniden ele alarak onun iirettigi
imgeleri bozar. Eviner sanatin1 yerel sanat tamimlamasiin diginda tutarak hem Dogu’nun hem
de Bati’nin i¢inde yer aldig1 eklektik bir diizleme oturtur.

“Hem kendi gelenegim hem de kendi gelenegimden ayiramadigim Bati gelenegi
icinde koskoca bir sanat dili var. Ben orada bos noktalar bulmaya, bosluklar
icinde hareket etmeye calistyorum. Ashinda son derece politik olan bu bosluklar
neyin temsili? Biitiin bir sanat tarihini boyle okumak zorundayim, ¢iinkii ben batili
degilim o resmi tarihin iginde yer almadim” (Calikoglu, 2010b: 67).

Gecmisin cagdas sanatta yeniden degerlendirilmesi ve yeni formlar icinde geleneksel
olanin harmanlanmasi 1980 sonrasi ¢agdas Tiirk sanatina yeni bir perspektif kazandirmistir.
Geleneksel her tiirlii bigim ve estetigi modern ve ¢agdas anlatimla yeniden yorumlayan Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Erol Akyavas, Ismet Dogan, Inci Eviner, Selma Giirbiiz, Ergin Inan, Balkan
Naci Islimyeli, Murat Morova ve Ekrem Yal¢indag’m calismalari Tiirk cagdas sanati
cercevesinde ayricalikli bir yer almistir.

Sonug¢

Tirkiye cografyasinda geleneksel sanat unsurlarinin moderne aktarilmasi son yiiz yillik
siire¢ icerisinde sanat tartigmalarmin temel sorunsallarindan birini olusturur. Ozellikle
bulundugumuz cografyada modernite ve ¢agdas terimlerinin iizerinden yapilan kurgular
nedeniyle sanat¢ilarin ¢agdas sanatta geleneksel bakis acgisini kullanmasi sancili bir siireci igerir.
Kimi zaman sanat¢ilarin kisisel egilimlerinin diginda gelenekle bag kurarak ¢agdas sanati bu
form tlizerinden siirdiirmeleri oryantalist bir diisiince ve iiretim sekli olarak algilanir. Diger
taraftan kiiresel sanat piyasasi eserleri geldikleri cografyaya gore kodlar, degerlendirir ve
fiyatlar. Bu ortamda gelenegin hayalden gercege donlismesi piyasa giidiimli bir estetik anlayisi
beraberine getirir.

Aslhinda Tiirkiye’de yasamis ve yasayan her sanat¢i gelenegin kodlarini sanatlarina farkli
bigimlerde tasirlar. Genellikle kimlik tartismalar1 sirasinda 6n planda tutulan toplumsal bellek,
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gelenegi cagdas sanatta canli tutarak yeniden kurgulanmasini ve hatirlanmasim saglar; hayali
gercege cevirir.
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