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BiR “MELEKSI’DEN HAYALI YARATIK’A DONUS” HIKAYESi:
KASTRATOLAR
Ozet

Kastratolarin Bel Canto doneminde sarkicilik alanindaki baskin rolleri o
donemin bestecilerinin vokal yazim pratigi ve hadim olmayan sarkicilarinin sark:
sOyleme stil ve teknikleri iizerinde belirleyici bir etkide bulunmus, sarki sdyleme
estetiginin ¢ergevesi kastratolarca ¢izilmistir. Kastratolarin sahip oldugu popiilerlik
ve etkililigi saglayan seyin ne olduguna iligkin literatiirde uzun bir siiredir ileri
stiriilen ve vokal potansiyelleri iizerinden yapilan agiklamalara kargi son yillarda
bazi itirazlarin geldigi goriilmektedir. Bu itirazlar, kastratolarin vokal yeteneklerini
inkdr etmemekle birlikte, popiilerliklerinin temel nedeninin kastratolarin bedensel
olarak sahip olduklart bazi 6znellikler oldugunu iddia etmektedir. Bu galigmada
kastratolarin tanimlanma bigimindeki degisimin tarihsel olarak izleri siiriilerek, bu
degisimin sosyo-kiiltiirel nedenlerine deginilmektedir.
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Egitimi, Do di Petto.

A TALE OF “TRANSFORMATION FROM ANGELIC TO UNEARTHLY
BEING”: CASTRATOS
Abstract

Castratos are singers that have important influence on Bel Canto era. In this
period, dominant role that castratos have played in singing field has influenced
composer’s vocal writing practice and other singer’s singing style and techniques
diagnostically and, determined aesthetics rules of singing art. In last years there are
some objections opposing the explanations about the reason of popularity of
castrato singers that have stated for a long time and based on the vocal potential of
these singers. Although they have not rejected vocal capacity of castratos, these
objections claim that the basic reason of theirs popularity was some characteristics
that they possessed corporeally. This study follows the changes in definition ways
of castratos historically and tries to clarify socio-cultural reasons of these changes.

Keywords: Castrato, Opera Singing, Singing Art, Voice Training, Do di
Petto.
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GIRIS

Kastratolar opera sarkiciligi tarihinde Bel Canto olarak bilinen, on yedinci ve on sekizinci
yiizyillar1 kapsayan bir doneme damgasini vuran sarkicilardir. “Papal korodaki ilk izinli
kastratolar, 1599'da, Pietro Paolo Foglianato ve Giralamo Rossini olsa da, ilk kastratolardan biri
olan Ispanyol Padre Francisco Soto, daha 1562'de Vatikan'in kayitlarinda karsimiza bir falsettist
sarkic1 olarak c¢ikar” (Marek 2006:11). Asagida da deginilecegi gibi, on yedinci yiizyildan
baslayarak bu sarkicilarin sayilar1 oldukga artacak ve kilise korolarinda edindikleri yerin yani
sira, opera sahnelerinin de hikimi haline gelirler.> On yedinci ve on sekizinci yiizyillarda
bazilar1 giinlimiiz popiiler miizik veya sinema yildizlarimin sahip oldugu iin ve zenginlige sahip
olan bu sarkicilarin seslerinin ger¢ekten nasil duyulduguna iliskin gramofonun icadini izleyen
yillarda yapilmis olan oldukga kotii bir kag kayit disinda elimizde herhangi bir veri yoktur (Bkz.
Pearl Opal CD 9823). 1913 yilindaki emekliligine kadar Sistine Chapel Korosu’nda sarki
sOylemis olan ve son kastrat sarkici olarak bilinen Alessandro Moreschi’nin sesi Sistine
Chapel’in miizik direktorii oldugu siralarda Gramaphone ve Typewriter Company tarafindan
kaydedilmisse de, 1902 ve 1904 yillar1 arasinda ve zamanin teknik kayit imkanlari icinde
yapilmig bu kayitlarin, kastratolarin seslerinin duyumuna iliskin bir fikir vermek agisindan
yeterli olup olmadigi hususu tartigmalidir (Bkz. 6rn. Peschel ve Peschel 2004:22, Depalle ve
dig. 1995:15).

Tarihsel olarak bakildiginda, hadimlagtirma isleminin iskence, cezalandirma, harem
bekeisi yaratma, bazi hastaliklarin tedavisi vb. cesitli nedenlerle gerceklestirilen oldukea eski ve
genis kapsamli bir uygulama oldugu goriiliir (Bu nedenler i¢in bkz. 6rn. Graybill 2008:147,
Cathcart 2003:9, Taylor 2002, Rudakova 1999:77, Jenkins 1998:1877). Ancak, on yedinci ve on
sekizinci yiizyillarda, yapilan hadimlagtirma isleminin hem nedeninin degistigini, hem de
sayisal olarak ciddi bir artis yasandigini goriiriiz. Tarihsel siire¢ icinde mevcudiyet gosteren
nedenlere dayali olarak yapilan hadimlastirma islemleri bir yandan siiredururken, ayn1 sirada bu
islemin sayisal olarak en yogun uygulandig1 yer Italya, uygulanma odag1 ‘sarkici olma adayr’
cocuklar, hadimlastirmada temel neden ise ‘sarkici yaratmak’ olmaya baslar. Hadimlarin sarkict
olarak kullanilmalar1 aslinda yeni bir olgu degildir. Cok onceleri, “antik donemlerde Yunan
geleneginde, hadimlar sarkici olarak kullanilmiglardir” (Giles 1994:1-15’ten akt. Cathcart
2003:9). Ancak, sarkici iiretmek {iizere, islemin bu derece sistematik ve niceliksel bir patlama
yasayarak uygulanmasina ilk olarak tam da bu dénemde sahit oluruz. Ozellikle de on yedinci
yiizyilin erken donemlerinde her sene 4000 erkek ¢ocugun, biiyiik sarkici olacaklart timidiyle
hadim edildigi iddia edilmektedir (Bkz. Pain 2006:52). Fantastik bir romanmn kurgusal bir
pargasi olarak okuyacak olsak, oldukga abartili oldugunu disiinerek belki de kitabin biitiiniine
olan ilgimizi yitirebilecegimiz derecede irrite edici bir rakam: her yil hadimlastirilan 4000
¢ocuk. Peki, ama neden?

Miizikal alana ait olan ve olmayan cesitli nedenleri vardir elbette. Miizikal alana ait
olmayan nedenlere ilerleyen sayfalarda kisaca deginilecektir. Ancak dnce, miizikal alana iliskin
bazi olgusal gelismelerin bu anlamda zemin hazirlayici oldugunu belirtmek gerekir: kilise

2 Bu sarkicilar arasinda en iinlii olanlardan bazilari Giovanni Francesco Grossi (Siface) (1653-1697), Niccolo
Grimaldi (Nicolini) (1673-1732), Francesco Bernard (Senesino) (1680-1759), Antonio Maria Bernacchi (1685-
1756), Giovanni Carestini (1705-1760), Carlo Broschi (Farinelli) (1705-1782), Gaetano Majorano (Caffareli) (1710-
1783), Gioacchino Conti (1725-1792), Gaetano Guadagni (1735-1790), Giusto FerdinandoTenducci (1735-1790) ve
Giovanni Battista Velluti (1781-1861) olarak sayilabilir.

The Journal of Academic Social Science Yil: 2, Sayi: 1, Mart 2014, s. 561-572



563 Bir “Meleksi’den Hayali Yaratik’a Doniis” Hikdyesi: Kastratolar

korolarinin kadin sarkicilart kullanamiyor olmaktan dolayr karsilastigi onemli bir problemi
asma istegi ve opera sanatinin dogusu.

Miizik alaninda Ronesans doénemi (yaklasik olarak 1450-1600), kilise korolarinda bassus,
tenor, altus ve cantus/discant olarak adlandirilan dort sesli koral partisyonlari kullanmanin
gittikge yogunlastigi bir donem olur. Ancak, Aziz Paul’iin ‘Mullier taceat in ecclesia’ (‘Kadinlar
kilisede sessiz olmalidir’) nasihatini yorumlayan Katolik kilise, kadinlarin kilise korolarinda
sOylemesine sicak bakmadigindan, kadinlarin sdylemesi gereken cantus adi verilen en tizdeki
partisyonlar, sarki sdyleme becerisini gosterebilen erkek cocuklar veya falsetto sesi kullanarak
sarki sOyleyen ergen erkekler olan falsettistler tarafindan s6ylenir (Ayrintilar igin bkz. 6rn.
Marek 2006:10-11, Peschel ve Peschel 2004:21, Rudakova 1999:63). 16. yiizyilin ortalar1 itibart
ile hadim edilmis erkek sarkicilarin, yani kastratolarin da bu partisyonlar1 seslendirmeye
basladig1 goriiliir. Her ne kadar kastratolar bu tarih sonrasinda kilise korolarinda goriilmeye
baslandiysa da, sarkicilik tarihindeki Onemli yerlerini alip, sarkicilik alaninda hakimiyet
kurmaya baslamalart i¢in on yedinci ylzyilin gelmesi gerekecektir. Kilisede sarki sdyleyen
cocuklarin hem zor egitilmeleri, hem de sarki sdylemeye baslayabildikleri yas ile seslerinin
mutasyona ugradigr ergenlik ¢cagi arasindaki siirenin birkag yilla smirli olmasi ve falsettistlerin
hem gii¢siiz, hem de hos olmayan bir ses cikarmalar1 nedeniyle 16. yiizyil ilerledik¢e bu
sarkicilarin yerini Kkastratolar almaya baglarlar (Yang 2008:4, Marek 2006:10, Jenkins
1998:1878, Roselli 1988:147). Ote yandan Barok donemin (1600-1750) ilk yillarinda ortaya
cikan miizikli tiyatro, yani opera sanati Kastratolarin popiilerliginde 6nemli bir kirilma etkisi
yaratir. Ik miizikli sahne dramalar1 olan Jacopo Peri'nin Dafne (1597) ve Claudio
Monteverdi’nin L’Orfeo (1607) eserlerinden baslayarak once Italya’da ve sonra zaman
ilerledikce “Almanya, Ingiltere, Ispanya, Rusya, Avusturya ve Italyan operasinin yazildigi ve
tiretildigi her yerde” (Peschel ve Peschel 2004:23) popiilerlik kazanmaya baslarlar.

Giintimiiz yirmi birinci ylizyilin perspektifinden bakildiginda oldukg¢a kulak tirmalayici
gelse de, durum su ki, bu ¢ocuklar bizzat ailelerinin istek ve izinleri dogrultusunda hadim
edilmislerdir. Ailelerin bu goéniilliiliigiiniin altinda yatan temel etmen ekonomik anlamda s6z
konusu bu ailelerin yasadigi olumsuz durumdur. italya icin “Avrupa’da on yedinci yiizyilin
baslarinda goriilen ciddi derecedeki bir ekonomik krizin vurdugu ve ardindan savas ve
hastaliklarin bag gosterdigi” (Roselli 1988:149-150) bir dénemdir bu. “Cogunlugu fakir
ailelerden gelen ¢ocuklarin babalari, bu sekilde ¢ocugun iin ve paraya kavusarak kendilerine
yardim edecegini ummus, ¢ocuklarin sosyal durumlart béylece kosul saglayici olmustur”
(Jenkins 1998:1879). Boylelikle, kastratolarin popilerliklerini korudugu iki asir boyunca
¢ocugun ailesi ile egitmeni arasinda yapilan ve ¢ocuklari miizik egitmenine baglayan, bazilar
noter onayli olan bir¢ok anlagsmada, egitim ve koruma karsiliginda bu sarkicilarin kazandiklari
paranin bir kisminin ya da tamaminin belirli bir siireligine egitmene verilmesi zorunlulugu ve
cocugun hadim edilmesi kosuluna rastlanir (Ayrintilar i¢in bkz. Roselli 1988). “Egitmenler,
emeklerinin karsiligini, 6grencilerinin gelecekte kazanacagi paralardan alacaklarini umarak,
operasyon i¢in azimsanamayacak bir para 6demeden once bu erkek ¢ocuklarin basari sanslarini
iyice degerlendirirler” (Rudakova 1999:128). Gelecek vaat ettigi disiiniilen ¢ocuklar hadim
edildikten sonra, oldukca disiplinli ve yogun bir egitim siirecinden gegirilir (Ayrintilar i¢in bkz.
orn. Peschel ve Peschel 2004:24, Helm 1996:13, Depalle ve dig. 1995:15). Ayrica, ¢ocuklarin
sOhret ve iyi bir gelir sunan operada yer alabilmeleri hayali sadece fakir ailelerin degil, istisnal
olsa da, Ornegin 1710-1783 yillar1 arasinda yasamis ve Caffareli adiyla bilinen Gaetano
Majorano orneginde oldugu gibi, bizzat c¢ocugun kendisinin de goniilli olmasim
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saglayabilmektedir (Bkz. Pain 2006:53). “Neredeyse tamamu, ilk gdsterilerini 16 yaslarinda, bir
kadin rolii oynayarak gerceklestiren bu sarkicilar, yaslari ilerledikce, daha asag1 ses perdelerine
inebilecekleri sekilde sesleri yavas bir mutasyon gegirir; bir soprano olarak bagladiklar
kariyerlerini sik¢a bir kontralto olarak bitirirlerdi” (Marek 2006:12).

Ancak, bir cocugu hadim edilmesi onun sarkicilik kariyerine sahip olabilecegi anlamini
tasimamaktadir. Hadim edilme islemi pek ¢ok anlamda kesin bir basarisizlik ile de
sonuc¢lanabilmektedir. “On altinci-on sekizinci ylizyillar boyunca kastrat oglanlarin yalnizca
%1’inin basaril1 bir sarkicilar oldugunu” (Crow 2006:4) gz 6niine aldigimizda, yapilan islemin
ailelerin ¢ocuklarinin yasamlari {izerinden oynadiklar1 oldukea riskli bir kumar oldugu hususu
daha da iyi anlagilir.

Ayrica, iyi bir sarkici olarak operada ya da kilisede is sahibi olamamak, hadim edilmis bu
cocuklarin karsilagtiklar1 en kotii ihtimal de degildir. Jenkins, “sessiz kalma kurali sebebiyle,
operasyonlar1 kimlerin yaptig1 bilinmiyor olsa da on sekizinci yiizyildaki yiiksek hadim edilme
sayist dikkate alindiginda operasyonu cerrahlar disinda, niteliksiz uygulayicilar ve mahalle
berberlerinin de yapmis olmasinin muhtemel oldugunu” (Jenkins 1998:1879) belirtmektedir.
Italya’nin o zamanki “tibbi ortammin, siradan bir kdy berberinin bile hadim etme islemini
yapabilmesine izin veriyor” (Barbier 1998:5’den akt. Yang 2008:2) olmast, bu ihtimali oldukca
giiclendirir niteliktedir. Bu hadimlastirma kosullari, “baz1 erkek ¢ocuklarin, anestezi sirasindaki
stliinkorii girisimler veya gesitli iltihaplanmalardan dolay1 hayatlarin1 kaybetmelerine” (Pain
2006: 53) iliskin olguyu sasirtict olmaktan da ¢ikarir.

Bel Canto Dénemi ve Kastratolar

Kastratolarin sarkicilik alaninda deyim yerindeyse tam bir hiikiimranlik siirdiikleri on
yedinci ve on sekizinci yiizyillar, sarki soyleme sanatina iliskin donemsellestirmelerde Bel
Canto donemi olarak bilinir. “Genel hatlariyla 'Bel Canto' olarak isimlendirilmis olan seyin
altinda yatan konsept, kastratolar tarafindan egitilen sarkicilar i¢in yazilan miiziklere atifta
bulunur” (Ashbrook 1994:427). “Bel Canto mitini, bu sarkicilarin yeri doldurulamayacak
sekilde kaybolan belli bir tarz veya konseptle sdyleme yetenekleri ve herhangi duyulmus veya
duyulacak olan bir tarzdan farkli bir bigimde sarki sdylemeleri olusturmustur” (Potter 2006:99).

Bu doénemde “halk starlar1 ve Avrupa’daki en iinlii ve en ¢ok para 6denen miizisyenleri”
(Yang 2008:viii) haline gelen kastratolar, bestecilerin vokal besteleme teknikleri tizerinde
onemli bir boyutta etkide bulunmakla kalmayip ayrica, besteciler karsisinda, bugiiniin
standartlar1 i¢inde diisliniilmesi imkansiz bir konum sahibi de olurlar. Venedik’te yasayan
Ingiliz Albay Elizeus Burges’in, 20 Ocak 1730’da yazdiklarindan &grendigimiz kadariyla,
“1729 kisinda Handel’in Farinelli’yi gérme girisimleri basarisiz kalir; Farinelli onu bir kez bile
gormedigi gibi, Handel’in onu kapisinda {i¢ defa beklemesine ragmen, Farinelli onu ziyarete
bile gitmez” (Crow 2006:4).

Kastratolarin sarki sdyleme sanati {izerindeki dominant etkileri onlarin sadece bestecilerle
olan iliskilerine yansimayip, diger hadim olmayan sarkicilarin sarki sdyleme pratik ve estetik
algilar1 izerinde on dokuzuncu yiizyilin ilk yarisina kadar da belirleyici olur. Kastratolarin diger
sarkicilar tizerindeki etkileri birkag boyutta gerceklesir: kastratolar tarafindan yazilan tezlerin
hadim olmayanlar da dahil biitiin sarkicilar tarafindan kullanilmasi; kastrat sarkicilarin, kastrat
olmayan sarkicilara ders vermeleri ve ayni sahnede sarki sOylityor olmalari (Bu hususlar i¢in
bkz. 6rn. Yang 2008:18, André 2006:37, Potter 2006:98-100).
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Kilisenin bu kastrat sarkicilarla ilgili genel tutumuna ve ortaya ¢ikan pratiklerine gelirsek.
Dini otorite bir yandan hadim etmeyi yasaklarken, 6te yandan ayni sirada adi konulmamis gizli
bir “hosgorii” ¢ercevesinde ayni kastratolart kendi korolarinda istihdam etmekte bir sakinca da
gormemektedir. Ailelerin ekonomik, operanin sanatsal, kilisenin ise dini miizik agisindan
beklentileri, aslinda adi konmamus, yazili olmayan bir uzlasimi ortaya ¢ikarmustir diyebiliriz.

“Kastratolar, ii¢ yiizy1l boyunca kilise tarafindan, ibadet ayinlerinde sarki sdylemeleri i¢in
memnuniyetle kargilanir, kilise bir yandan kastratolart mahkiim ederken, bir yandan da onlar
icin en uygun piyasa olur” (Graybill 2008:148). Kilisenin olusturdugu bu istihdam olanagi
sayesindedir ki, “yaklasik 1750’lere kadar, kastratolar cogunlukla, kimisi diizenli olarak veya
ara ara operada da sOyleyen ya da benzeri etkinliklerde bulunan kilise sarkicilarindan olusur,
kilisede sdyleyenlerin sayisindaki azalma doneminde bile bazi kastrato opera yildizlar kilise
anlagmalarini yaslilik i¢in, hem sanatsal anlamda hem de ekonomik anlamda, bir sigorta olarak
goriirler” (Roselli 1988:161,165).

Kastratolarin popiilerligini saglayan seyin ne olduguna iligkin konu oldukga tartigmalidir.
Ornegin Reynold gibi baz1 yazarlar insan sesi olmaktan ¢ok bir miizik enstriimam halinde olan
‘ses’in kastratonun popiilaritesini sagladigini disiiniirken, Freitas (2003), Davies (2005) ve
Rudakova (1999) gibi baz1 yazarlar kastratonun bedeninin de en az sesi kadar énemli bir etken
oldugunu iddia etmektedir.

Kuskusuz sesleri sahip olduklar1 farkli fiziksel gelisim ¢izgilerinden dolay1r normal-disi
bir nitelige sahiptir. “Hadim edilme operasyonunun ergenlik ¢agindan 6nce (6-12 yaslar1 arasi)
gerceklestirilmesinin neden oldugu bilylime hormonlarinin siklikla asir1 ¢aligmasi olgusu, hadim
sarkicinin goriintiisiinii ¢izen bir dizi fiziksel karakterin ortaya c¢ikmasina yol agmaktadir”
(André 2006:28). Kastratolarda ergenlikten yetiskinlige geciste “farenks, oral kavite, kafa
siniisleri ve gogiis kafesinde olusan genel biiylime yetiskin bir erkegin karakteristik rezonansini
ve gliciinii yaratirken, testislerin yok edilmesi, larenkste erkek tipi gelisimin olugmasini
engeller” (Jenkins 1998:1877) ve bdylece de, kastratolar “ergenlik dncesi ¢ok kiigiik larenkslere
sahip olurlar” (Yang 2008:5, Potter 2007:99). Sahip olduklar1 kii¢lik larenks kutusu ve kisa
vokal kivrimlar® kastratolara “vokal register alaninda agik bir avantaj saglamakta,
kullanabildikleri gogiis registerinin alan biiyiikliigii kadin seslerine gore neredeyse iki kat daha
fazla olmaktadir” (Ferranti 2004:26). Sarki sdyleyebildikleri ses alaninin “islik sesi gibi duyulan
falsettonun da eklenmesiyle, 3 oktavin iistiinde” (Marek 2006:12) olmasi nedeniyle bestecilere
oldukca genis bir ses alaninda sarki yazma imkani vermektedirler. Sahip olduklari vokal
kivrimlar yapisi seslerine, bizzat bu sarkicilarin sarki séyleme potansiyellerince sekillenmis olan
Bel Canto stiline ait “vokal ¢eviklik ve virtiiozlik” (Harper 1996:63) oOzelikleri de
kazandirmaktadir. Sarki soylerken kullanabildikleri olduk¢a genis bir ses alanina sahip bu
sarkicilar, bu ses alaninda “biiyiik bir vokal esneklikle arka arkaya gelen gamlar ve trillerin
bulundugu biiyiik araliklar1 art arda hizli bir sekilde sdyleyebilmektedirler” (Depalle ve dig.
1995:15). Sahip olduklar1 vokal potansiyel o kadar sira disidir ki, bu kastrat sarkicilarin
doneminde, sd6z konusu bu sesler i¢in yazilan miizikal climlelerin “yorumlanmasi oldukg¢a
zordur ve bazilan kastrat sarkicilarin sahip oldugu genis ses araligini igermesinden Otiiri,
giiniimiiz sarkicilan tarafindan sdylenememektedir” (Depalle ve dig. 1995:15).

Kastratolarin sarki sdyleme potansiyellerinin temelinde sadece vokal kivrimlarmin
fizyolojik niteliginin ve vokal traktuslarmin degil, ayrica sahip olduklar1 olaganiistii nefes

® Tiirkge literatiirde “ses telleri’ veya ‘vokal kordlar® olarak kullanilmaktadur.
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enerjisinin de oldugunu belirtmeliyiz. Hadim sarkicinin gegirdigi operasyonun bir bagka fiziksel
sonucu da gdgiis kafesinin daha yuvarlak ve biiyiik olacak sekilde genislemesidir. “Testislerin
baglanmas1 ya da biitliniiyle alinmasi, larenksi gelistiren progesteronu engelleyip kastratoya
erkek cocuk sesinin ¢inlama niteligini, tazeligini ve tastyict giiclinii elinde bulundurma imkani
kazandirirken, genis oldugu kadar kalin da olan varil seklinde gelismis gogiis, kastratoya hem
daha giiclii sarki sdylemesini saglayan hem de nefes aliglar arasindaki zamanin daha uzun
olmasini saglayan daha biiyiik akciger kapasitesi saglar” (Helm 1996:17). S6z konusu bu genis
gogiis kafesinin sagladigi yiiksek nefes destegi, kendilerine, hadim edilmemis sarkicilar
karsisinda tartigilmaz bir istiinliik saglayacak sekilde altglottal basingta ciddi bir artig
olusturmus, oldukca genis bir dinamik alan icinde ve kesintisiz sarki sdylemede akil almaz
yararlar saglamis, biiylik bir ¢ogunlugu karmasik ctimleleri nefes almadan bir dakika boyunca
sOyleyebilmistir” (Potter 2006:99).

Nefes enerjisi i¢in gorece daha biiylik gogiis kafesi, bir erkegin karakteristik rezonansini
iireten geligkin bir vokal traktus ve bir cocugun fiziksel 6zelliklerine sahip vokal kivrimlar.
Kuskusuz bu ii¢ bilesenin biraradaligi, nasil oldugunu bugiin sadece tahmin etmekle yetinmek
zorunda kalacagimiz farkli bir sarki soyleme duyumu iretecektir. Bdylece, kastrato sesinin
popiilerligini “garip ve nadir bulunmasina, hayali ve ‘Gteki’ olmasina, sesin aligilagelmis
(mesajin kendisinde yatan ve dinleyici kulagini sesin kendisinin 6zelliklerine yonlendiren)
anlamlarindan ¢ok daha Gtesine isaret ediyor olmasina” (Reynolds 1995:137) baglamak
miimkiindiir. Bununla birlikte, 6rnegin Freitas (2003), popiilerliklerinin sadece vokal
yeteneklerine dayandirilamayacagini, Davies ise “1830°larin perspektifinden bakildiginda,
fiziksel goriintiiniin miizikal deneyime digsal kalan bir sey olmadigini ve izleyicilerin
performanslar1 sadece dinlemeye gitmedigini” (Davies 2005:281) iddia etmektedirler.

Freitas’a gore “kastratolara kismen de olsa benzersiz fizikleri araciligiyla idealize edilmis
as1g1, goriilmeye deger bir abartiyla cismanilestirdikleri icin deger verilmistir” (Freitas
2003:249). Kadin kiyafetleri i¢inde aristokrat ve evli sevgililerinin odalarina gizli ve sessizce
girip ¢ikan kastrato hikayelerine atifta bulunan Rudakova’ya gore de:

Saltanatlarinin ¢ok biiyiikk bir boliimiinde, gercekte dogru olsun ya da olmasin,
kastratolar toplum tarafindan hiper-seksiiel canlilar, utanmaz kiiciik ve tatli muhabbet
¢igekleri, pervasiz kadin aveilari ya da dizginlenemez sodomitler” olarak algilanmis, bu
sarkicilarin ¢ocuk yapamayacagi gercegi, onun kontrol edilemez fiziksel haz diinyasinda
yasamasina sebep olmustur. (Rudakova 1999:114,209)

Ayrica, kastrat sarkicilarin sarkicilik sanatinda kullanilmaya baslanmasinda kilisenin
yasaginin etkin oldugu bir gergekse de, bu yasak kastratolarin neden bu yasagin gecerli
olmadig1 yerlerde de tercih konusu olduklari hususunu yeterince agiklamaktan uzaktir. Bu
duruma vurgu yapan Rudakova da, kadin sopranolarin yasaklanisinin, 1700’lere kadar yerel
olarak kalip, ancak 1700 sonralar tiim italya’da vuku bulduguna dikkat cekerek, bu durumun,
erkek sopranolarin bir buguk ylizy1ll onceden yiikselise ge¢melerini agiklayamadigini iddia
etmektedir. Rudakova’ya gore kilisenin yasagi ayrica “erkek sopranolarin, 1700’lerde tiim
Italyan opera sahnelerinde ve bu yasagin gecerli olmadigi Avrupa’da Italyan operasinin
sOylendigi her yerde c¢ok popiiler olmalarini da yeterli bir sekilde agiklayamamaktadir”
(Rudakova 1999:68).

*Oglancilik iliskisinde pasif konumda olan,‘sevilen’partner.
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Boylece, kastratolarin sarkicilik alanindaki potansiyellerinin popiilerliklerini yaratan
etmenlerden sadece biri olduguna iliskin varsayim olduk¢a gergeke¢i goriinmektedir. Ancak bu
noktada belirtmek isterim ki, kastratolarin popiilerligini saglayan seyin ne olduguna iliskin
yapilan aciklamalar cergcevesinde ortaya konan nedenlerin hi¢ birinin tek basina zaman ve
mekan boyutlarinda tam bir gecerlige sahip olmadig1 kanaatindeyim. Kuskusuz ifade edilen
nedenleri, dogruluklar1 agisindan hiyerarsik bir siralamaya tabi tutmak miimkiin oldugu gibi,
gerekli ve gergekeidir de. Ancak asil vurgulamak istedigim sey, ifade edilen 6rne§in x bir
nedenin, zamansal ve mekéansal iligkiler baglaminda, bu hiyerarsik siralama icindeki yerinin
degisebilecegidir. Ornegin kastratolarin popiilerliginin asil kurucu unsuru oldugu iddia edilen ve
‘seslerinin sahip oldugu 6tekilik, miikemmellik, tizlik> vb. sdylemler iizerinden ortaya konulan
aciklamanin dogruluk hiyerarsisindeki yeri, zamana (hangi tarihsel araligin s6z konusu
olduguna) ve mekana (opera ya da kilisenin mi sdz konusu olduguna) bagl olarak, ‘bedenleri’
sOylemi iizerinden yapilan bir diger aciklama karsisinda degisim gosterecektir. Kilisede,
diinyevi olmayan yerden seslendigi diisiiniilen kastrato i¢in 6érnegin birinci agiklama daha dogru
durabilecekken, sekiiler/miiziksel alanda aristokrat zevki iizerinden sekillendirilen seksiialite
degerler borsasi gergevesinde ikinci agiklama daha dogru olabilecektir.

Burada iistiinde durulmasi gereken en oOnemli sey, popiilerliklerine iliskin yapilan
aciklamalardan biri olan “seslerinin O6zglinliigii” argiimanina igrek olan Avrupa-merkezci
tarihsel aklanma isteminin dikkatlerden kagmamasi gerektigi hususudur. Nihayetinde,
kastratolarin eklemlendikleri ve hem {iriinii, hem de {ireticisi olduklari, Avrupa tarihinin
sodomik iligkiler ag1 boyutu, ustelik de aydinlanma diye tamimlanan bir dénemine tesadiif
eden(!) bu boyutu, miitkemmel insan1 yaratma siirecini yasamis oldugu savunulan Avrupa i¢in
iistiinden atlanilmasi, ‘bahis konusu bile edilmese iyi olur’ bir alana isaret etmektedir.’

On Sekizinci Yiizyil Sonlar:

Kastratolarin gecirdigi operasyon fiziki olarak normal-dis1 bir goriiniis sahibi olmalarina
da neden olmaktadir. “Normal erkeklerinkinden daha biiyiik ve yuvarlak bir viicut” (Yang
2008:4-5), “yumusak ve acik renkli bir ten ile sakalsiz bir yiiz, yogun saclar, obeziteye
yatkinlik, yuvarlak kalcalar” (Jenkins 1998:1878), “yiiksek ve dar omuzlar, biikiilmiis bir sirt ve
gozlerin ¢evresindeki zarif kinigikliklar” (Davies 2005:286) kastratolarin temel fiziksel
ozellikleridir. Ancak bu farkli ve tipik dis goriiniise ragmen, kastratolar, “ge¢ on sekizinci yiizy1l
sonlarina kadar, canavardan ziyade yakisikli aktorlerdir; hosa giden ve alayla karisik bir
eglencelilikle anilir, ahlaki boyutu olan ya da sevimsiz elestirilerle ¢ok nadir karsilasirlar”
(Feldman 2008:185).

On sekizinci ylzyil ilerledik¢e bu konuda da onemli degisimler yasanir. “On besinci
yiizy1l ortalarindaki Ronesans, on altinci yiizyildaki Reformasyon ve on yedinci yiizyilin ortalar
itibari ile etkileri belirginlesen Kartezyen felsefenin hazirladigi on sekizinci yiizy1l Aydinlanma
diisiincesinin” (Cigdem 1997:19) toplumsal ve bireysel algi boyutunda yarattigi degisimlerin
etkisi kendisini kastratolara iligkin algilamada da gosterir. Feldman’in da belirttigi tizere,
“kastratolar1 eglence kaynagi olarak goren algidan birer endise kaynagi ve bir asir1 kirlenmenin

® Uzerinde ¢aligmalarimun siirdiigii ve kastratolarm popiilerliklerine iliskin hem uzun yillardir giindemde tutulan Avrupa-
merkezci bakig agisini, hem de son donemlerde seksiiel sistemde sahip olduklart konum vurgusuyla ortaya ¢ikan
karsit goriisleri genis ve ayrimtilt bir sekilde tartigtigim kitabimda bu hususlara deginilmektedir. Ancak bu makalenin
yer ve kapsamui acisindan simdilik, kanaatimin popiilerliklerinin ilk Onemli nedeninin iginde yer aldiklar1 ve
giiniimiizde “sapkinlik” veya “normaldisilik” kategorisine alinmis seksiiel iliskilerin yayginligi oldugunu belirtmekle
yetinmek durumundayim.
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isaretleri olarak goren algiya dogru giden bir siirecin sonunda ge¢ on sekizinci yiizyilda
bir¢oklart icin, kastratolar kesin bir bicimde insan kalbini harekete geciremeyen, birer ‘soguk’
varlik haline gelirler”:

...Sogukluga iliskin boylesi negatif atiflar, sarki sOyleme virtiiozlikklerine dair
elestirilerde de yaygindi; Onceleri bir harika olarak nitelendirilen sey, simdi
enstriimantal, mekanik, ifadesiz ve duygusuz olarak goriiliiyor, lanetleniyordu...
Kastratolar, uygunsuz seylerin degismez belirtileri haline gelmislerdi. Artik sadece
degistirilmis ya ‘sakatlanms’ erkekler degillerdi, ya da sakalarda anildiklar1 haliyle
yarim-erkekler ya da kinaye figilirleri. On sekizinci yilizyilin ikinci yarisi sonrasinda,
kesin bir sekilde kategorik olarak ‘yanlis’ olani temsil etmekteydiler: erkek olarak
dogmus; fakat toplumsal alanda ve ruh olarak erkek olmayan ya da yari-erkek olan
insanlar. (Feldman 2008:186,192)

Kastratolara yonelik bu algi degisiminin temel kaynaklarindan biri aslinda Avrupa’da
yiizyillardir gegerli olan cinsiyet, cinsellik ve toplumsal cinsiyet kavramlarina iligkin bir siiredir
devam eden degisim siirecinin Fransiz ihtilali sonrasit kazandig1 ivmedir. Yiizyillardir gegerli
olan cinsiyetin iki ug¢ arasindaki genis bir tayf {izerinden algilanmasi ve bdylece de kastratolarin
da dahil oldugu “belirsiz” cinsel konumlanmalarin normallikler iginde sayildigi bir dénemin
sonlanmasina iligkin siirecin baslangicini, sodomik iliskilere® dair Avrupa’da on sekizinci yiizyil
baslarinda hizli bir artig gosteren yargilamalardan da (Bkz. 6rn. Greene 2003, Merrick 2002,
Brown 1984, Coward 1980) takip etmek miimkiin gibidir. Literatiirde tek cinsiyet modelinden
iki cinsiyet modeline gegis olarak kavramsallastirilan (Bkz. 6rn. Laqueur 1990 ve Foucault
1978) bu degisim siirecinin sonunda bireyin kendisini ya tam kadin ya da tam erkek olarak
tanimlamasi ve yeni olusan toplumsal cinsiyet rolleri i¢inde ‘uygun’ olan bir yasam sekli
siirmesi ‘normal’i temsil etmeye baslayacaktir. Yeni ve ‘modern’ hayat agisindan kastratolar
gibi ‘arada’ olmak, miiphemligin biitiin risklerini barmdirmaya baslar artik’. Kastratolarin tarih
sahnesinden silinmeye baslama siirecinin Galenik cinsiyet anlayis1 ddneminin bitmeye basladigi
ve Viktoryen anlayis doneminin hazirlayicisi olan on sekizinci yiizyil ortalar1 ile on dokuzuncu
yiizyil ilk on yillarinda gerceklesmis olmast hususu, bu agidan bakildiginda bir tesadiif olmaktan
¢ikar. “Cinsel norm disindaki herhangi bir seyin bir su¢ ya da hastalik, toplumsal cinsiyet normu
disindaki herhangi bir seyin ise anormallik veya sapkinlik haline geldigi” (Rudakova 1999:237)
bu siire¢ sonunda kastratolarin sahip oldugu “‘meleksi’, ‘kutsal’ ve ‘cennetsel’ sifatlari
Romantikler tarafindan kadinlara devredilir” (Rudakova 1999:236). Bu noktada kastratolarin
popiilerliklerini saglayan nedenin ne olduguna iliskin cevabi verirken bagvurabilecegimiz
onemli bir matematiksel saglama kaynagi da elde ederiz. Seksiialite degerler borsasi’na iliskin
bu degisim ile bu sarkicilarin yok olma siirecinin bu eszamanliligi, onlarin sadece “sesleri” ile
var olmaya baglamis ve iki asir boyunca zirvede kalmis olduklarina iliskin iddialar1 oldukg¢a
zayiflatir niteliktedir. Kastratolara yonelik s6z konusu alg1 degisiminin kendisini en agik haliyle
on sekizinci yiizyil sonlari ile birlikte gostermeye basladigi goriiliir.

Fransiz Aydinlanmasi diisiince ve yazilarindan agikg¢a etkilenmis olan saldirgan tutumun
sampiyonlugunu, 1760’larin sonunda yazilmis La Musica adli eseri 1791°de yayinlamig

® Sodomik iliskiler kavramum burada, ‘oglancihik’tan daha genis sekilde kullanmaktayim. Bu genis kullanimiyla
sodomite; lezbiyenlik, hayvanlarla cinsel iliski, zina ve hatta mastiirbasyon gibi, bir kadin ve erkek arasi g¢ocuk
tiretimi amact disinda gerceklesen tiim cinsel iligkileri de kapsar niteliktedir. Nitekim bu kavramin genis anlamiyla
kullanimi donemin Avrupa’sinda gegerli olan yaklagimdir.

" Modernligin miiphem olana iliskin ‘tehlike’ algisi i¢in bkz. Bauman 1991.
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olan Guiseppe Parini iistlenmis, ¢ikar elde etme amaciyla ogullarmi hadim ettiren
babalari insanlik dis1 ve barbar olmakla suglayarak kinamustir...1769’da ise editorligiinii
yine Parini’nin yaptigi Gazzetta di Milano’da, yeni segilen Papa XIV. Clement’in
kadinlarin Roma tiyatrolarinda sarki sdylemelerine izin vermesi ve kastratolar1 kutsal
ofislerdeki gorevlerden dislayarak, tretilmelerinin sebebini ortadan kaldirmasiyla ilgili
bir dilegin de yer aldig1 bir bildiri yayinlanir. (Rudakova 1999:133)

Kastratolarin sahnede yer almalarina iliskin kazanmaya bagladiklar1 dezavantajl
konumun “Napolyon’un 1796 yilinda Italya’yr isgal etmesi” (Bkz. Davies 1996:771-773)
sonrasi iyice derinlesmeye basladigi goriiliir. Bu isgal sonrast “hadim etme ameliyatina karsi
daha 6ncekinden ¢ok daha sert 6nlemler alinir” (Peschel ve Peschel 2004:24), hatta kastratolarin
“opera sahnesine ¢ikmalar1 gecici olarak yasaklanir” (Matosec 2008:43). Her ne kadar bu kisa
stireli gegici yasak disinda kastratolar on dokuzuncu yiizyilin ilk on yillarinda da opera
sahnelerinde goriilmiisse de, hem bu sarkicilarin var olan sayist hem de sahne de kendilerini
gosterebildikleri temsil sayisinin oldukga azaldigi goriiliir (Bu konuda bkz. 6rn. Cathcart
2003:14, Jenkins 1998:1880, Rudakova 1999:145-146, André 2006:3). Ote yandan, Kastratolar
artik sahnede nadiren goriililyor olsa da, dinleyicinin seslerine iliskin aligkinliklart bu
sarkicilarin sahnede yerini alacak olan ses tiiriiniin de belirleyicisi olacaktir. Boylece, ilk anda
zannedebilecegimiz gibi kastratolarin sahnede canlandirdiklari geng¢ asik ve kahraman gibi
basrolleri seslendirmeyi iistlenen sarkicilar tenorlar degil, travesti roliindeki kadinlar olur (Yang
2008:27, André 2006:36-44, Ashbrook 1994:428). Bu sarkicilar erkek kiyafeti iginde sarki
sOyleyen kontraltolardir. “1798 yilinda Papa Pius VI, Roma'da ve Papalik Devletleri'nde uzun
siiredir var olan kadinlarin sahneye c¢ikmalarini yasaklayan yasayr kaldirmis” (MatoSec
2008:44), boylelikle kadinlarin sahnede daha aktif olmalarinin 6nii agilmustir.

On dokuzuncu yiizyilda opera sahnesinde goriilen son kastratolardan biri 1781-1861
yillar1 arasinda yasamis olan Giovanni Velluti’dir. Son gosterisini 1829 yilinda Londra
sahnesinde, insanlarin kastratolar1 begenisizlikle izlemeye basladiklar1 bir dénemde yapmis”
(Jenkins 1998:1880), “artik operada hos karsilanmayan Velluti, ge¢imini, yiiksek sosyete
kadinlarina ve kizlarina Regent Street’teki San Akademisinde ders vererek saglamak zorunda
kalmigtir” (Davies 2005:300). “Velluti’den sonra, 1844 yilinda Paolo Pergetti Londra’da bir
konserde ortaya ¢ikmustir” (Law 1984:3).

Ote yandan, on dokuzuncu yiizy1l ilerledik¢e kastratolara iliskin alayli tanimlamalarin
yerini artik oldukca keskin bir asagilama dilinin aldigim goriiriiz. Bu doénem yazilarinda
kastratolar “sanki bir rilyanin igindenmis gibi kdbusumsu, igreng yaratiklar olarak tanimlanmaya
baslarlar” (Davies 2005:271).

Velluti’nin 1825’teki Londra’da sahneye ¢ikisi sansasyonel bir olay olur. “1825 yilinda
Velluti’yi dinleyen Londral1 dinleyicilerin ¢ogunlugu, bu tiir bir sese alisik degillerdi; ¢iinkii bir
ceyrek yiizyildir higbir kastrato Londra’da sarki sdylememigstir” (Law 1984:5). “O aksam King'’s
Theatre’s tika basa dolduran kalabalik Velluti’nin sesini az ¢ok psikosomatik terimlerle
tamimlarlar: Sanki sesinin olusumu, korkung bir hastaligin bir sebebi veya belirtisi gibiydi”
(Davies 2005:288-289). Bu gosteriyle ilgili yazan The New Times, Vellutiyi ‘Ingiliz milletinin
erkeklik karakterine saldirmakla’ suglamustir (The New Times, 1 July 1825, 2e. akt. Davies
2005:286). Yine ayni sekilde, The New Monthly Magazine and Literary Journal ‘de yazan bir
bagka elestirmen, Velluti’nin Meyerbeer’in Il Crociato in Egitto operasindaki Armando roliiyle
ilk sahneye ¢ikisin1 goriip daha ilk sozleri olan ‘Popoli dell’Egitto’yu duydugunda, bu sesle
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ilgili olarak “kulaga diinyevi olmayan, hayali bir yaratigin iniltisi gibi geldi” diye yazmstir (The
New Monthly Magazine and Literary Journal, 1 August1825, 344, akt. Davies 2005:271-272).
Velluti’yle ilgili agagilamalar bununla da bitmemektedir. “On sekizinci yiizyilda kastratolarin
sesi ‘evviva il coltello!” (¢ok yasa bicak) diyerek karsilanirken, artik kahkahalarla karsilasmaya
bagladigi bir donemdir bu” (Davies 2005:289). 1826 yilinda yer aldig: 1l Crociato in Egitto
goOsterisi i¢in, The Atlas’in elestirmeni, kendi kulaklarim her aksam Velluti’yi dinleyerek
egitmeye calistigimi ve “tekrarli dozlarin mide bulantisini gegirecegini umdugunu, ama
kulaklarinin bu miizigi duydukea, hastaliginin daha da arttigin1” yazar (The Atlas, 18 June 1826,
74. akt. Davies 2005:289). Bu tiir asagilamalarin 1844 yilinda Londra’da sahneye ¢ikan ve
opera sahnesinde yer alan son hadim sarkici olarak da bilinen Paolo Pergetti icinde yapildigi
goriiliir. London Times’1n elestirmeni “her ne kadar sesinin Velluti’ninkinden ‘daha tatl ve daha
hos oldugunu’ ifade etse de, ‘yine de, tamamen dogalin tersi olan ve sadece tarihte kalmasini
diledigimiz bu tir bir vokalizmin yeniden goriilmesinden dolay1r iiziinti duymaktan
alikoyamiyoruz kendimizi’ diye de ekler” (London Times, 9 May 1844, p. 5a, akt. Law 1984:3).

Her ne kadar kastratolar bu tarihten sonra opera sahnesinden tamamen silinmisse de, 20.
ylizyilin ilk yillarina kadar kilise korolarinda olduk¢a azalmig sayilariyla da olsa sarki
sOylemeye devam etmislerdir. “1870 yilinda, gelecek vaat eden geng sarkicilar1 hadim etmek,
bunun hala bir gelenek oldugu son iilke olan Italya’da da yasaklanir” (Crow 2006:4).“1878’den
1903’e kadar papalik yapan Leo XIII, kastratolar1 Saint Peter’da yasaklarken” (Peschel ve
Peschel 2004:22), daha sonra bu sarkicilarin kilise korolarinda yer almalar1 kendisinden papaligi
devralan “Papa Pius X tarafindan 1903 yilinda tamamen yasaklanir” (MatoSec 2008:44).
Kiliselerde sarki soyleyen son hadim sarkici Alessandro Moreschi (1858-1922) de, 1913 yilinda
emekli olmus, boylece kastratolar opera sahnelerinden sonra kilise korolarinda da tamamen yok
olmuslardir.

SONUC

Kisa bir tarihsel ozetle deginilmeye caligildigi gibi, 250 yil kadar siiren varolus
seriivenlerine ‘meleksi’ sesleriyle baglayan kastratolarin bu seriivenleri, seslerinin ‘hayali bir
yaratigin iniltisi’ne doniismesiyle son bulur. Bu keskin farklilasmay1 yalnizca miizikal alanda
ortaya ¢ikan talep farklilasmalar1 ile agiklamak oldukea yetersiz goriinmektedir. Ustelik de, bu
sarkicilarin yerlerini dolduran sarkici tiplemesinde ilk aranan hususun seslerinin kastratolari
andirmasi oldugu gercegi ortadayken, bu yaklasim ikna edici olmaktan iyice uzak kalmaktadir.
S6z konusu uzun donemde, 6zellikle de on sekizinci yiizyil itibari ile hizlanarak seyircinin
taleplerinde bazi farklilagmalar olmasi1 dogaldir ve kuskusuz bu durum kastratolarin popiilerligi
acgisindan da etkili olmus olabilir. Bununla birlikte, miizik disindaki alanlarda yasanan algi
degisiminin kastratolarin seslerine iliskin algi ve bdylece opera sarkiciligina iligkin talep
farklilagmasini yaratmig olabilecegi hususu daha agirlikli bir 6neme sahip olmus gibidir. Bu alg1
degisiminin yarattig1 talep farklilagmasinin kastratolarin popiilerliklerinde azalma yaratmig
olabilecegine iliskin mantiksal dizge daha gerceke¢i goriinmekte olup, kastratolarin seslerine
iligkin hayranlik tarifleri iizerinden yapilan ¢alismalarin artik bir kenara birakilip, onerilen bu
mantiksal dizgeye iligkin arastirmalarin yapilmasina gereksinim vardir.
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