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SENFONI ORKESTRASININ KISA TARIHCESI
(074

Senfoni orkestrasinin olusumu yiizyillar boyunca siirmiistiir. Temelleri 6nce opera ve
kilise miizik gruplarmin {izerinde kurulan bu topluluklar 15-17. yiizyillarda kiigiik ve
ayristk 6gelerden olugur. 18. yiizyilin ortalarindan itibaren daha ¢ok senfoni ve
enstriimantal konser tiirlerinin gelisimi bestecilerin ¢oksesli miizik tarzindan ayrilis,
rengarenk tin1 ¢esitliligi ve orkestral seslerin daha belirgin ifade etmek arzusuna yol agar.
Orkestranin gelisimi agirlikli olarak iki hat boyunca devam eder. Bir yandan, genel
yapisindaki artigla birgok yeni galgilarla zenginlestirilir. Diger taraftan, orkestralarin i
imkanlarinin gelismesiyle ses renkleri daha net, eserlerin miizikal dokusu agik bir sekilde
ifade edilir.

Orkestrada galinan eserin resmini ¢izerek ruhunu yasatan sef sanatinin kékenleri de
eski zamanlardan beri izlenmektedir. Antik ve ortagagda koro yonetimi sikca eller ve
parmaklarin sartli sembolik hareketler sistemi iizerinden gergeklestirilir. 15. yiizyilda
polifoni miiziginde artan karmasiklik ve orkestral galgidaki gelisim, daha dogru ve net bir
ritmik seklin yiiriitiilmesi igin “battuta” ile yonetmeyi ortaya ¢ikarir. 19. yiizyildan itibaren
senfonik miizigin gelismesi ve orkestranin yapisal olarak geniglemesi miizigin daha etkili
ve rengarenk icrasi i¢in yoneten kisinin genel topluluk icinden ayrilarak tiim dikkatinin
seflige odaklamasin1 gerektirir. Eskiden bagkemancinin yonetmek i¢in kullandigi yayin
yerini giderek sef batonu alir.

Anahtar Kelimeler: Orkestra, sef, baton, ¢algilar

A BRIEF HISTORY OF THE SYMPHONY ORCHESTRA
ABSTRACT

Formation of a symphony orchestra have been developing for the centuries. It sets the
foundation in opera and church music groups during the XV-XVII centuries. From the
middle of the 18th century, the development of polyphonic forms and instrumental concerto
led the composers to desire to express a colorful orchestral timbre in a greater extent.
Basically the development of the orchestra continued in two ways. On one side the
structure of the orchestra expanded by including the new instruments. On the other hand,
the sound capabilities within the orchestra also has been enriched and by that the musical
texture is expressed more clearly.

The origins of a conductor’s art the main artist of the orchestra is also could be
observed since the very ancient times. In the ancient and medieval world the condacting of
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chorus is often performed with the hands and fingers. With the development of polyphony
and increasing of orchestral music’s complexity in the 15th century, for a more precise and
clear execution of rhythmic forms the control of the orchestra occured with "battuta”. With
the development and expansion of the symphony orchestra’s structure in the 19th century
and after, for more effective and colorful performance of music, the attention and focus on
the conductor progressively requires. For the condacting the orchestra, instead of the first
violin’s bow a condactor’s baton become to used increasingly.

Key Words: Orchestra, conductor, baton, instruments

1. Giris

Enstriimantal miizik tarihi, kendi gelenekleri ile zengin antik diinyaya kadar giden bir
koklere sahiptir. Binlerce yil boyunca insanlik calgilar olusturarak bunlart gesitli
kombinasyonlarda birlestirir. Artik antik caglardan beri insanlar c¢algilarda sesin giiciinii
arttirmak ve ses tiilarimi karistirmaga calisir (Blyum, 1947, s.3). Yalniz yaklagik dort yiizyil
once (Galkin,1988, s.14 ) bdyle birlesimler modern orkestra bigimine yakin bir sekil alir.
Orkestra, ¢cok sayida calgi icin 6zel yazilmis eserleri seslendirmek iizere bir sef yonetiminde
toplanan miizisyen toplulugudur. Orkestralarin askeri bando, halk c¢algilari, yayli ¢algilar ve
bircok farkli tiirleri vardir. Fakat bunlardan en biiylik kompozisyona ve en zengin imkanlara
sahip olan1 senfoni orkestrasidir. Nerede ise biitiin ¢algt ¢esitlerini i¢inde bulunduran senfoni
orkestrasi, miizik diinyasinda biiyiik bir miirekkep mekanizmadir. Insan kiiltiirii, hem bireylerin
hem de halklarin manevi ve psikolojik diinya servetinin biiyiik hiimanist diisiincelerinin sanatsal
ifadesi i¢in simdiye kadar esi gorilmemis imkanlara sahip essiz bir "toplu calgi” ile
zenginlestirilmistir. Ama bu simdi oldugu gibi her zaman bdyle olmamustir.

2. Senfoni Orkestrasimin Olusum Siireci

Orkestra kelimesi Yunanca “orhestra” (opynotpa) sdzciigiinden gelip “dans etmek’ anlami
tasir (Koshmina, 2003,34). Antik Yunan tiyatrosunda ilk baslarda koronun daha sonralari
miizisyen gruplarinin ¢iktig1 seyirci ile sahne arasindaki yer “orhestra” adlandirilir. Zaman
iginde bu terim genis bir anlam alarak sadece bir grubu degil, miizisyenlerden olusan daha
biiyiik topluluklar1 simgeler (Zubareva, 2006, s. 51). Peki, modern kavramda “orkestra” sozii
hangi anlama gelir? ilk orkestralarm olusumunu tam anlamak i¢in miizisyenlerin miizik yasam
dongiislinde faaliyet sartlarini unutmamak gerekir. Bugiin bize gayet dogal goriinen bir¢ok
seyler o donemler i¢in yeni bir bulus olarak diigiiniilmelidir.

Ortacag Avrupa’sinda halk sarkicilart olan jongleur, troubadour, minnesinger, palyago gibi
gezgin miizisyenler miizik kiiltliriiniin tasiyicilariydi. Bu sanatgilar Avrupa'nin en iicra
koselerinde kendi calgilariyla enstriimantal miizik sanatin1 yayar. Zaman icinde Italya, Fransa,
Ispanya ve diger gelismis iilkelerden getirilmis, cesitli ¢algilar yavas yavas tiim Avrupa’da
yayginlagmaga baslar (Blyum, 1947, s.3). Ronesans donemi olarak bilinen 16 yiizyilin bagina
dogru, birlikte miizik yapan miizisyen ve sarkicilar “ensemble” adlandirilir (Koscielniak, 2003,
s.4). Diger bir deyisle, topluluk olusturan miizisyenler miizikal ve sanatsal bir birlik olarak ele
almir ve “orkestra” olarak taninir. Bu kigilere artik “orkestra miizisyenleri” veya “orkestra
sanatgis1” denir (Rogal-Levitzky, 1953, s.7).

Profesyonel orkestra sanati tarihinin 16. yiizyilin sonlarinda Italya ve Fransa’da basladig
bilinmektedir (Wright, 2010, s.17). Bu yiizyilin son ¢eyreginde korolarda vokal partisyonlarla
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ciftlestirilen belirli galgilar gériinmeye baslar. Bu tiir belirtiler besteci Andrea Gabrieli (1510-
1586) ve yegeni Giovanni Gabrieli (1557-1612)’nin eserlerinde rastlar. Ozellikle orkestra
olusumunda 6nemli bir rol oynayan Giovanni Gabrieli, yaptig1 koro calismalarinda orkestrada
tamamen ¢algi gruplart i¢in bestelenmis enstriimantal interlude, sonat ve canzone gibi pargalar
tanitir (Agafonnikov, 1981, 5).

Zamanla enstriimantal kompozisyonlarin idare edilmesini etkileyen bir diger Onemli
gelisme yasanmaya baslar; 17. yiizyilin basinda nota yazimi artik yaygin bir sekilde
kullanilmaktadir. Bu miizik dokusunu kesin bir sekilde izlemekle beraber, onu zaman igine
organize etmek imkanini ortaya c¢ikarir. Cilinkii Ol¢li ve Olgii ¢izgisi ortaya ¢ikmasi miizik
“akisin1” yonetilebilir hale getirdi. Itiraf etmeliyiz ki, miizisyenler hala &l¢iide giiclii ve zayif
vuruslar arasindaki fark inceligini tam olarak hissetmiyorlar ve yonetmen miizigin zamanl
yiiriitiilmesini 6lgmekle kontrol ederdi. Calgisal miizigin gelisimindeki boyle onemli ve goze
carpan ilerleme ve nota yaziminin miikemmellestirilmesi miizigin temel parametreleri ve
ozelliklerini koruyan grafik bir ifade tiirli- sef partisyonun ortaya ¢ikmasina yol agmuistir
(Sidelnikov,1991, s. 113).

Orkestranin gelisim tarihi evresinde doneminin modern orkestra kurucusu Claudio
Monteverdi’nin (1567—-1643) ismi hatirlanmadan gecilemez (Buelow, 2004, p.57). Yeni akimin
ilk 6nemli bestecisi oldugu ve onun modern kavraminda orkestra olusturma ile hak kazanmig
olmasidir. Fakat bu Monteverdi’nin tam manada bir orkestra kurdugu anlamina gelmez. Kurulan
orkestra, hald doneminin miizisyenlerinin temsil ettigi garip ve ¢esitli ¢algi toplulugu olsa bile,
Monteverdi her bir ¢alginin goérevini ve sanatsal imkanlarini ayrilikta ve bir arada dogru
anlayarak pratikte uygulamak i¢in ¢aba gdsteren siiphesiz ilk kisidir. Calgilar1 gruplar seklinde
one ¢ikarma, eski calgi topluluklarindan bir “orkestra” bicimi kazanma, calgi tekniklerinin
kullanim1 ve bunun gibi birgok seyler Monteverdi tarafindan getirilir (Rogal-Levitzky, 1953,
s.9).

Erken Ronesans besteciler genellikle partisyonlarinin hangi c¢algi i¢in yazildigini belirtmez,
eserlerde calgilar arasinda pek fark koyulmazdi (Fortunatov, 2004, s.18). Ornegin, bu ii¢ lut, iki
arp ve fliit gibi ¢esitli calgilardan olusan bir grup da olabilirdi (Koshmina, 2003, s. 33). Bu da
partilerin herhangi bir uygun c¢algida icra edilebilir anlamina gelir. Monteverdi yazdigi
”L'Orfeo* (1607) (Whenham, 1986, s.1) operasinda ilk defa orkestrada tam olarak hangi galgilar
icin parti yazildigin1 ve bu calgilar sayisimi belirtir. Bu gesitli boyutlarda on bes viyol, iki
keman, iki biiyilik ve iki orta dort fliit, iki obua, iki kornet, dort trompet, bes trombon, arp, iki
klavsen ve ii¢ kiiciik orgdan olusan bir orkestra idi (Galkin, 1998, s.22). Goriildigi gibi,
Monteverdi’nin ¢ok sayida yayli ve diger ¢esitli ¢algi gruplarina gore sekillendirdigi Ronesans
orkestrasi, artik bizim goriinimde olan orkestraya benzer bir bi¢im kazanmaga baslar.

Bach doneminde orkestralar daha da biiylir. Bu yeni miizik sanati eski yayli ve telli
calgilarin yavas yavas yok olmasi baglangici ile genis bir gelisim yolu kat etmeye mukadder
olur. Eski viyollar giderek yerini keman, viyola, viyolonsel ve basa birakir. Barok donemi
orkestralarda yayli galgilar ailesi Ronesans orkestrasindaki viyollara gore daha gosterisli bir yer
tutar (Althouse, 2001, s.102-103). Fakat bu dénemin orkestralarinda miizikal tstiinliik daha ¢ok
klavyeli ¢algilarda oldugundan klavsen ve org ¢alan miizisyenler bazen orkestralara da liderlik
eder (Sidelnikov, 1991, s.36).
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Orkestranin gelisim tarihinin 6grenimi genellikle iki doneme bdliiniir. Birinci doénem
modern telli calgilarin gelisiyle giderek bir “yayli orkestra” olusturmasi, ikinci donem ise
“siirekli bas” fonksiyonunun (basso contunio) sikistirilarak ¢ikarilmasi ve ek korno, trompet ve
timpanilerin agac nefesli calgilar ile yavas yavas dengeli bir birlik seklinde ortaya ¢ikmasi ile
belirlenir. 18. yilizyilin ikinci yarisinda, Haydn ve Mozart senfonileri olustururken, orkestralarda
calgi cesitleri ¢ok daha azdi (Apel, 1969, s.608). Haydn’in ilk senfonisi sadece yaylilar, iki obua
ve iki korno i¢in yazilmistir (Zubareva, 2006, s. 51). Daha ¢ok telli ve agac iifleme calgilardan
olusan orkestra, giderek 19.yy basinda bakir iifleme ve vurma galgilarla zenginlestirilen tek bir
organizmaya donisiir (Rogal-Levitzky, 1953, s. 8). Bu yiizyilda Haydn ve Beethoven zamani
orkestralart daha derin degisiklige ugrar. Yaylh calgilarin her zamankinden daha ¢ok &nem
kazandig1 bu dénemde klavye calgilar golgede kalir (Elson, 2004, s.52). Giderek belli ¢algilar
icin yazilan eser sayilar1 artmaya baslar. Besteciler daha zengin ve degisik ses ve tinilar elde
etmek icin calgilar1 birlestirmede 6zgiir davranir. Bu da artik her ¢alginin seslenisi, miizigin
hangi calgida daha iyi seslenecegi ve daha kolay icra edilebilecegi hakkinda bilinglenme
anlamina gelir.

Bu giinkii orkestra, temeli 19. ylizy1l sonlarinda kuruldugu sekilde kalarak ¢ok sayili telli
calgilar ve nispeten daha kii¢iik tifleme ve vurma calgilardan olusmaktadir. Lakin yazdiklar
eserlerde degisik ifade etkisi olusturma acisindan besteciler tarafindan zaman zaman
orkestralara yeni calgilar eklenir veya kaldirilir.

3. Orkestra Sefi ve Baton

Cesitli ses ve tinilara sahip tiim bu orkestra ¢algilarinin diizgiin ve uyumlu seslenmesinde
orkestra sefinin ¢ok biiyiik rolii vardir. Ciinkii o, dev bir miizisyen toplulugunu yonetir. Miizigi
canlandiran sef tiim bunlarin hepsini baton denen ince bir ¢ubukla gergeklestirebilir. Bazen bu
cubuk sihirli olarak adlandirilir. Zira ¢gubugun bir hareketi davullarin giiriiltiisiine, kemanlarin
sevimli seslenmesine, fliit trillerinin ¢inlamasina sebep olabilir. Sef elleri ya da ince bu ¢ubukla
orkestray1 yoneterek eserin hangi tempo ve ritimde ¢alinacagina, sesin siddeti, solo giren bir
calginin ne kadar yumusak ya da canli ¢almasi gerektigine isaret eder.

Orkestra gibi orkestra sefligi tarihi de c¢ok eskilere dayanmaktadir. Ilkel insanlar
toplumunda dini ayinler sirasinda bir takim viicut hareketlerinin yani sira bilenmis tas ya da
sopa kullanarak danslari yoneten “seflerin” oldugu bilinmektedir (Golodnyuk, 2003, s.6).
Miizikal dilde artan karmasikliklarla sadece ritim vurmak degil miizik karakterini ifade etmek
icin sefligin ilkin formu olan heyronomiya (chironomia) dogar (Rich, 1849, s.153).
Heyronomiya, sanat¢i gruplarinda yonetmenin, parmaklar1 ve ellerinin hareketleri ile tempo,
metre, ritim ve melodiyi yonlendiren bir isaret sistemidir. Heyronomi yénetme sistemi esasen
Antik Yunan’da yayginlagir (Rich, 1849, s.154). Antik Yunan tiyatrosunda sef gorevini yapan
koro liderleri (coryfee) 6zel pengeler vurulmus ayakkabilarini kuvvetle yere vurarak ritim tutar,
el hareketleri ile gosteriye eslik yapan koro ve galgilar toplulugunu yoénetirdi (Golodnyuk,2003,
.6) Ortacag boyunca kantor ve magistr gibi kilise gorevlileri de heyronomik yontemler
kullanir. Bu kisilerin yiiksek statiiye mensup olduklarini simgeleyen siislenmis agir degnekler,
zamanla yOnetme araci olan battuta’ya doniistir (Schultz, 2001, s.105). Artik
16. ylizyilin ortalarma dogru battuta heyronomiya ile beraber kullanilmaya baslar. Fakat giirtiltii
battutanin en biiyiikk dezavantajimi ortaya koyar. Ciinkii bir¢ok orkestra yonetenleri, battutayi
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nota sehpasina vurarak ritim tutar (Randel, 2003, s.204).

Barok doneminde sefler orkestrayr bazen ayakta idare etse de bu bir sefin bugiinkii
gibi bildigimiz orkestra yonetmesi degildi. Baslangigta orkestralar sadece kraliyet ve asil sinif
mensuplart oniinde konserler sergiler. Kral ve ailesindekilere arkasini donme ahlak kurallarina
aykir1 oldugu i¢in bir sefin orkestrayr bugilinkii gibi yonetmesi kimse tarafindan zaten hic
diisiiniilemezdi (D'Hoste, 2008, s.66). O donemde orkestrayr yonetmek igin kiigiik baton
kullanmayan sefler orkestra miizisyenlerinin ritim ve birligini baston seklindeki biiyiik bir
degnegi yere vurmakla saglardi. Tarihte bununla ilgili italyan besteci, kemanci ve balet Jean-
Baptiste Lully'nin (1632-1687) tuhaf bir kaza dolayisiyla dlimii bilinmektedir. 1600’lerde
kraliyet orkestrasi sefligini yapan Lully, biiylik bir degnegi kazayla ayagina vurur (Wieder,
2002, s.57). Bu vurma sonucu yaralanan ayakta abse olusur. Enfeksiyon biiyliyerek gangrene
doniisiir ve ne yazik ki kisa bir zamanda Lully hayatini kaybeder (Letcher,2003, s.123).

‘Gereksiz gliriiltiiyli agsmaya calisan yonetmenler zaman zaman battutay1 bir mendil ya da
yuvarlanmig nota gibi nesneler ile degistirir (Golodnyuk, 2003, s.7) ki, bu da ileride modern sef
cubugunun (baton) yaranmasina yol acgar. Orkestrada eserin temposunu ve karakterini dnceleri
orkestra karsisinda oturan klavsen ¢alan, daha sonralar1 ise dndeki birinci keman ayaklarini yere
vurarak, basini ya da elindeki yay1 sallayarak ayarliyor. Hala giinlimiizde orkestray1 yoneten
sefin yanisira baskemanciya concertmeister denir (Galkin, 1998, s.215). Orkestralarda galgi
sayilarinin artmasi ile giderek biiyiime, miizisyenlerin consertmeisteri géremez ve takip edemez
hale getirir. Hatta bu saymin 19. yiizyilin sonunda bugiinkii senfoni orkestralarindan bile daha
biiyiik boyut ve oranlara ulastig1 belirtilmektedir (Mordden, 1986, s.46). Jest hareketlerinin daha
belirgin gosterilmesi i¢in gesitli 6geler kullanilmaya baglar. Kemanin yay1 ya da rulo halinde bir
kac¢ nota sayfasi ydnetmenin yaygin araglarina doniisiir. Boylece, orkestranin daha hassas ritmik
organizasyonu i¢in jest ve hareketlerden olusan sessiz yonetme usulil ortaya ¢ikar

1800'lerin baslarinda, Carl Maria von Weber ve Felix Mendelssohn gibi besteci-sefler, ilk
olarak orkestra karsisinda merkezde yer alan podyum iizerinde durarak miizisyenleri yonetmeye
baslar (Bowen, 2003, s.100). 18. yiizyilin sonuna dogru orkestra sefligi giderek icra sanatinin
bagimsiz bir tiirline doniigiir. Sef yoneticilerin genellikle iyi egitimli insanlardan, besteci ve
miizisyenlerden ¢iktigi goriilmeye baglar. Bu donemde orkestra sefliginin gelisimine biiyiik
katkida bulunan besteci sefler icerisinde F. Liszt, F. Mendelssohn, L. Spohr, H. Berlioz ve
orkestraya ilk yiiziinii donen R. Wagner vardir (Golodnyuk, 2003, s.7).

Bu arada, sef batonu da ilerleyerek yayginlasir. Baton miizik tarihine ilk defa 1776’da
Alman besteci, yazar ve miizik eslestirmeni Johann Friedrich Reichardt’in Berlin’de orkestra
provast esnasinda sarkici ve miizisyenleri bir sehpa iizerinden yoneterek kullanmasiyla
geemistir (Carse, 1964, s.222). Lakin batonu miizik diinyasina kazandiran ve meshur eden,
zamanmin en begenilen sanat¢ilarindan biri Alman besteci-kemanci Louis Spohr’un 1820
yilinda, Londra'da ¢iktig1 konserdir. Kisa bir zaman i¢inde baton sevilerek sefin yakin bir
yardimcist olur. Batonu ilk kullanan onciiler arasinda Spontini, Weber ve Mendelsohn gibi
besteciler de yer almaktadir (Lawson, 2003, s.117).

20. yiizyilda orkestralarda besteci ve seflerin yeni icrasal deneylerin uyguladig: ve calgilar
birlesiminde daha 06zgiir davrandigi bir donem baslar. Miizik toplulugu ortaminda olusarak
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biitiin diinyaya taniman orkestra sefligi, sohret kazanmakla beraber, ayn1 zamanda yogun ve
stirekli gelistirmesini gerektiren bir meslektir.

4.Sonuc¢

Senfoni kiiltiirdi, bir {ilkenin genel kiiltiiriiniin temel gostergelerinden biri olarak halklarin
duygusal yapisi, onlar ilgilendiren problemler, tarihinin yasam ve miicadele tarzinin sdzciisii
haline gelmistir. Senfoni orkestras1 sayesinde insanlik, ruhsal potansiyelin ifade kabiliyeti
acisindan benzersiz bir organizma kazanmis oldu (Sidelnikov, 1991, s. 253). Bir¢oklarinin zor
ve anlagilmaz diisiindiigii en iyi senfonik eserler, insan acilarin1 ve sevinglerini, diisiincelerini ve
isteklerini aktarabilen biiyiik bir biiyiileyici ifade giiciine sahiptir (Zubareva, 2006, s.20). Bu
miikemmel miizikal icra sanatinin olusum tarihine olan biiyiik ilgiye, seflik ve orkestra
miizisyenlerinin egitim ve gelisimi gibi ¢ok c¢esitli konular, senfoni miiziginin aktif yayilmasi,
biiyiik senfoni bestecilerin yaraticiligi ve orkestralar biiyiik 6l¢iide katkida bulunmaktadir
(Sidelnikov, 1991, s.10).
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