El arte desde América Latina.

ARTE, CULTURA E IDENTIDADES

La danza contemporanea vy el recurso del cuerpo

como discurso.
Las nuevas escrituras escénicas

Ivan Ontiveros-Ontiveros

Universidad Autonoma de Nuevo Leon
México

Recibido: 11 julio de 2019

Aceptado: 20 de diciembre 2019

DO https://doi.org/10.15359/tdna.36-67.1

Resumen

El cuerpo es una herramienta para

el artista como lo es la espatula para
el escultor o serrucho para el carpin-
tero. Aunque esta afirmacion es muy
simple, la verdad es que en la practica
hay una brecha amplia entre el arte y
el oficio. Y dentro de esta brecha es
donde me interesa colocar el cuer-
po como una herramienta de
discurso para el lenguaje de la
danza contemporanea

Palabras claves: danza, cuerpo,
discurso, arte latinoamericano

Abstract

The body is a tool for the artist as is
the spatula for the sculptor or saw
for the carpenter. Although this
statement is very simple, the truth
is that in practice there is a wide gap
between art and craft. It is within this
gap that I am interested in placing the
body as a tool of discourse for the lan-

guage of contemporary dance.
Keywords: Contemporary dance, body,
discourse, Latin American art

Resumo

O corpo é uma ferramenta para o artista, assim
como a espatula para o escultor ou a serra para o
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carpinteiro. Se bem que esta afirmacio
seja muito ingénua, a verdade é que, na
pratica, existe um grande fosso entre a
arte e o oficio. E dentro desta lacuna o
que me interessa colocar o corpo como
um instrumento de discurso para a lin-
guagem da danca contemporinea

Palavras chave: danca contemporanea,
corpo, discurso, arte latino-americana

En este ensayo reflexionamos sobre los
cuestionamientos que plantea la poéti-
ca territorial del cuerpo del bailarin en
el escenario y cémo la danza contem-
poranea ha desplazado su mirada hacia
otras disciplinas artisticas, de-constru-
yendo vy resignificando el espacio en
su busqueda por crear artificios inno-
vadores. Discutiremos cémo el cuerpo
en escena se ha ido reinventando en un
sinfin de maneras al ocupar el escena-
rio con nuevos horizontes planteados
desde diversas disciplinas y campos.
Tomaremos algunos de los escritos del
ensayista portugués José Gil (2015), en
particular el articulo “La paradoja del
cuerpo”, al igual que algunas obras de
artistas escénicos contemporaneos, con
el fin de problematizar el rol del cuerpo
en un espacio escénico y la potencia y
poética de este. Por ello, habria que ini-
ciar con varios cuestionamientos que se
proponen a continuacién para iniciar
el dialogo.

;Qué sucede cuando el cuerpo de un
bailarin baila en la escena? En el campo
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real, el cuerpo suda, los organos se
activan, la endorfina y la dopamina
estallan en el sistema, las extremidades y
el tronco del cuerpo circulan consciente
e inconscientemente a un ritmo
particular. En el campo virtual, el cuerpo
se convierte en una protesis para el
espacio transformado a su vez, se ofrece
al espectador como una plataforma de
un didlogo oculto, o por decirlo de otra
manera, mas alld de las palabras; las
sensaciones que acontecen en el cuerpo
del bailarin, dependiendo de cada ser
humano, se gesticulan en un tiempo
alterno diferente al cotidiano, pues las
pautas de direccion del movimiento
responden a otros campos de decision
y los conocimientos arraigados en el
cuerpo de un bailarin se desdoblan en
esa superficie entre la piel y el espacio,
para ofrecer una plasticidad tnica de
acuerdo con cada intérprete.

Como sabemos, todos estos aconte-
cimientos que suceden en el bailarin
mientras baila ocurren en un tiempo y
un espacio determinados por el propio
bailarin, a los cuales como espectado-
res nos sujetamos para contemplar y/o
para analizar. De esta manera, lo que
ocurre en el acto de ver danza acontece
en un campo intangible que denomina-
remos virtual.

En este campo es donde se pretende el
dialogo entre el espectador y el bailarin.
Para que esta comunicacion ocurra,
el coreografo desarrolla una labor de
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montaje después habitualmente de una
investigacion, ya sea de movimiento, te-
matica o semiotica o de cualquiera de
las fusiones de estas, o simplemente de
alglin repertorio ya pautado con ante-
rioridad por el mismo u otro coredgra-
fo. Luego de esto, el bailarin realiza un
trabajo de memoria para lograr una eje-
cucion de acuerdo con las necesidades
interpretativas del coredgrafo. Ya en el
escenario, el intérprete se convierte en
un cuerpo sin adjetivos particulares: el
cuerpo que danza es un cuerpo sin na-
cién, es un cuerpo que baila para otros
cuerpos. El cuerpo en escena solo pue-
de ejercer un didlogo universal cuando
alienta la posibilidad de bailar para
cualquier espectador. Solo asi el cuer
po ofrece la oportunidad de dialogo.
Aun cuando el cuerpo baila en espacios
abiertos (al aire libre) o espacios cerra-
dos, el flujo de energia que circula en
¢l y el ritmo que genera con sus movi-
mientos y silencios, llevan al espectador
a nuevos lugares perceptivos en tanto
texturas y sensaciones.

Idealmente, los cuerpos suelen trans-
formarse encima del escenario, incluso
hay bailarines que tienen un manejo
del espacio tan sorprendente que llegan
a parecer de mayor estatura y esto no
responde mas que al convenio de prote-
sis que tienen con el espacio. Tomemos
la analogia que José Gil hace del cuerpo
en el espacio y la bafiera: imaginemos
nuestro cuerpo en una tina de bafio con
agua, si en esta tina de bafio colocamos
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una arafia, nuestro cuerpo podrd sentir
miedo, asco o cualquier otra sensacion
con tal intensidad de cercania gracias
al agua y al recipiente. A esto José Gil
lo define como el espacio del cuerpo,
donde el espacio escénico después de
la piel del bailarin es el agua dentro
de un recipiente que es el cubo finito
del escenario. Aquellos bailarines que
transforman sus dimensiones y nos re-
galan texturas exquisitas operan dentro
de este espacio finito, convirtiéndolo
en ocasiones en infinito en tanto sen-
saciones y emociones, con la capacidad
de contraer y alargar las distancias en
relacién con puntos especificos (preme-
ditados o improvisados) en el espacio.

En relacion con esto, no hay ejemplos
mas claros que los bailarines de danza
butoh que parece que transforman el
espacio con una facilidad de movilidad
e inmovilidad que pone a prueba nues-
tra capacidad de percepcion.!

Y aunque muchos prodigios de la
danza contemporinea nos deslumbran
con la plasticidad de su técnica y
los coredgrafos nos presentan una
diversidad mundial en la manera de
hacer danza, al final esto no es mds que
un indicativo de la necesidad de hablar
con el cuerpo desde los diferentes
contextos mundiales que se viven. Aun
asi, existen artistas contemporaneos

1 Walch, R (2006). Butoh Dance Performance in Ja-
pan. Recuperado de: https://www.youtube.com/
watchv=9ms7MGs2Nh8&feature=youtu.be
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que se preocupan por acercar cada vez
mas los cuerpos promedio al escenario
para demostrar la capacidad de didlogo
entre bailarines profesionales y cuerpos
de otras disciplinas y contextos, re-
apropiandose asi de los habituales
modelos de produccién, generando
nuevas metodologias y resultados.
Es el caso de algunos directores de
teatro y danza contemporineos que
mas adelante mencionaré con sus
respectivos links.

Todos estos creadores proponen féormu-
las de procesos creativos de acuerdo con
las necesidades de los proyectos que ge-
neran. Incluso hay los que mis all4 de la
preocupacién por introducir otros cuer-
pos no formados por alguna técnica de
baile al didlogo entre intérprete y espec-
tador desde el escenario, se adelantan
con la idea de generar plataformas de
dialogo entre publico y publico o publi-
co y bailarin sobre el escenario en un
ejercicio mds proximo a un ejercicio
sociologico que a un especticulo. Es el
caso del director cataldin Roger Bernat,
donde la audiencia es quien realiza la
coreografia al condicionar el movimien-
to del publico mediante indicaciones
que se dan desde unos audifonos.

Asi, al representar una coreografia ins-
pirada en la obra La consagracion de la
primavera de Pina Bausch los presentes
realizan la funcién de coro o de pro-
tagonistas mediante las indicaciones
dadas. Los espectadores participan en
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este experimento socioldgico donde el
campo virtual abre mds posibilidades
de dialogo del espectador con su propio
cuerpo, con el del otro, con el espacio
y el contexto. En este campo virtual,
el cuerpo del espectador es participe
de un discurso que sucede a través de
su posicion en el escenario. Este expe-
rimento sucede en un espacio cerra-
do con una convocatoria publicitaria.
Indudablemente, quien sea parte del
gremio escénico y conozca el trabajo de
Bernat asistira por el gusto de participar
en sus experimentos.’

En este sentido, pareciera que sus piezas
son exclusivas para este tipo de publico,
sin embargo, el catalan tiene otra pieza
en la que realiza un experimento pare-
cido pero en plazas publicas, sin previa
publicidad, asi los participantes de la
obra no solo son del gremio artistico,
sino también transeuntes casuales que
circulan por la plaza donde se lleva a
cabo la obra. Esta pieza se llama Do-
minio Piiblico y trata sobre unos reos y
unos policias envueltos en un aconteci-
miento de fuga.’

Las preguntas que surgen dentro de
estas necesidades de busqueda de
otras alternativas para comprender el

2 Festival 10 sentidos (2014) Entrevista con Roger
Bernat sobre ‘La consagracion de la primavera’ -
IV Festival 10 Sentidos. Recuparado de:https://
www.youtube.com/watch?v=dfZUuFasIDO

3 Dominio Publico by Roger Bernat (2008) https://
www.youtube.com/watch’v=ZBnNmLNsLO8
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quehacer del arte escénico, nos llevan
no a la necesidad de respuestas, sino a la
necesidad de mas preguntas en relacion
con el cuerpo y nuestro entorno. El
cuerpo que es ya una finitud (es decir,
un recipiente con bordes donde habitan
nuestros érganos |y  consciencia),
irbnicamente es un espacio vacio donde
cabe una infinidad de simbolismos y
cualquier representacion. El espacio
del cuerpo, como lo denomina José Gil,
es un lugar noble con la posibilidad
de habitar cualquier lectura que el
espectador necesite moldear consciente
e inconscientemente. Por esta razon es
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tan necesario el acercamiento a otras
disciplinas y a otros contextos. Detras
de cada nueva disciplina, detris de cada
nuevo concepto de inter, multi o trans-
disciplina est4 el cuerpo. Esta el cuerpo
exigiendo una relacion inmediata con
el todo.
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