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Resumen

Persas de Esquilo dibuja una clara oposicién entre persas y griegos en funcién del arma que los caracteriza, el arco y la lanza
respectivamente. Esas armas implican formas de combatir distintas y, ademds, se asocian a connotaciones y valores
contrapuestos. Esquilo utiliza la mencién de las armas en los diferentes contextos, entre otras cosas, para enfatizar los valores
esenciales de la cultura griega al tiempo que apunta tdcitamente a la ignominia de la derrota de los persas y, sobre todo, de Jerjes.
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Abstract

Aeschylus’ Persians draws a clear opposition between Persians and Greeks according to the weapon that characterizes them, the
bow and the spear respectively. These weapons imply different ways of fighting and, moreover, are associated with opposing
connotations and values. Aeschylus uses the mention of weapons in the different contexts, among others, to emphasize the
essential values of Greek culture while tacitly pointing to the ignominy of the defeat of the Persians and, above all, of Xerxes.
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En Persas, la tragedia mds antigua que se conserva completa y también la tnica de tema histérico que ha
llegado hasta la actualidad, Esquilo lleva a escena la manera en que la noticia de la derrota persa en Salamina
(480 a. C.) llega hasta el palacio real en Susa, y lo hace en el afio 472 a. C., es decir, ocho anos después de los

hechos que relata, y, ademds, desde el punto de vista persa, pero ante una audiencia ateniense.! Esto tltimo
implica, de un lado, una perspectiva espacial por parte de los dramatis personae que se opone a la de los
espectadores? y, por otro lado, una distancia espacial que compensa la falta de distancia temporal y ayuda a

alejar los hechos del presente inmediato del publico (Garvie, 2009, p. xi; Kitto, 2003, p. 34).

Ademis, aunque la tragedia es de temdtica histdrica, el relato no es necesariamente fiel a la historia,>

pues, entre otras cosas, Esquilo presenta a un Dario idealizado, Jerjes aparece como el tinico rey que ha
introducido su ejército en Europa (se silencia la invasion liderada por Darfo), el relato se concentra en
Salamina y se omite toda referencia a Maratdn y a otros momentos importantes, etc. En definitiva, a través
de la distancia espacial y de la seleccién y modificacion de los hechos histéricos, Esquilo eleva el relato de la
derrota persa al nivel del mito.4 De hecho, segun la hypdthesis, parece que la obra se representé como parte
de un grupo de obras de tema mitoldgico que comprendia Fineo, Persas, Glauco de Potniasy Prometeo (se

entiende que es Prometeo encendedor del fuego).’
Desde el punto de vista compositivo Persas se construye a través de una marcada oposicién entre las dos

partes enfrentadas, persas y griegos, que encarnan dos mundos y dos formas de gobierno diferentes. A esa
oposicidn se le superpone una oposicién entre Jerjes y Darfo (se ofrece una imagen idealizada de Dario y se

focalizan los aspectos negativos en Jerjes) y entre el plano general (la derrota de todos los persas)” y el plano

individual (la derrota de Jerjes).® Para marcar esas oposiciones se utilizan diferentes recursos, pero aqui la
atencion se centra en uno de ellos, a saber, la oposicion en funcién del arma utilizada.
Efectivamente, persas y griegos se oponen, entre otras cosas, por la preferencia que muestran hacia el arco

o la lanza respectivamente. En el mundo griego la lanza era considerada el arma por excelencia del hoplita y,

9

en consecuencia, estaba cargada de connotaciones heroicas;” en el mundo oriental, en cambio, el arma por

excelencia del guerrero era el arco, un arma que, en el mundo griego, sin embargo, se consideraba propia de

cobardes porque permitia matar a distancial? (cf, por ¢jemplo, Euripides, Heracles 159-164). Por

11

supuesto, la percepcién del arco no es estdtica en Grecia'* y tampoco se da de manera uniforme en la

literatura, 12 pero en la época de Esquilo se cree que la desvalorizacién del arco estaba en buena medida
generalizada.

Pues bien, en Persas Esquilo utiliza con énfasis la oposicién entre las dos armas para establecer una
diferencia entre persas y griegos (Broadhead, 1960, p. xxx; Hall, 1996, p. 21). La oposicidn destaca hasta tal
punto que Garvie (2009, p. xiii) considera que Esquilo la exagera para acentuar la diferencia entre las dos
partes enfrentadas y Hall (1989, p. 85) aduce que es simplista, porque evidentemente ni persas ni griegos se
limitaban al uso de un arma. De hecho, esa oposicion basada en las armas, que simboliza la diferencia
cultural entre persas y griegos -los ultimos prestos a morir en la batalla defendiendo de forma comun su
libertad, los primeros dispuestos a matar, pero intentando proteger su vida (Rosenbloom, 2006, pp.
48-49)-, es tan nitida que los autores han dedicado poca atencién a su desarrollo a lo largo de la tragedia. Sin
embargo, analizar ese desarrollo permite apreciar mejor la funcién que asumen las armas en Persas para
subrayar implicitamente ciertas ideas.

1. El establecimiento de la oposicion

La oposicién entre persas y griegos en funcién del arma que los caracteriza, el arco y la lanza
respectivamente, se dibuja ya en la intervencién del Coro con la que se abre la tragedia (vv. 1-154). En esa
pdrodos el Coro hace una descripcion de las tropas persas que han ido a luchar contra los griegos (se trata
del primer catdlogo de la tragedia)!3 y, ademés, manifiesta sus temores sobre lo que ha podido suceder en el
enfrentamiento. Desde un principio los persas en conjunto son presentados como diestros con el arco

(tobodduavtéc, v. 26, Tofovhk@, v. 55),14 asi como también se destaca lo mismo a nivel individual del
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guerrero Imeo (to£oddpes, v. 30). Ahora bien, este catdlogo inicial deja claro que el arco no es la tnica arma
de los persas, pues los misios aparecen vinculados a la jabalina (dxovriotal Mugot, v. 52). Ademds, en el
catalogo también se menciona a quienes van armados con espada (yocxoapo¢épov, v. 56), aunque, frente a la
espada griega, que se denomina Eidog, la espada de los persas, denominada péyaipa, es una espada corta,
apta para utilizar desde lo alto del caballo (Jenofonte, Sobre la equitacién 12.11) y, por lo tanto, un arma
adecuada para los persas, que destacaban como jinetes. Por otra parte, Mardén y Taribis son descritos como
“yunques de la lanza” (Xo'yxv]g dxpoveg, v. 51), en el sentido de que las lanzas enemigas hacen tan poca mella
en ellos como el martillo del herrero en el yunque (cf. Garvie 2009, pp. 67-68,ad v. 51).

Aunque el Coro relaciona a los persas inicialmente con diferentes armas, al final de la segunda estrofa
establece ya una oposicién entre persas y griegos en funcién de su arma caracteristica, cuando enfatiza que
Jerjes “lleva, contra héroes famosos por su lanza, un Ares que triunfa con el arco” (&ndyer Sovpchiorg
Gvopdat To§6dauvov Apn, v. 85). Y la idea se repite de nuevo al final de la antistrofa quinta, que pone fin a la
pdrodos del Coro (métepov té¢0v popa T vixev, / 7 dopvkpdvou / Aoy loyvs kexpdTnkey;, “¢Serd vencedor
el disparo del arco? ;O ha prevalecido el vigor de la lanza de punta de hierro?”, vv. 146-148).

Esa oposicion establecida en la pdrodos se mantiene en la escena de la reina que sigue, concretamente en
la stichomythia (vv. 231-245) en la que la soberana se interesa por conocer al ejército enemigo (mérepa yép
To§ouMkdG alyud] O yep@v adtolg mpémel; / oddauds; €yyn otadale kol depdomdeg coyal, “Reina: ¢Acaso
sobresale en tirar con sus manos flechas sirviéndose del arco? / Corifeo: De ninguna manera. Combaten a
pie firme con lanzas, y portan armaduras y escudos”, vv. 239-240). Pero en este pasaje persas y griegos no
s6lo se oponen en funcién de su arma, sino también en funcién de la forma de combatir que esas armas
implican.

La stichomythia entre la reina 'y el Coro se ha criticado porque se ha considerado inverosimil que la reina
no conozca al enemigo en este punto del enfrentamiento. Sin embargo, el didlogo se utiliza para remarcar
los valores asociados a la pdlis democratica en oposicién a los valores persas (lucha frontal frente a combate
a distancia, riqueza basada en la plata comun frente al oro individual persa, sistema democrético frente a la
concentracién del poder en una figura Gnica) y justo antes de la escena de mensajero, donde se narra
precisamente el resultado de esos valores en el enfrentamiento entre ambos ejércitos (Goldhill, 1988, p.

191).
2. Las armas en el relato del mensajero

A partir del v. 249 el mensajero proporciona informacién segura acerca del resultado del enfrentamiento

entre persas y griegos.!> En el didlogo epirremdtico entre el mensajero y el Coro (vv. 256-289), este tiltimo
lamenta que las armas de los persas no hayan servido de nada (pdtoy / t& mokhé péhea mapuryij / yag am’
Adidog 1hBev, “jEn vano innumeros dardos fueron en masa desde asidtica tierra!”, vv. 268-270). El término
Béhog designa habitualmente la flecha, pero en este pasaje implica una designacién metonimica de los persas
a través de su arma caracteristica. La idea manifestada por el Coro es enfatizada por el mensajero poco
después, al confirmar que el arma principal de los persas quedé inutilizada en la batalla (098%v yép Hipxet
T8¢, Tag & dmcihhvTo / oTportds dapaaBelg voiowow Eufolaic, “Si; no servian para nada los arcos; y todo el
ejéreito sucumbid vencido por la embestida de los navios”, vv. 278-279).

Es decir, Esquilo suscita en la parte inicial de la tragedia unas expectativas respecto al uso de las armas

que quedan, sin embargo, defraudadas en la escena de mensajero.16 El largo relato que hace este personaje
de lo sucedido se va dividiendo gracias a las intervenciones de la reina. Asi, de un lado, Esquilo evita la
monotonia que podria causar una rhésis narrativa excesivamente larga y, de otro lado, estructura el
contenido al centrar cada una de las rhéseis en un aspecto diferente del conflicto. La narracién del

mensajero queda, por tanto, dividida en cuatro rhéseis (vv. 302-330, 353-432, 447-471 y 480-514).17 La
primera y la ultima de esas cuatro rhéseis son catdlogos (la primera es un catdlogo de los caidos en la
contienda y la tltima es un catdlogo geogréfico de los territorios que cruzan los persas en su retirada) y las

dos centrales son rhéseis de caricter narrativo (relatan lo sucedido en Salamina y DPsitalea

respectivamente).'8
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En la primera rhésis del mensajero (vv. 302-330), que es un eco irénico del catdlogo de la pdrodos,!® el
relato no especifica en algunos casos la causa de la muerte de los caidos en la batalla y, en otros, esa causa
deriva del naufragio provocado por el choque de los barcos contra la costa. Ahora bien, en este catdlogo
destacan tres casos. Por un lado, Dédaces, que muere “por un golpe de lanza” (mnyf dopée, v. 304), lo que
testimonia que los griegos han utilizado exitosamente su arma caracteristica. En segundo lugar, destaca
Anfistreo, que muere “blandiendo de continuo su infatigable lanza” (nrohimovoy 86pv / vaousv, vv. 320-321).
Este deceso muestra que, al quedar inutilizado el arco, como reconocia el mensajero (vv. 278-279), los
persas utilizan la lanza. No obstante, Anfistreo sucumbe a pesar de blandir esa arma. Aun asi, el hecho de
utilizar una lanza denominada 8épv (que, ademds, es moAdmovov o ‘infatigable’) implica ciertas
connotaciones heroicas, pues esa designacion de la lanza en la tragedia se reserva para la lanza griega, como
se verd mas adelante.

El tercer caso que destaca en el catdlogo es el de Siénesis, mencionado en ultimo lugar y del que se afirma
que “primero en valentia, jefe de los cilicios, un varén que ¢l solo dio el méximo trabajo a los enemigos,
muri6 honrosamente” (mpétog elg edfylay, / Kikixav dmapyos, elg dvijp mheiotov mévov / &xBpoi mapaoywy,
edicheddg ATWAeTo, V. 326-328). Esta exaltacién de Siénesis parece, por oposicién, dar a entender que no les
costé a los griegos matar al resto de los lideres persas mencionados (salvo quizds Anfistreo) y que, ademds, la
muerte de éstos no fue honrosa. Por supuesto, este argumento ex silentio no es definitivo, pero su valor
procede del hecho de que lo que aqui es una insinuacién sutil adquiere posteriormente mayor énfasis.

A partir de aqui se suceden tres rhéseis que dan cuenta del desastre persa en el mar, en tierray en el viaje
de regreso respectivamente (Conacher, 1996, p. 25). La primera de ellas, que es la segunda rhésis del
mensajero (vv. 353-432), explica los detalles de la batalla naval. En la primera parte de la rhésis, se describe
el engano de los griegos, que hacen creer a Jerjes que van a huir, lo que lleva al persa a tener movilizadas sus

tropas durante toda la noche.?? La importancia dada en extensién a ese engano (vv. 355-385) muestra que
el error es vital (Papadimitropoulos, 2008, pp. 454-455). Pero, sobre todo, el pasaje pone en evidencia la
incapacidad persa para percibir el engafo, pese a que el uso del arco se asocia precisamente con la astucia
(cf. Euripides, Heracles 188, 201-203). Asi, Esquilo suprime cualquier connotacién positiva que el arco
podria transmitir. En su segunda parte, la rhésis desarrolla la batalla naval (vv. 386-428), en la que destaca

el desorden y caos generado entre los persas.”! Las armas se mencionan Gnicamente de forma general
(8mhwv, v. 379) en relacién con los persas, cuando el mensajero explica que al caer la noche “todo marino
sefior de remo fue entrando en su nave y también todo el que habia de luchar con las armas” (mag avijp
xo1ng dvaé / elg vady éxwper mag 8 dmiwy émoTdtyg, vv. 378-379). Pero, aunque los persas se aprestan a
luchar con sus armas, no llegan a hacerlo, pues sucumben como consecuencia del choque y el naufragio de
sus barcos, sin que tampoco los griegos tengan necesidad de utilizar ningtin arma?2 (ot 8 coTe Bvvvoug 7
T iyB0wv Bbéhov / dyaiol xwnaw Bpadpacty T Eperriwy / Eratov ppdyilov, “Los griegos, en cambio, como a
atunes o a un copo de peces, con restos de remos, con trozos de tabla de los naufragios, los golpeaban, los
machacaban”, vv. 424-426; cf. Homero, Odisea 22.383-389). Si la primera rhésis del mensajero termina el
catalogo indicando que Siénesis murié honrosamente, lo que sugiere que el resto no lo hizo, esta segunda
rhésis pone fin al relato de la batalla subrayando la manera poco heroica en la que los persas perecieron a
manos griegas, lo que parece incidir en la misma idea.

Tras la batalla naval, en la tercera rhésis del mensajero (vv. 447-471) se desarrolla el relato de la derrota
terrestre en Psitalea, donde, como el mensajero anuncia en el didlogo previo con la reina, “[c]uantos persas
estaban en pleno vigor de su cuerpo, con alma valiente y eran distinguidos por su linaje, los que estaban
siempre entre los primeros en lealtad a su soberano, han muerto sin honra con una muerte
ignominiosa” (ITepowv doormep fioay dxpaiol dvawy / Yuyiv T &pioTol kebyévelay Exmpemels / adT@ T GvaxTt
ot &v Tpditols del, / TeBvaoy aloypas SuoxAeeaTdTy udpw, vv. 441-444). Si en el final de las dos rhéseis
anteriores se insinta que los persas han muerto con deshonor, el empleo aqui del adverbio aioypag y del
superlativo dvoxheeotdTw confirma y enfatiza esa misma idea.

Efectivamente, Jerjes habia enviado a un islote adyacente (Psitalea) a sus mejores hombres pensando que,
al ser derrotados los griegos en la batalla naval, buscarian refugio en esa isla, donde los persas podrian acabar
con ellos y, al mismo tiempo, proteger del mar a los persas que hubieran naufragado. Lo que sucede, sin
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embargo, es lo contrario. Tras vencer en la batalla naval, son los griegos quienes se arman para la batalla en
tierra (¢pdplovreg edydhxolg Séuag / 8mhowol, “tras guarnecer sus cuerpos de armas defensivas de bronce
excelente”, vv. 456-457), rodean la isla y atacan a los persas.?3

Llama la atencién el modo equilibrado en que se utiliza el término émie, ‘armas’, una tnica vez en
referencia a los persas (v. 379) y una tnica vez en referencia a los griegos (v. 457). Pero la designacion de las
armas persas no se acompana de ningun adjetivo, mientras que las armas griegas son “de bronce
excelente” (ndtese que edyahxog es, ademds, un epiteto homérico vy, por lo tanto, transmite connotaciones
épicas; cf. Garvie 2009, p. 210, ad vv. 456-457). Ademds, en el caso de los persas, la alusion a las armas
designa a los soldados con un circunloquio para diferenciarlos de los marineros, mientras que, en el caso de
los griegos, el texto presenta a los soldados revistiendo su cuerpo con las armas, en una escena con
connotaciones mas heroicas.

En cualquier caso, el relato posterior de la batalla destaca una vez més por la escasa presencia de armas.
En concreto, no hay ni una sola mencién a las armas utilizadas por los persas, como si ni siquiera hubiesen
hecho frente al ejército griego, y los griegos matan a los persas con piedras y golpes, pero también con los

dardos disparados con arco (vv. 459-464).

Frente a la derrota de Salamina, donde destaca la cantidad de bajas (vv. 431—432),24 en la derrota de
Psitalea destaca la calidad de las bajas, pues quienes mueren ahi son los mejores (\{/DXV']V T dploTol Kedyévelay
¢xmpemels, v. 442). Pero, ademds, la mencién del arco, propio, segun parece, de ciertas tropas extranjeras
(Pritchard, 2018, pp. 95-96) y asociado a un estamento social pobre,?> sugiere que son precisamente las
clases més bajas del ejército griego las que acaban con la vida de los persas mis destacados. Y esto sucede
precisamente en la batalla en tierra, donde los persas se consideraban invencibles (Rosenbloom, 2006, pp.
7273).

Por otra parte, la flecha se puede designar en griego con los términos iég y olotév, mas especificos, pero
también con el término Pélog, que es mds vago y puede referirse a cualquier arma arrojadiza (cf.
Paraskevaides, 1984, pp. 30-31; Davis, 2013, pp. 60-61). Las flechas disparadas por los griegos, que se
mencionan Unicamente en este pasaje (v. 461), se designan con el término ié¢. En cambio, las flechas persas
se designan en esta tragedia preferentemente con el término Béhog (vv. 269, 1022), que permite una
asociacién mdas amplia de los persas con las armas arrojadizas y el tipo de combate que éstas implican. Pero,
ademds, aunque desde la pdrodos se establece una asociacion de los persas con el arco y de los griegos con la
lanza, los persas también utilizan la lanza (es el caso de Anfistreo previamente mencionado) y los griegos el
arco (como se ve en este pasaje). La diferencia es que Anfistreo muere blandiendo la lanza, mientras que los
griegos matan a los persas mas destacados utilizando el arco, el arma con la que éstos sobresalen.

Habitualmente la muerte en combate implica morir victima de las armas tipicas del combate. Asi pues,
tras dibujar al comienzo de la tragedia una oposicién nitida entre persas y griegos en funcion de su arma, se
habria esperado que los persas aparecieran en el relato blandiendo sus arcos y que sucumbieran ante la lanza
griega. Sin embargo, en el relato del mensajero no se menciona que los persas utilicen el arco y, por el
contrario, los griegos, que destacan en el uso de la lanza, apenas necesitan utilizar su arma principal para
acabar con los persas, pues los matan con golpes y piedras tiradas a mano, y, ademds, con sus arcos. ¢Cémo
hay que entender que los griegos utilicen el arco contra los persas y éstos no lo hagan contra los griegos? Sin
duda, el relato del mensajero transmite la idea de que los persas ni siquiera han sido capaces de defenderse y
que su derrota ha sido humillante ¢ ignominiosa, como el propio mensajero reconoce (vv. 441-444).

En la cuarta y tltima rhésis del mensajero (vv. 480-514) este personaje explica finalmente lo sucedido
con quienes sobrevivieron a la batalla, la mayoria de los cuales fueron muriendo de sed, hambre y fatiga en
Beocia o Tesalia, o al intentar cruzar la superficie helada del rio Estrimén, todas ellas causas naturales o, en
el caso del suceso en el rio Estrimén, también divinas, pero, en cualquier caso, no vinculadas al ejército
enemigo ni a sus armas.

3. Las armas en la escena de Dario
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Hasta finalizar la escena de mensajero predomina en la tragedia la oposicién entre griegos y persas. Sin

embargo, en lo que sigue (el lamento del Coro?® y la escena con la sombra de Dario) cobra protagonismo la
oposicién entre Darfo, un soberano experimentado y mesurado, y Jerjes, un joven inexperto a quien se hace
responsable de lo sucedido por su desmesura. El Coro destaca en su lamento el papel de Dario como ‘jefe de
arqueros’ (t65apyog, v. 556) y en el didlogo esticomitico entre Darfo y la reina (vv. 715-738)%7 ella informa
al difunto monarca de lo sucedido?® y éste, tras conocer que el ejército persa ha sucumbido, asume que ha
sido a causa de la lanza griega, con lo que técitamente apela de nuevo a la oposicion creada al comienzo de la
obra (@de mwaumdny 0 hadg wag xarédBaptar dopl, “¢Y ha perecido asi, completamente, a punta de lanza el
pueblo entero?”, v. 729). Pero més importante en esta escena es la mencién de las armas vinculadas a los dos
monarcas.

Dario atribuye la derrota persa a la imprudente transgresién cometida por Jerjes al unir el Helesponto®®
(vv. 739-752). Al intentar defender a Jerjes, la reina argumenta que éste se dejo llevar por las palabras
malintencionadas de hombres que cuestionaban su valia, pero ensalzaban la de Dario. La comparacion
entre Dario y Jerjes y el diferente grado de valor atribuido a ambos se expresa a través del uso de las armas
(Aéyovar & dg o pgv péyay Téxvolg/ mhodTov EkTiow EVv alyufl, v 8 dvavdplag tmo / Evlov alyudlery,
TaTpov 8 EMpov 0vdev avdvery, “Le dijeron que ti habias adquirido mediante la lanza una gran riqueza
para tus hijos, pero que €, por su cobardia, s6lo manejaba la jabalina dentro de casa, sin aumentar la riqueza
paterna”, (vv. 754-756).

En este pasaje, Dario y Jerjes aparecen vinculados al arma denominada aiyuy, que puede designar la
punta de una lanza o flecha, pero que también designa la lanza. En Persas el término aiyu se utiliza en el v.
239 con el significado de flecha y en oposicién a la lanza o Zyyog (v. 240). En la escena de Dario aiyun
designa una lanza o similar. Sin embargo, ese término se utiliza exclusivamente en relacién con los persas,
mientras que la lanza de los griegos en la tragedia se designa con los términos #yyog (v. 240), Myyn (vv. 51,
147 y 817) y 8épv (vv. 85, 147, 304 y 729). En el pasaje sefialado Dario destaca por el uso valeroso de esa
arma en el campo de batalla, mientras que de Jerjes se dice que la utilizaba dentro de casa. Asi, la oposicion
entre el exterior y el interior sirve para dibujar entre los dos monarcas una oposicién entre valentia y
cobardia, entre aumento de la prosperidad y estancamiento de ésta. En definitiva, la escena subraya la
incapacidad de Jerjes para utilizar armas fuera del 4mbito doméstico, algo que coincide con la situacién en
el resto de la tragedia, donde efectivamente Jerjes no utiliza arma alguna en ningin momento.

La intervencién de Darfo finaliza con una larga rhésis (vv. 800-842) en la que el monarca anuncia los
males que todavia les quedan por padecer a las tropas persas y, al anunciar la derrota de Platea, de nuevo
enfatiza la accién de la lanza griega, denominada en este caso Myyn (téoog yip Eotal mehavds aipotosdayi /
mpdg vH IThatoaudv Awpidog Adyyme dmo, “jTal serd la ofrenda de sangre vertida con la degollina en tierra de
Platea por la lanza doria!”, vv. 816-817).

4, Las armas en la éxodos

Finalmente, Jerjes entra en escena (su figura es la representacion de la derrota; cf. Avery, 1964, p. 179) y
en un kommds con el Coro se lamenta por lo sucedido. Subrayando la dimensién general de la derrotay la
pérdida de vidas, el Coro llora la muerte de tantos hombres persas y de nuevo los presenta, al comienzo del
kommds, como diestros en el uso del arco (to§odduavreg, v. 926) recordando la presentacion que se hace de
cllos al comienzo de la tragedia (v. 26) (téydafdrart yop / molhol dartes, xpag &vog, / ToEodduavteg, mdvv
Tapdls Tig / puptis dvdp@v, 25£pBvtar, “Numerosos varones tpersast, la flor del pais, acostumbrados a
vencer con el arco, una densa mirfada de héroes, han perecido”, vv. 924-927).30

Mis adelante, en el kommds se desarrolla el tercer catdlogo de los caidos (vv. 955-1013). Como Jerjes
explica, unos murieron en el naufragio (vv. 962-965) y otros sucumbieron al ataque en tierra firme (vv.
974-977). Las armas no se mencionan, pero la conclusién del Coro es similar a la que se colige del relato del
mensajero, a saber, que los persas no sélo han sido derrotados, sino que, ademds, han muerto ‘sin
gloria’ (véyvupot, v. 1003).
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Entre los caidos se menciona a Taribis, del que se afirmaba en la pdrodos que era un ‘yunque de la lanza’.
Sin embargo, Taribis aparece en el catdlogo de los caidos en Salamina (v. 323) y también se menciona en el
catdlogo final (v. 971). Se trata de uno de los pocos persas que son mencionados en los tres catdlogos
(también lo es Artembares) y evidencia la caida incluso de aquellos mas aptos para resistir a las armas
griegas.

Cuando el Coro pregunta qué es lo que no se ha perdido, Jerjes tan s6lo puede mencionar lo que queda
de su vestido (0 homdy Téde Tag Eudg oTodc, v. 1017) (del que previamente, en los vv. 832-836, se ha dicho
que estd hecho jirones)3! y la aljaba para las flechas (t6v3e T digrodéyuova, v. 1020; bygavpdy Bekéeaow, v.
1022), que parece estar vacia.3?

Los términos utilizados en estos versos son especialmente significativos. De los tres términos que existen
para designar la flecha, a saber, 8¢, d1otév y Béhog, en este pasaje se recurre a dos (61076, en el compuesto
SioTodéypmv, y Béhog). El término que no se utiliza, i, es precisamente el que se ha utilizado en el v. 461
para denominar las flechas utilizadas por los griegos, de manera que existe una diferenciacién neta de la
designacién de la flecha en funcién de quién la utilice, del mismo modo que la lanza o jabalina de Dario y
Jerjes se designa con un término (aiyun) que Esquilo no emplea para hacer alusién a la lanza griega.

Por su parte, Onoavpds es el término que designa el continente o contenedor de las flechas. Ahora bien,
como explica Davis (2013, p. 60), el término habitual para la aljaba es dapérpa (cf., por ejemplo, Homero,
Iliada 1.45, Odisea 9.314, Aristofanes, Caballeros 1269, etc.). Esquilo, en cambio, sustituye la
denominacién habitual por 6noavpds, que principalmente designa el tesoro y que en Persas sélo se utiliza
en dos ocasiones, a saber, en este pasaje y en el v. 238, pero alli con el significado de tesoro y en alusién a la
plata (procedente de las minas de Laurién) que proporciona riqueza a los griegos. Ademds, teniendo en
cuenta que en el v. 269 Békea se utiliza metonimicamente en referencia a los persas, Onoavpdv Peréeaory (v.
1022) puede hacer alusion también al tesoro de los persas, que estd vacio. De manera que, frente al tesoro
de los griegos, que es descrito como “una fuente que les mana plata” (&pydpov Ty Tig adTols o, Hnonvpds
xBovée, v. 238), en el kommds final se alude implicitamente al tesoro vacio de los persas.

Que la expresion Onoavpdv Peréecory pueda tener ese doble sentido no es extrano, pues también la
alusién a lo que queda de la ropa de Jerjes (10 homdv T8¢ Tag éudg aTords, v. 1017) se presta a un doble
sentido, ya que Esquilo utiliza la confusién y confluencia de significado entre otélog, que tiene un
significado militar (v. 400, 416), y otoM), que puede aludir al equipamiento (v. 192), pero también significa
‘ropa’, para insinuar ticitamente una alusion a la destruccion del ejéreito (Said, 1988, pp. 340-341; Garvie,
2009, p. 361, advv. 1014-1025).

En cualquier caso, las dos cosas que menciona Jerjes en este pasaje (lo que queda de sus ropajes y la
aljaba), que son lo tnico que se ha salvado tras el enfrentamiento con los griegos, constituyen una senal de

la derrota absoluta de Jerjes, pues la ropa y el arco son senal de la realeza en Persia.?? De hecho, esa entrada
en escena de Jerjes establece una fuerte oposicion con la de Darfo, a quien se presenta como t85apyog o jefe
de arqueros’ (v. 556) y ataviado con su tiara y sandalias azafranadas (vv. 660-662), es decir, manteniendo las
senales de realeza pese a estar muerto.?% Asi pues, la aparicidn de Jerjes en harapos hace visible su caida en
desgracia y, puesto que es el rey, su apariencia evidencia la caida de toda Persia.

La alusién al carcaj deja claro que Jerjes es un arquero. Sin embargo, en ningin momento del relato Jerjes

ha utilizado el arco y, a pesar de ello, regresa sin él y su aljaba estd vacia.3> Teniendo en cuenta que Persas se
representd ante una audiencia ateniense, este hecho no es baladi, pues en la mentalidad griega perder las
armas era sefial de cobardfa, mientras que permanecer firme ante el enemigo y conservarlas era la méxima
muestra de valentia (cf. Euripides, Heracles 162-164). Asi, las madres espartanas enviaban a sus hijos a la
guerra instdndolos a que volvieran con el escudo o sobre el escudo (Plutarco, Moralia 241F; cf. 235A), es
decir, victoriosos o muertos en el campo de batalla, pues volver vivo sin el escudo implicaba que se habia
huido y no se habfa permanecido firme ante el enemigo (cf. Arquiloco, F 5 West). El escudo era el foco de
atencioén en ese contexto quizds porque se asociaba a la cohesion y solidaridad de la falange. El arco, en
cambio, era un arma individual y, ademds, implicaba una lucha a distancia. Por lo tanto, que Jerjes regrese
sin el arco, cuando, ademas, el relato del mensajero ni siquiera ha presentado al monarca implicado en la



SYNTHESIS, VOL. 30, NUM. 2, £136, AcosTo 2023-ENERO 2024, ISSN: 1851-779X

contienda (el mensajero en los vv. 465-470 describe a Jerjes contemplando la batalla desde una colina
cercana y huyendo desordenadamente tras la derrota), es la maxima expresion de la infamia de su derrota.
En definitiva, la entrada final de Jerjes en escena despojado de los simbolos de su realeza (ropaje y arco)
evidencia de manera visual tanto la magnitud de la derrota, cuanto el oprobio de la misma.

Pero todavia hay una tltima alusién a las armas en la tragedia cuando el Coro afirma que “{El pueblo
jonico no huye del dardo!” (Tdvey hadg 00 dpuyatyuag, v. 1025). El término que utiliza Esquilo en este caso
para designar el arma persa es aiyu, precisamente el término que en el v. 239 designa la flecha, pero que en
el v. 755 designa la lanza, concretamente la utilizada por Dario. De manera que, al utilizar precisamente ese
término, el Coro enfatiza la idea de que los griegos no huyen de las armas persas, independientemente de
cudles sean o de qué monarca las utilice (tdcitamente se alude también a la victoria griega frente a Darfo).
Pero, ademas, el término ¢uyaiyuag estd compuesto sobre el verbo ¢etyw, ‘huir’, un verbo muy significativo,
pues, segun la ideologia espartiata de la ‘bella muerte’ (Loraux, 1977), que Atenas adopta en su discurso
oficial, el buen soldado debe permanecer firme en su puesto en el campo de batalla y ahi vencer o morir (cf.
Herédoto 7.104.5, 9.48.1, Tucidides 4.40.1). Asi, el empleo de ese verbo permite a Esquilo crear una
oposicion entre los griegos, que no huyen de las armas persas, y los persas, que huyen de forma desordenada
(qwm o AKOTUWG, V. 422 odx eUKOaUOY ... PUYNY, V. 481), o incluso Jerjes, que protagoniza también una
huida desordenada (é4xdouw 5v $uysj, v. 470). Es llamativa, en el caso de los persas, la utilizacién de
expresiones similares en las que se une la idea de huir con la del desorden, que parece acentuar la ignominia
de esa huida. Frente a los persas, los griegos no huyen, lo que ticitamente remarca su valentia.

En definitiva, esta ltima alusién a un arma en Persas sintetiza la idea que con ese elemento Esquilo ha
ido dibujando a lo largo de la tragedia, a saber, la oposicién entre dos formas diferentes de combatir (a
distancia o cuerpo a cuerpo) y, en consecuencia, la oposicién entre la cobardia de quien se protege a
distancia y huye para salvar la vida y la valentia del que se mantiene firme hasta el final.

Conclusién

Persas se articula en cuatro movimientos, a saber, anticipacion (el temor de los persas a lo que pueda
haber sucedido), cumplimiento (explicacién del mensajero), retrospectiva (escena de Darfo) y evidencia
(aparicién de Jerjes) (Conacher, 1996, p. 9). La oposicién entre las armas de los persas y los griegos se
desarrolla igualmente en cuatro fases, esto es: 1) se plantea la oposicidn entre los ejércitos y sus armas, asi
como la incdgnita respecto a cudl de las armas se impondré; 2) las expectativas se frustran porque los persas
no utilizan el arco y los griegos apenas necesitan recurrir a la lanza para vencer; 3) se opone a Dario, que si
destacd con sus armas (arco y lanza), frente a Jerjes, que no lo ha hecho en ninguna ocasién (en
consecuencia, la derrota de la ofensiva de este tltimo parece justificada); y 4) entra en escena Jerjes, que
tnicamente conserva su aljaba vacia, testimonio de su huida desordenada, y se opone a los griegos, que no
huyen frente a las armas enemigas (Tdvev dadg 00 duyatyuag, v. 1025).

Se dibuja asi una fuerte inversién entre la imagen inicial de los persas como tofoddpavtes (v. 26) y la
imagen final de Jerjes derrotado y desprovisto de su arco, pero también entre la larga y poderosa
descripcion inicial del ejército persa y la breve pero contundente descripcion final del pueblo griego como
o0 dvyalyuag (v. 1025). Porque al final de la tragedia, al presentar al pueblo jénico (Tdvwy hadg, v. 1025) —
no sélo a su ejército— como od ¢puyaiyuas, sucede que la magnifica imponencia del vasto ejéreito persa
dibujada en la pdrodos acaba engrandeciendo al pueblo griego, sencillamente porque le ha hecho frente sin
huir. Sin duda, ésa es su gran gesta (cf. v. 349).

Al mismo tiempo, las armas se utilizan en esta tragedia para enfatizar la oposicidn entre persas y griegos,
y también entre sus respectivas formas de combatir, aunque curiosamente esa oposicion, que se dibuja en el
comienzo de la tragedia, se desdibuja precisamente en la descripcién del enfrentamiento bélico. Esquilo
podria haber mostrado en el relato de la batalla las dos armas en accidn; sin embargo, lo evita
cuidadosamente. Al no mencionar a los persas utilizando su arco, el dramaturgo consigue, de un lado,
omitir el hecho de que los persas lucharon y, en consecuencia, provocaron pérdidas humanas entre los
griegos (los hechos eran recientes y las pérdidas seguramente todavia serfan dolorosas a pesar de la victoria);
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de otro lado, Esquilo priva asi a los persas de mostrarse como buenos guerreros. En el caso de los griegos, se
podria haber destacado el uso de la lanza, pero Esquilo también lo evita y asi consigue, de un lado, suavizar
el impacto en la audiencia de un relato que mostrara a los griegos en un ejercicio méximo de esfuerzo por
vencer (y por sobrevivir) y, de otro lado, minimizar el valor de los persas como enemigos.

Ademas, las armas no sélo sirven para marcar las diferencias entre persas y griegos, sino también entre
Darfo y Jerjes, pues, si el primero es presentado como té¢apyos (v. 556), Jerjes sélo aparece como portador
de una aljaba vaciay, si el primero ampli6 su imperio gracias a su destreza con las armas, el segundo, cobarde
en el manejo de las armas, ha provocado la destruccién de su gran imperio (vv. 754-756).

En definitiva, Esquilo utiliza las armas para enfatizar la oposicién entre persas y griegos (o entre Dario y
Jerjes), pero omite en gran medida las referencias explicitas a las armas en el relato de la batalla para
minimizar el impacto emocional de los hechos en el publico griego y también para evitar transmitir
cualquier atisbo de gloria en la accién del ejército persa o del propio Jerjes.

Persas se ha interpretado de dos formas opuestas, a saber, de un lado, como una tragedia compuesta
desde el respeto a los persas y poniendo de relieve lo que de comuin puede haber en todos los seres humanos
(esto es necesario para que pueda existir una identificacién de la audiencia con los personajes persas y la
tragedia pueda suscitar compasion) y, por otro lado, como una celebracién triunfal de los logros griegos

frente a un poderoso enemigo (Persas serfa un ejemplo de Schadenfreude).3¢ Probablemente esas dos
posturas estdn presentes en la tragedia a la vez.

Esquilo presenta el enfrentamiento entre persas y griegos con sutileza porque se trata de hechos
recientes. Esto explica probablemente la perspectiva persa elegida, que consigue reflejar de forma vicaria y
ex silentio todo lo que el enfrentamiento supuso para los griegos. Pero, al mismo tiempo, Esquilo pone de
relieve los errores persas y ensalza ticitamente los valores griegos por oposicion a los persas. Habria sido
fécil para Esquilo presentar la derrota persa como consecuencia directa de la valentia y habilidad griega, lo

que habria convertido la tragedia en una celebracion triunfalista de la victoria.3” En lugar de eso, Esquilo
elige presentar la derrota persa como consecuencia de sus propios errores, especialmente de sus excesos, que
han provocado la envidia de los dioses (Bewv d88vov, v. 362; cf. 345, 353-354, 724-725,911-912, etc.).
Ahora bien, frente a los errores persas, que han provocado la derrota de ese imperio, Esquilo enfatiza por
oposicién cémo los griegos se han mantenido fieles a sus valores de colectividad democrética, mesura y
piedad religiosa, y esto es fundamentalmente lo que justifica en la tragedia su victoria. Es decir, la
perspectiva persa ayuda, de un lado, a narrar la guerra con una distancia emocional y, de otro lado, a
destacar por oposicién los valores que han hecho posible el resultado de la contienda, unos valores que se

sintetizan en buena medida en la forma de combatir con lanza y escudo, es decir, cohesionados,

disciplinados y firmes ante el enemigo hasta vencer o morir.38
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Notas

1 Sobre los rasgos de la obra que denotan una visién griega de los persas, cf. Richardson (1952).

2 Como destaca Uhlig (2023, p. 151), el comienzo de Persas marca una oposicién espacial entre un ‘aquf’, que se
sitta en Susa, y un ‘allf’, que alude a un pais lejano. Sin embargo, para el espectador de la obra, el ‘aqui’ escénico
representa un lugar lejano y exético, mientras que el ‘alli’ escénico alude a su tierra.

3 Como explica Conacher (1974, pp. 143-145), una obra histdrica debe presentar los hechos de tal manera que
puedan ser reconocidos y aceptados por quienes los conocen, pero, asegurada esa minima condicién, el poeta es
libre de enfatizar, seleccionar e incluso modificar los aspectos concretos del suceso. Este proceso permite que la
obra literaria pueda, a partir de un suceso concreto y particular, transmitir un mensaje general y de amplio alcance.
Sobre las alteraciones principales de los hechos histéricos en Persas, cf. ibid., pp. 147-148. Sobre la relacién entre
Persas y la historia, cf. Pelling (1997). Sobre la veracidad de la imagen que Esquilo transmite de los persas, cf.
Llewellyn-Jones (2023).

4 Como explica Broadhead (1960, pp. xvii-xviii), Esquilo “has striven to raise the historical to the level of the
poetic and the philosophic. (...) from the particular he has distilled the universal”.

S Sobre la posible conexidn entre las obras que componen la tetralogfa, cf. Broadhead (1960, pp. Iv-Ix); Flintoff
(1992); Hall (1996, pp. 10-11); Stuttard (2023, pp. 4-5).

6 Como afirma Finley (1955, p. 210), “[g]old contrasts to silver, pomp to piety, conquest to self-defense, imposed
authority to the discipline of freedom”. La oposicién entre persas y griegos se manifiesta también en funcién del
género (los asidticos son feminizados, mientras que los griegos son masculinizados) (Hall, 1995; McClure, 2006) o
en funcién del binomio naturaleza-tecnologia (los persas son asimilados al mundo natural, mientras que los
griegos se vinculan al progreso tecnoldgico y a la pericia naval) (Hall, 1995, pp. 123-126).

7 La derrota persa se presenta como completa y total. Para ello se utiliza el término még y sus compuestos, se
recurre al tiempo perfecto y se utilizan formas que denotan multitud o cantidad (Avery, 1964).

8 La alternancia entre el plano general de los persas y el individual de Jerjes deriva de la propia alternancia de los
personajes y de la focalizacién de su discurso (cf. Garvie, 2009, pp. xxxiv-xxxv; Hopman, 2013, pp. 62-64). Sobre
la tensidn entre ambas posturas y la resolucién de esa tension en el kommds final, cf. Schenker (1994).

9 Sobre la lanza cf. Lorimer (1950, pp. 254-261); Trimpy (1950, pp. 51-52); Breuil (1978, pp. 19-20);
Héckmann (1980); Anderson (1991, pp. 22-24); Barbantani (2007).

10 Sobre el distinto valor del arco en oriente y occidente, cf. Sergent (1991). Sobre el arco en Grecia, cf. Lorimer
(1950, pp. 276-305); McLeod (1966); Snodgrass (1967, especialmente pp. 17-18, 23-24, 39-40, 80-84); Tolle-
Kastenbein (1980); Lissarrague (1990); Quesada Sanz (1997, pp. 470-473); Casadio (2010); Davis (2013).

11 El desarrollo de la guerra naval, las guerras con los persas o, mds adelante, la guerra del Peloponeso, generan
estrategias y técticas mds adecuadas para las tropas ligeras que para los tradicionales hoplitas y eso hace que los
arqueros vayan ganando protagonismo paulatinamente. Sobre la inclusién de un cuerpo de arqueros en las tropas
atenienses; cf., por ejemplo, Plassart (1913); Pritchard (2018).

12 La desvalorizacién del arco se ha vinculado especialmente con el s. V a. C.; en los poemas homéricos esa
desvalorizacién todavia no se habia desarrollado plenamente (cf. Andrianne, 2015, pp. 23-31; Farron, 2003, p.
169).

13 Esquilo incluye tres catdlogos en Persas: el primero estd en la pdrodos (vv. 12-64) y presenta las fuerzas persas
que van a la guerra; el segundo catdlogo estd en la escena de mensajero (vv. 302-330) y da cuenta de los persas
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caidos en la batalla; y el tltimo catdlogo (vv. 955-1013) tiene lugar en el kommds situado al final de la tragedia y
en ¢l Jerjes confirma la muerte de sus hombres. Aunque esos tres catédlogos estén poblados de nombres persas, no
se menciona en la tragedia ni un solo nombre griego, lo que se ha interpretado como una sefial de la voluntad
esquilea de destacar que la victoria griega es comun y de enfatizar los valores de la colectividad, importantes en la
cultura griega y en la ideologfa hoplitica (cf. Goldhill, 1988, p. 192; Pelling, 1997, pp. 10-11; Grethlein, 2007, p.
364n.5).

14 Utilizo la edicién de Garvie (2009) y la traduccién de Perea Morales (1986).

15 Sobre la escena de mensajero en Persas, cf. Barrett (1995; 2002, pp. 23-55).

16 El mismo procedimiento se advierte con respecto a otros temas. Por ejemplo, Esquilo utiliza resonancias
homéricas en la primera parte de la tragedia que subrayan el cardcter heroico de Jerjes, pero que, sin embargo,
contrastan con el comportamiento de este personaje en el relato de la batalla (cf. Swift, 2023).

17 Los versos 337-347 se entienden como una oligostichia.

18 Michelini (1982, pp. 99-100) divide las ocho rhéseis largas de Persas en dos grupos, a saber, narrativas y con
forma de catdlogo o lista. En el primer grupo incluye el relato del suefio de la reina, el relato de la batalla naval en
Salamina y de la derrota en Psitalea, ambos narrados por el mensajero, y la prediccién de Dario sobre Platea. En el
segundo grupo se incluyen el catdlogo que hace el mensajero de los persas caidos en la batalla y su relato sobre el
regreso de las tropas, la rhésis de la reina sobre los ritos propiciatorios para los dioses y, por ultimo, la rhésis de
Dario sobre los monarcas persas. Estas rhéseis con forma de catdlogo tienen como funcién principal la de
proporcionar una transicién (ibid., p. 117, 119).

19 Ebbott (2000) examina las similitudes entre el discurso del mensajero en Persas y los rasgos formales de las
listas de caidos que se elaboraban en Atenas y con las que la pdlis rendia homenaje a quienes habian dado su vida
por ella y habian sido enterrados con honor. Al apelar a una costumbre conocida en Atenas, Esquilo logra que
resalte mds una diferencia esencial, a saber, que los persas no entierran a sus caidos, lo que acenttia la sensacién de
desastre.

20 El dfa y la luz tienden a asociarse a las acciones griegas, mientras que los persas se mueven en la oscuridad (cf.
Pelling, 1997, p. 2).

21 En el catdlogo de la pdrodos las tropas persas se presentan como un ejército ordenado bajo la guia de un tnico
mando. También durante la noche y antes de la batalla, el orden domina entre los persas. Sin embargo, al llegar el
dia y comenzar la batalla, cunde el desorden, la confusion y el caos, mientras que el orden destaca entre los griegos
(Goldhill, 1988, p. 192). De hecho, Michelini (1982, p. 111) sefiala que, al llegar el dia, las caracteristicas de persas
y griegos se invierten. El orden y sincronizacién de los griegos en el ataque enfatiza la unanimidad de la pélisy, en
consecuencia, los valores de colectividad (cf. Kantzios, 2004, p. 18).

22 Los persas mueren en gran medida como consecuencia de las fuerzas de la naturaleza (cf. Rehm, 2023).

23 Segtin Kitto (2003, p. 42), el relato de lo sucedido en Psitalea no es ficl a la realidad histérica. Los cambios, en
opinién de este autor, buscan acentuar la sensacion de vergiienza y humillacién en la reina y el Coro.

24 Como explica Michelini (1982, p. 86-97), el término m\jfog, no muy habitual en Esquilo, destaca en Persas,
especialmente en la narracién referida a los hechos de Salamina.

25 Como senala Pritchard (2018, p. 96), “[t]he demos apparently thought the toxotai to be the poorest wing of
their land forces”.

26 El Coro de ancianos persas expresa su lamento en diferentes momentos de la tragedia. La expresion del
lamento en Grecia es tipicamente femenina y el hecho de que en Persas se atribuya a personajes masculinos se ha
entendido como una manera de feminizarlos. Por otra parte, Dué (2006, pp. 57-90) destaca que en la expresién
del lamento se utilizan temas, expresiones e imagenes de cardcter erdtico y amoroso, que se utilizan para erotizar la
muerte de los guerreros persas y expresar asi la gran pérdida que ha sufrido Asia, que no sélo afecta al presente,
sino que, al impedir las uniones sexuales y sus consecuencias, empena también el futuro.

27 El Coro muestra reticencias a hablar con Darfo y es la reina quien toma la palabra. Esquilo plasma asi la falta de
libertad de palabra o parrhesia de los persas (Quijada Sagredo, 2017, p. 86). Ahora bien, este respeto méximo a
Dario contrasta con la forma en que el Coro habla a Jerjes cuando finalmente ¢l monarca entra en escena, un
contraste que sirve para oponer a los dos monarcas (Dworacki, 1979, p. 106).

28 Dario entra en escena sin saber lo que ha sucedido. Su ignorancia y curiosidad provocan una nueva exposiciéon
del desastre.

29 La accién en el Helesponto simboliza la Aybris de Jerjes (cf. Papadimitropoulos, 2008).

30 La alusién a los guerreros persas con la expresion yipag dvBog (“la flor del pais”, v. 925) remite también a la
pdrodos de la tragedia (to16v8” 8vBog ITepaidog (...) / (...) av8pav, “flor de varones de la tierra persa”, vv. 59-60) y se
repite en la escena de mensajero (16 ITepogv 8 dvBog, “flor de los persas”, v. 252).
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31 Esquilo utiliza la ropa como simbolo del poder y la dignidad de la realeza persa. Por lo tanto, el ropaje
destrozado simboliza la degradacién de Jerjes, y, puesto que ¢l es el monarca, también de toda Persia (cf.
Broadhead, 1960, p. xx; Avery, 1964, pp. 179-184). Sobre el valor de la ropa en Persas, cf., entre otros, Thalmann
(1980).

32 “The language in which Xerxes describes his quiver may also imply that it is empty” (Hall, 1996, p. 21).

33 Cf. nota 32. Sobre el arco asociado a la realeza en el Préximo Oriente, cf. Michailidis (1947, p. 52), Quesada
Sanz (1997, p. 469).

34 Las vestimentas reales de Darfo expresan “the control and security of his reign” (Thalmann, 1980, p. 269). La
imagen de Darfo contrasta con la que ofrece Jerjes, pues, mientras Darfo mantiene sus rasgos y sefales de nobleza
pese a no estar vivo, Jerjes hace su aparicién en escena como si estuviese muerto. Como senala Uhlig (2023, p.
153), “Xerxes is a ghostly figure within the theatre”.

35 Segun Taplin (1977, p. 127), la aljaba vacia “symbolizes the way that Persia has been emptied”. Por su parte,
Hall (1996, p. 21) pone en relacién la aljaba vacia con el valor metaférico que las acciones de llenar y vaciar tienen
alo largo de la obra: las mujeres llenan con ligrimas sus lechos (v. 134), el mar se llena de caddveres (v. 421), Jerjes
ha vaciado Asia de hombres (v. 718), etc.

36 Las dos posturas mencionadas no son las tnicas. Por ejemplo, Dué (2006, p. 88) considera que Esquilo utiliza
Persas para que los espectadores, atenienses, tomen conciencia de las injusticias en las que ellos también han
incurrido.

37 Es posible que Esquilo evitara el tono triunfalista, entre otras cosas, porque Atenas estaba experimentando en
ese momento un fuerte expansionismo y el relato de la caida del imperio persa podia interpretarse como un aviso
de lo que le podria suceder a Atenas si cometia los mismos errores. Como afirma Rosenbloom (2006, p. 121), “the
Athenians are Darius’ heir. Their challenge is to avoid the example of Xerxes”.

38 Este trabajo se ha finalizado durante una estancia de movilidad llevada a cabo en el Consejo Superior de
Investigaciones Cientificas (Grupo de Filologia Griega y Latina del Instituto de Lenguas y Culturas del
Mediterrdneo y Oriente Préximo) en el marco de la convocatoria de ayudas para la recualificacién del sistema
universitario espafiol para 2021-2023 financiada por la Unién Europea-Next Generation EU (Recualificacion del
profesorado universitario funcionario o contratado; c6digo RECUALI21/03). Ademds, el trabajo se enmarca en
la actividad del grupo de investigacién IdeoLit (GIU21/003) financiado por la Universidad del Pais Vasco (UPV/
EHU).
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