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Resumen

El presente texto fue realizado en un contexto aca-
démico, para analizar una obra propia, este ejercicio
logr6 una reflexién personal en tercera persona. El
mismo procura una mirada conceptual de una expe-
riencia artistica realizada con una técnica milenaria
en el siglo XXI, estos son los retos que se afrontan des-
de el muralismo, cuando se lucha por convertir el arte
en un dispositivo “publico e integrador para todos”.

La problematizacién de estas categorias pone al arte
en una perspectiva participativa, pues supone que el
artista es responsable de su entorno y coherente con
su realidad social.

Esta lucha ha permitido que esta técnica perdure en
el tiempo, superando incluso discusiones modernas
donde pensadores, como Marta Traba, que pusieron
en juicio su valor; trascendiendo a lo contemporaneo
gracias a reflexiones como las de Nelly Richard, Mar-
chan Fiz, y otros, donde la estética de la recepcion ha
pasado a la estética de la participacion.

Palabras clave:
Muralismo, Arte publico, Creacién, Valor estético, Le-
gitimidad.

Abstract

This text, written by the artist herself in third person as to
preserve academic format, has given the audience the op-
portunity to gain insight into the artist’s point of view that
otherwise would not be known. This work takes a conceptu-
al look at an artistic experience made by using a thousand-
year-old technique. These challenges are faced by taking a
deeper look at muralism, an art form that artists have had
to fight to turn art into a device that could effectively inte-
grate and affect the masses. Rendering this result proposes
the idea that art is a conscious process and that the artist is
responsible for his own environment and social awareness.
Such struggle has allowed the aforementioned technique to
survive the times as well as current discussions attempting
to call into question its validity as a modern technique. For
example, thinkers such as Marta Traba have questioned its
value but it has continued to prosper thanks to Nelly Richard
and Marchan Fiz, among others, who have been successful in
highlighting where the aesthetics of the reception goes to the
aesthetics of participation.

Keywords:
Muralism, public art, creation, aesthetic value, legitimacy.

ESTESIS 8 / enero - junio 2020 / ISSN 2539-3995 - E-ISSN 2539-3987
Tacticas representacionales desde la periferia: reflexiones a partir de los devenires del muralismo colombiano
/ Paula San Cristobal, Carmen Alvarez / pp. 80 - 89



/

RESENA DE OBRA «83

“(..) el ‘sujeto” de la produccion artistica
y de su producto no es el artista, sino el
conjunto de agentes que tiene

armen Cecilia Alvarez Mazo
es una artista colombiana que
inici6 sus estudios sobre arte
en Envigado Antioquia y que
migré hace unos anos hacia
Argentina buscando perfec-
clonarse y profesionalizarse
en el campo del arte. Al llegar
a la Universidad de La Plata
vio ampliadas sus expectativas al descubrir un
lenguaje como el muralismo, que le ofrecia con-
jugar sus intereses personales con nuevas he-
rramientas aplicables en el ambito comunitario
y en la gestion cultural. La carrera de Licencia-
tura en Artes Plasticas con orientacion en Mu-
ralismo y Arte publico monumental, es Unica
en latinoameérica y se instaura como un espacio
académico que legitima los procedimientos de
la disciplina, cosa que no ocurre hasta el mo-
mento en las academias de arte colombianas.

Si bien el muralismo no fue desconocido en Co-
lombia y tuvo su maximo representante en Pedro
Nel Gémez, quien la introdujo en 1930 inspirado
en los grandes artistas mexicanos, su desarrollo
se vio eclipsado producto del doble veto, prove-
niente de fuentes tanto politicas como propias
del campo artistico. Esta ultima vertiente esta
representada en la figura de la critica de arte
Marta Traba, argentina de origen, que establecid
una verdadera ruptura en el arte colombiano al
propiciar su “puesta al dia” y el desarrollo de pro-
puestas artisticas més contemporaneas y se ma-
nifesté abiertamente en contra del muralismo y
todo “arte de compromiso” (Traba, 1960).

que ver con el arte (...)"
(Bourdieu, 1990)

/

“De mayor a menor”

De “Mayor a menor” es una obra que Carmen
Alvarez realiza en la finca cafetera “El Edén’,
en Pueblo Rico Antioquia, durante abril de 2015
junto a un grupo de colaboradores entusiastas,
con la intencién de realizar un homenaje al tra-
bajador campesino del café y su labor artesanal.
La obra se erige en la fachada de la finca y mira
al sembradio de café.

En ella se emplearon las técnicas de mosaico y
pintura y se representan los diferentes estadios
del crecimiento de las bayas a cosechar, que se
inician con flores blancas de las que luego sur-
giran granos verdes y que al madurar adoptan
un tono rojizo. En este momento el café es re-
colectado manualmente por el caficultor y por
ello a través de un recurso metonimico como
es la representacién de las manos, se subrayo
aquella tarea invisibilizada por la industria y
produccién capitalista, que solapa al duro tra-
bajo que conlleva, mostrandolo como una sim-
ple actividad extractiva. La recolecciéon del café
es impensable dentro de los mecanismos de la
industrializacién, ya que la topografia del lugar
no lo permite; sin embargo, la recoleccién ma-
nual ha sido histéricamente subvalorada.
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84 ESTESIS

Regionalismo critico o
abstraccion conceptual

Al detenerse en la obra, un mural sobre el café
dentro de un cafetal, ubicado en una zona ca-
fetera por excelencia y en un pais donde el
“Café de Colombia” es una marca registrada, el
espectador podria facilmente interpretar una
directa referencia al contexto inmediato, como
lugar de enunciacion y la apelacién a un recur-
so sin mediaciones de un estereotipo que re-
fuerza la imagen folklérica, nativista y exética;
o tal vez de denuncia, al recordarnos que tras
el café hay un trabajador. Podria pensarse que
el mural “De menor a mayor” cae en el realis-
mo del dato primario y hasta en lo publicitario.
Sobre esto, han llamado la atencién criticos la-
tinoamericanos como Beatriz Sarlo, al senalar
como, paradodjicamente, tras las revisiones pos-
modernas que exigian un desplazamiento del
canon homogeneizante y universalista erigido
desde los centros metropolitanos, se termina

1

B

Fotografia 1. Registro de la obra,
(emplazamiento piezas de mosaico) abril 2015.

abundando en una representacién de la diver-
sidad en desmedro de la reflexién sobre la for-
ma y el lenguaje estético (Sarlo, 2004). Tal re-
presentacion de la diversidad se habria vuelto
la propuesta esperable y hasta ansiada por el
centro para la produccién artistica periférica.

La periferia implica una separaciéon del centro
y es en este distanciamiento que es valorado,
analizado y sustentado, la produccién exige una
técnica al realizador y esta se clasifica dentro de
un movimiento artistico. Dicho valor estético da
sin duda una legitimidad a la obra como objeto
reconocido y es ahi donde el artista se encuen-
traen una lucha constante entre la realizacién y
la conceptualizacién, en la busqueda irdnica de
dar sentido permanente a su quehacer.

Pero haciendo un intento por profundizar el
analisis estético de esta obra, es posible trascen-
der este discurso, si se pone en contexto la tra-
yectoria que la técnica de mural tuvo en el pafs.
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Si bien el mural es una técnica muy antigua y el
uso del mosaico es milenario, es pertinente sefna-
lar que existe una gran diferencia entre el empleo
del muro como soporte y el muralismo como mo-
vimiento artistico. Este ulltimo ha sido pensado
como necesidad de expresién desde un ambito
sociologico que busca difundir sentidos y denun-
ciar situaciones en los diferentes territorios.

La disciplina fue desarrollada durante los afios
treinta del pasado siglo, a través de grandes mu-
ralistas como Rivera, Orozco, Siqueiros, y se dis-
tribuyo y explot6 por diferentes regiones de Lati-
noameérica. Décadas mas tarde, durante los anos
cincuenta, el muralismo pierde su articulacién ini-
cial como movimiento, y en el caso de Colombia,
ya se ha mencionado que fue casi cortado de raiz.

Con estos antecedentes, la propuesta que pre-
senta la obra “De mayor a menor” puede ser
leida desde otro angulo, donde el uso de un
lenguaje en un ambito poco favorable o des-

Fotografia 2. Registro de la obra,
(equipo participativo) abril 2015

acostumbrado a su recepcién, se vuelve en si
mismo un acto enunciativo particular y con
peso propio, que nos dice algo méas alla de como
es producido el café. La obra nos habla también
de otras luchas y otros espacios de batalla que
persiguen la obtencion de su legitimidad como
expresion artistica.

Siguiendo a Nelly Richard, aqui se habria op-
tado por una acentuacion de la “diversidad del
contexto” contra cualquier supuesto valor esté-
tico universal, como una estrategia que busca
superar los binarismos adjudicados y esperados
por el centro, en un supuesto reparto de roles: la
reflexion tedrica, la abstraccion conceptual y la
mediacién reflexiva para el centro y lo particu-
lar concreto, sin vinculos que medien con lo real
como caracteristico de la produccién periférica
(Richard, 2006).
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La relacion obra, artista,
publico en el muralismo:
un interjuego con sus
especificidades

Esta obra también invita a reflexionar sobre las
particularidades que presenta el muralismo
como forma de expresion artistica. Lo primero
que se observa es que, por sus caracteristicas, se
corre de la tipica circulacion de la obra -enten-
diéndose por esto los museos, las galerias, las
ferias de arte- y de la 16gica de mercado clésicas.

El mural posee un proceso de trabajo colectivo,
que vincula lo publico e integra a los espectado-
res desde un ambito local. La muralista, como
artista no fue la Unica creadora, sino que, a tra-

vés de su direccién o propuesta, se trabajé de
modo colaborativo. Es asi como el mural busco
la participacién activa en el momento de su ela-
boracién, lo que brinda la oportunidad de viven-
ciar la experiencia de su proceso, tal como se
plantea desde el arte contemporaneo.

De alguna forma la artista tomé prestadas las
herramientas del etnégrafo para lograr la in-
mersién en el entorno de trabajo y emplaza-
miento de la obra. La creaciéon se lleva a cabo a
partir de aquellos hechos que rodean a la pared,
para ser repensados desde un lenguaje poético
a través de las artes visuales. Carmen Alvarez
como artista viajera, autoexiliada, pudo tomar
distancia y valorar, al tener mayor perspectiva,
el potencial de su pais y los problemas que lo
afectan. También su regién la valoriza por sus
aportes y conocimientos que trae del exterior.

Fotografia 3. Registro de la
obra, (construccion de figuras
de mosaico) abril 2015.
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Fotografia 4. Registro de la obra, (total piezas emplazadas) abril 2015.

Desde una estética de la recepciéon, una vez que
el mural fue terminado, la obra se constituira
como tal en el encuentro, el dialogo, la interac-
cién con el receptor de la misma. El receptor
casual en las intervenciones urbanas decidira
in situ si acepta el rol de espectador. George

El mural posee Dickie centra su analisis en la relacién artis-
un proceso de ta-publico, pues esta interesado en la reaccién

. . que provoca la obra de arte en el receptor. La

tra baJO colectivo, obra se justifica como objeto de arte al ser pre-
que vincula lo sentado ante un publico que integra el mundo

ST : del arte. Este debera ser capaz de transitar una
pUb“CO € integra a experiencia estética ante ese objeto que se le

los espectadores presenta (Dickie, 2005).

desde un

. . A pesar de las vicisitudes que tuvo la practica
ambito local. muralistica en Colombia, ésta sigue siendo un
-_— modo de expresién genuino que busca su es-
pacio en el mundo del arte y que destaca per-
manentemente su caracter politico en sentido
amplio, como aquello que nos pone en relaciéon
con el otro.
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Si bien el mural es una técnica muy
antigua y el uso del mosaico es milenario,
es pertinente senalar que existe una gran
diferencia entre el empleo del muro como
soporte y el muralismo como movimiento

artistico. Este ultimo ha sido pensado como
necesidad de expresion desde un ambito
sociologico que busca difundir sentidos
y denunciar situaciones en los diferentes
territorios.
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