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O MANTO DE PENELOPE E A TEIA DE ARACNE:
TECITURAS FEMINISTAS DE NIETZSCHE

MARIANA ANDRADE!

RESUMO: Em Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral, Nietzsche p6e em evidéncia
0 esquecimento ou apagamento da génese metaforica da linguagem. Segundo o filésofo, a
linguagem seria como que um cemitério de metaforas: metaforas mortas e engessadas nos
conceitos ao ponto de esquecerem a si mesmas enquanto metaforas e se tornarem “verdades”.
Gostariamos, entdo, nas pegadas das possibilidades aventadas por Nietzsche, de desenterrar
uma dessas metaforas esquecidas da linguagem: explorar a relacdo originaria, etimoldgica e
metafdrica entre texto e tecido. Ora, todas as atividades associadas a tecelagem e a costura
foram, historica e culturalmente, relegadas as mulheres e relacionadas ao universo feminino.
Suspeitamos, e € este 0 sentido do presente ensaio, que esse esquecimento esconda também
uma relagdo entre a escrita e o feminino que foi apagada e suplantada ao longo da histéria. O
nosso esforco sera, entdo, o de trazer a tona as multiplas constelages entre o feminino e a
escrita. Para realizar tal tarefa, nossa investigacdo percorrera o seguinte trajeto: partindo de um
primeiro excurso pelo pensamento nietzschiano seguiremos, num segundo momento, por um
desvio de resgate metaforico pela mitologia grega e desembocaremos, por fim, na defesa da
écriture féminine realizada pelas fildsofas Luce Irigaray e Héléne Cixous.

PALAVRAS-CHAVE: Nietzsche; Feminismo; Escrita feminina; Texto; Tecido.

ABSTRACT: In On Truth and Lie in an Extra-Moral Sense Nietzsche highlights the oblivion
or erasure of the metaphorical genesis of language. For the philosopher language is, we could
say, a cemetery of metaphors: worn-out metaphors plastered into concepts to the point of being
forgotten themselves as metaphors and became “truths”. Thus, following the footsteps of
possibilities opened by Nietzsche, we would like to unearth one of these forgotten metaphors
of language: exploring the original etymological relationship between text and textile. All the
activities associated with weaving and sewing have been historically and culturally relegated to
women and related to the female universe. We suspect, and this is the meaning of the present
essay, that this forgetting also conceals a relationship between writing and the feminine that has
been erased and superseded throughout history. Then our effort will be to bring out the multiple
constellations between the feminine and the writing. To accomplish this task, this investigation
will be carry out in the following way: starting from a first excursion by Nietzsche's thought,
we will make, in a second moment, a metaphorical rescue by Greek mythology and, finally, we
will end up in the defense of the feminine écriture realized by the philosophers Luce Irigaray
and Hélene Cixous.
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“Posso ouvir minha voz feminina: estou cansada de ser homem”
Ana Cristina Cesar?

A metafora esquecida

Num escrito, Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral®, Nietzsche pde em
evidéncia a génese metaforica da constituicdo das palavras e dos conceitos. Para além de uma
mera constatacdo da natureza metaforica da linguagem, ou ainda da elaboracdo de uma
concepcao de linguagem, nos interessa aqui, enquanto forca motriz para o presente ensaio, 0
carater de denuncia dessas consideracfes. De acordo com as elaboragbes do jovem filosofo
nesse opusculo de 1873, a linguagem seria como que um cemitério de metaforas: metaforas
gastas que perderam sua forca sensivel e riqueza imagética, mortas e engessadas nos conceitos
ao ponto de esquecerem a si mesmas enquanto metaforas e se tornarem “verdades”. O esfor¢o
do filésofo, nesse texto, € o de expor esse processo de esquecimento e desgaste da metéfora no
interior da propria linguagem, evidenciando o modo pelo qual este processo permitira a
linguagem funcionar como um veiculo de cristalizacdo da verdade. Com esse intuito,

primeiramente, Nietzsche descreve a constituicdo das palavras:

O que é uma palavra? A figuragdo de um estimulo nervoso em sons. [...] Um estimulo
nervoso primeiramente transposto em uma imagem! Primeira meté&fora. A imagem,
por sua vez, modelada em um som! Segunda metafora. [...] Acreditamos saber algo
das coisas mesmas, quando falamos de arvores, cores, neve e flores, e no entanto ndo
possuimos nada mais do que metéaforas das coisas [...] (NIETZSCHE, 2009, p. 533-
534).

O filésofo expde a constituicdo das palavras através de um processo de continuas
transposicoes arbitrarias, sendo que este comeca a partir do estimulo nervoso transposto, do seu
ambito fisiologico e corporal originario, sucessivamente para outros ambitos distintos. Como
podemos observar na passagem citada, Nietzsche utiliza “metafora”, extrapolando seu sentido
restrito a figura de linguagem, para designar, num sentido ampliado, justamente essas
sucessivas transposicdes entre esferas heterogéneas que compdem a origem das palavras.
Assim, o filésofo defende que a génese da linguagem nédo ocorre através de um processo légico

e sim a partir de um encadeamento de metaforizagdes, isto é, passagens arbitrérias de uma coisa

2 A epigrafe é emprestada da literatura brasileira, sdo versos do poema intitulado 16 de junho, publicado pela poeta
no seu livro Cenas de abril, em 1979 (CESAR, 2013, p. 32).
3 Texto de 1873, ditado pelo jovem Nietzsche ao seu amigo Carl von Gersdorff, publicado apenas postumamente.

374



Revista Ideacdo, N. 42, Julho/Dezembro 2020

para outra. Depois de descrever esse processo de constituicdo das palavras, Nietzsche

desenvolve, em particular, a formagdo dos conceitos:

Toda palavra torna-se logo conceito justamente quando ndo deve servir, como
recordacéo, para a vivéncia primitiva, completamente individualizada e Gnica, a qual
deve seu surgimento, mas ao mesmo tempo tem de convir a um sem-nimero de casos,
mais ou menos semelhantes, isto é, tomados rigorosamente, nunca iguais, portanto, a
casos claramente desiguais (NIETZSCHE, 2009, p. 534).

Uma palavra, portanto, é transformada em conceito por meio de um processo de
generalizacdo, a partir da supressao das diferencas individuais, da pluralidade e diversidade de
vivéncias Unicas; as relacdes de semelhanca sdo convertidas em relacbes de igualdade através
da eliminacdo do ndo-idéntico, isto €, o conceito resulta do processo de identificacdo da nédo-
identidade. Para ilustrar esse movimento de formacéo do conceito, Nietzsche (2009, p. 535) se
vale do exemplo da folha: da nossa vivéncia da natureza o que encontramos sdo folhas que
nunca sao completamente iguais umas as outras; para formar o conceito de “folha” ¢ preciso,
portanto, suprimir as diferencas especificas que tornam cada folha Unica e distinta de todas as
outras. Dessa explicacdo de Nietzsche do modelo conceitual, gostariamos de destacar algo
interessante para o presente texto. O carater multiplo e diverso das folhas, a ndo-identidade, no
lugar de ser tomado como aquilo que produz a unicidade de cada folha e a riqueza da natureza,
passa a ser considerado como um defeito constitutivo, como se, nas palavras do filésofo, “todas
as folhas fossem tecidas, desenhadas, recortadas, coloridas, frisadas, pintadas, mas por maos
inabeis, de tal modo que nenhum exemplar tivesse saido correto e fidedigno como copia fiel da
forma primordial” (NIETZSCHE, 2009, p. 534). Sabemos que cada mao tece a sua maneira,
deixando naquilo que foi tecido suas proprias marcas, e que as maos capazes de tecer pecas
diferentes e Unicas sdo as maos mais habeis. Todavia, no modelo da representacdo conceitual,
essa relacdo acaba invertida, uma vez que o diferente é negativado, a igualdade é consagrada e
imposta contra toda e qualquer diferenga, pois, como bem resume o filésofo, “todo conceito
nasce por igualacdo do ndo-igual” (NIETZSCHE, 2009, p. 534).

O caminho percorrido por Nietzsche, ao longo de seu texto, serd o de explicitar a origem
das palavras, passando pela formacdo das palavras em conceitos para, entdo, chegar na
constituicdo de verdades através da linguagem. Antes de adentrarmos propriamente o modo
como o fildsofo expde a cristalizacdo de verdades no interior da linguagem, € preciso segurar o
passo um instante e chamar atencdo para o vinculo intrinseco entre a formag&o dos conceitos e
0 esquecimento da génese metafdrica da linguagem. Essa relagcdo é bem explicitada por Sarah

Kofman, no seu livro Nietzsche et la métaphore:
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Pode-se dizer que o conceito, ele préprio produto da atividade metaférica, desempenha
um papel privilegiado no esquecimento da metafora, na medida em que esconde o
carater metaférico do processo de generalizacdo, fundando-o numa generalidade
essencial [...] Entdo, é no nivel do conceito que a atividade metaférica, porque mais
oculta, torna-se mais perigosa: gragas ao conceito, 0 homem organiza todo o universo
em rubricas l6gicas bem ordenadas, sem saber que est4, assim, continuando a atividade
metaférica mais arcaica. De fato, o conceito ndo é uma ideia a priori nem um modelo,
como pretende ser (KOFMAN, 1972, p. 55, traducéo nossa).

O esquecimento ou apagamento da génese metafdrica da linguagem, inerente ao
processo de generalizacdo da formacdo dos conceitos, cria, no interior da propria linguagem,
um ambiente propicio para o engessamento de sentidos e definicdes que, com a repeticdo
prolongada, se solidificam ao ponto de se tornarem, ilusoriamente, necessarios, definitivos e
imutaveis. As verdades sao, pois, ilusdes que ndo se sabem ilusGes porque se esqueceram que
s&o metéforas. E o esquecimento da sua génese enquanto exercicio metaforico que permite que
as verdades se solidifiquem no interior da linguagem. Nesse sentido, Nietzsche expde

claramente sua dentncia:

O que é a verdade, portanto? Um batalhdo moével de metaforas, metonimias,
antropomorfismos, enfim, uma soma de relagdes humanas, que foram enfatizadas
poética e retoricamente, transpostas, enfeitadas, e que, ap6s longo uso, parecem a um
povo sélidas, candnicas e obrigatorias: as verdades sdo ilusdes, das quais se esqueceu
que o sdo, metaforas que se tomaram gastas e sem forga sensivel, moedas que
perderam sua efigie e agora s6 entram em consideracdo como metal, ndo mais como
moedas (NIETZSCHE, 2009, p. 535).

Esse esquecimento da origem metaférica da linguagem €é bastante Util para a tradicao
filoséfica, uma vez que a autoridade de seu discurso, a pretensa autoridade do conceito e da
verdade, tem seus alicerces forjados na solidez, no rigor e na frieza da légica. Todavia, o que
Nietzsche se esforca para nos mostrar é que, na base do processo de constituicdo de conceitos
e verdades, esta a atividade metaforica e ndo o exercicio logico, como a tradi¢do do pensamento
filosofico nos faz acreditar. Ora, segundo o fildsofo, se 0s conceitos ndo passam de “residuos
de metaforas”, a metafora, entdo, “se ndo ¢ a mae, ¢ pelo menos a avod de todo e qualquer
conceito” (NIETZSCHE, 2009, p. 536). Assim, Nietzsche estremece os alicerces do pomposo
edificio filosofico-cientifico, j& que denuncia que seus fundamentos estdo na instabilidade e na
arbitrariedade da metafora e ndo na regularidade e indubitabilidade da l6gica e do célculo
matematico.

Essas nossas referéncias metaforicas ao contexto arquitetdnico ndo sao por acaso. Desse
momento em diante, o texto nietzschiano sera marcado pela presenca de inimeras metaforas
relacionadas a arquitetura. O fil6sofo escreve, a guisa de exemplo, que 0s conceitos permitem

“edificar uma ordenacdo piramidal por castas e graus” e que “o grande edificio dos conceitos
376



Revista Ideacdo, N. 42, Julho/Dezembro 2020

ostenta a regularidade de um columbério romano” (NIETZSCHE, 2009, p. 536). Assim, o
construto filosofico-cientifico é caracterizado por Nietzsche por meio de metéforas que indicam
um tipo de construcdo baseada na regularidade e na ordenacdo hierarquica e, principalmente,
na rigidez; as palavras sdo cimentadas enquanto conceitos, isto €, petrificadas em suas
significacOes, transformando o material linguistico em algo sélido, imaledvel e inflexivel.
Desse modo, os monumentais edificios I6gico-conceituais sdo erigidos a custa daquele
elemento que conferia a linguagem sua vivacidade: a metafora. O aspecto cadaveérico dessa
edificacdo, que se alicerca na mortificacdo da metéafora no interior da linguagem, € expresso
por Nietzsche através das referéncias ao columbario romano, construcéo onde eram depositadas
as cinzas dos mortos cremados, e as piramides, que serviam como timulos reais para 0S
egipcios. O monumento de verdades da filosofia e da ciéncia é construido, portanto, sobre um
solo de metaforas enterradas, e 0 seu triunfo suplanta e espezinha esses despojos que, todavia,
estardo sempre ali para assombrar esse grande mausoléu.

Nesse sentido, ao contrario do que aparenta, e ele mesmo cré que assim o &, todo esse
complexo arquitetdnico, “um domo conceitual infinitamente complicado” (NIETZSCHE, 2009,
p. 537), tem teus alicerces forjados em “fundamentos moveis” (NIETZSCHE, 2009, p. 537):
sobre a génese metafdrica esquecida da linguagem. Por esta razdo, Nietzsche, jogando mais
uma vez com metaforas arquitetdnicas, afirma que esta seria “uma construgdo como que de fios
de aranha, tdo ténue a ponto de ser carregada pelas ondas, tdo firme a ponto de nédo ser
espedacada pelo sopro de cada vento” (NIETZSCHE, 2009, p. 537). O filésofo, entdo, compara
0 “poderoso génio construtivo do homem” (NIETZSCHE, 2009, p. 537) com a abelha e a
aranha. Enquanto construtor, o “homem™* estaria na mesma posic¢do da aranha, na medida em
que constroi com a matéria ténue dos conceitos fabricada a partir de si mesmo, tal qual a aranha
produz a matéria de sua teia; e estaria em posicao elevada com relacdo a abelha, que constroi
com o material que recolhe na natureza. Aqui, ndo podemos perder a oportunidade de destacar
a referéncia nietzschiana a aranha e a sua capacidade criadora e construtora. Ndo s6 a
comparagdo realizada entre 0 humano e a aranha é bastante relevante no contexto desse
trabalho, mas também essa contraposicao que o filésofo estabelece entre a aranha e a abelha.
Retornaremos a isso mais adiante. Por ora, deixemos em suspenso essas questfes e voltemos a

metéafora. O filésofo escreve:

4 A tradugo, como é comum & nossa tradigdo, utiliza o referente “homem” para designar a humanidade. Optamos,
ao longo do nosso texto, por reproduzir esse uso com o0 acréscimo das aspas, para indicar essa conotagdo e, também,
para destacar essa marca patriarcal no emprego da nossa lingua.
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Esse impulso a formacédo de metaforas, esse impulso fundamental do homem, que nao
se pode deixar de levar em conta nem por um instante, porque com isso 0 homem
mesmo nao seria levado em conta, quando se constroi para ele, a partir de suas
criaturas liquefeitas, os conceitos, um novo mundo regular e rigido como uma praca
forte [...] (NIETZSCHE, 2009, p. 538).

Essa passagem parece concluir, com muita forca e de forma bastante coadunada, a
construcdo argumentativa do texto de Nietzsche até aqui. Ela pde em evidéncia, também, a
relacdo entre o exercicio metaforico e o ato de construir, que estamos querendo destacar.
Todavia, j& quase no fim do texto, Nietzsche introduz e comega a desenvolver uma ideia
completamente nova, inesperada (e muito empolgante!): o filésofo passa a indicar a existéncia
de outros territorios possiveis e outra forma do “homem” se relacionar com os conceitos € com

o edificio filosofico-cientifico. Leiamos suas proprias palavras:

Ele [0 “homem”] procura um novo territdrio para sua atuagdo e um outro leito de rio,
e 0 encontra no mito e, em geral, na arte. Constantemente ele embaralha as rubricas e
compartimentos dos conceitos, propondo novas transposi¢fes, metéforas,
metonimias, constantemente ele mostra o desejo de dar ao mundo de que dispbe o
homem acordado uma forma tdo cromaticamente irregular, inconsequentemente
incoerente, estimulante e eternamente nova como a do mundo do sonho. E verdade
que somente pela teia rigida e regular do conceito o0 homem acordado tem certeza
clara de estar acordado, e justamente por isso chega as vezes a crencga de que sonha,
se alguma vez aquela teia conceitual é rasgada pela arte (NIETZSCHE, 2009, p. 538).°

Destacamos nesse belissimo trecho as referéncias a teia, uma vez que tal uso ndo so6
confirma a relevancia da imagem da aranha, algo que jA& comecamos a explorar, mas
principalmente porque se coaduna com a ideia que €, como veremos, 0 cerne desse ensaio: a
relacdo metaforica e etimoldgica entre texto e tecido. Seguindo por essa constelacdo metaforica
aventada pelo fil6sofo, poderiamos dizer, entdo, que o “homem” é, a0 mesmo tempo, a aranha-
construtora dessas teias conceituais e, também, a presa que pode acabar capturada, caindo,
assim, na sua propria armadilha. Isto ¢, o “homem” corre o risco constante de acabar
aprisionado pela rigidez e regularidade das teias que “ele” mesmo constroi: ha o perigo
permanente de acabar imdvel e enredado a textura impregnante de suas proprias verdades.
Porém, Nietzsche afirma que essa teia pode ser rasgada pela arte. A arte aparece aqui enquanto
forca criadora e poténcia para a invengdo de novos possiveis. Para isso, é preciso que 0

“homem” tenha uma postura subversiva para com a ordem estabelecida dos conceitos. Segundo

o filésofo,

Aquele descomunal arcabouco e travejamento dos conceitos, ao qual o homem
indigente se agarra, salvando-se assim ao longo da vida, é para o intelecto que se

5 Os grifos em italico sdo do original e os grifos sublinhados s&o nossos.
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tornou livre somente um andaime e um joguete para seus mais audazes artificios: e
quando ele o desmantela, entrecruza, recomp@e ironicamente, emparelhando o mais
alheio e separando o mais préximo, ele revela que nao precisa daquela tabua de
salvacdo da indigéncia [...] (NIETZSCHE, 2009, p. 539).

Para Nietzsche, o “homem” deve, portanto, ser capaz de deformar os conceitos
enrijecidos na linguagem para, assim, poder construir arranjos novos e inéditos que forcem os
limites conceituais estabelecidos e dar vaz&o a novas alternativas e possibilidades. Ao virar e
revirar os conceitos, volta a florescer na linguagem aquilo que ela tem de mais proprio: a forca
criadora da metafora que foi esquecida e apagada na constituicdo desses conceitos. Desse modo,
a linguagem ¢ desdobrada e abre-se para a possibilidade de que as metaforas voltem a funcionar
como andaimes para novas construcdes. Ao transformar as construc@es linguisticas, conceitos
e verdades em monumentos para serem reverenciados e conservados, o “homem” perde de vista
aquilo que a linguagem pode e deve ser: um permanente canteiro de obras®.

Depois desse percurso que fizemos por Sobre verdade e mentira no sentido extra-moral,
podemos afirma-lo como sendo um texto profundamente marcado por uma engenhosa
construcdo metaférica. Esse comentério, porém, ainda é demasiadamente difuso. Isto porque a
presenca constante de metaforas é uma das caracteristicas mais sobressalentes, ndo s6 desse
texto, mas de todo o conjunto de textos que compdem a obra de Nietzsche. O uso de metaforas
é amplamente conhecido como uma das marcas distintivas do estilo de escrita do filésofo. Nesse
texto, porém, podemos perceber, de forma mais evidente, que Nietzsche néo utiliza a metéfora
como um mero recurso estilistico ou retdrico, ou seja, como uma espécie de adereco ou enfeite
das suas ideias: 0 proprio pensamento nietzschiano se constitui metaforicamente e assim se
reconhece. Isso é confirmado ndo somente pelo contetdo da sua argumentacdo, isto €, por
aquilo que seu texto diz, nesse caso, a defesa da metafora enquanto génese da linguagem, mas,
principalmente, por seu texto fazer ou mostrar aquilo que esta dizendo. Nesse sentido, todo
texto é erigido a partir da forca construtora da metafora, pela poténcia tedrica e criadora do
exercicio metaférico inerente a linguagem. Ao comentar esse aspecto do texto de Nietzsche,

Maria Cristina Ferraz escreve que

[...] o sentido etimoldgico [o de “texto” como texere: tecer, entrangar, entrelagar], ele
mesmo metaférico, serd também realizado no entrelace de metaforas que irdo dar
sustentacdo a delicada arquitetura desse ensaio. A aposta na metafora se confunde,
portanto, com a construcao do texto e com a intensificacdo do que se guardou (e se
esqueceu) na propria palavra “texto”. As metaforas utilizadas nomeiam diversas

® Essa nossa afirmagdo ¢ inspirada pela frase de Georges Canguilhem (1991, p. 110) “[...] philosophie qui n’est
pas un temple, mais un chantier” e também por um aforismo de Walter Benjamin (2000, pp. 18-19) intitulado,
justamente, Canteiro de obra.
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construcdes possiveis, relacionadas por Nietzsche as forcas que lhe ddo sustentacao
(FERRAZ, 2002, p. 38).

Gostariamos, entdo, nas pegadas das possibilidades abertas por Nietzsche, de
desenterrar uma dessas metéaforas esquecidas da linguagem: explorar essa relacdo etimolégica
originéria entre texto e tecido. Ora, todas as atividades associadas a tecelagem e a costura foram,
histérica e culturalmente, relegadas as mulheres e relacionadas ao universo feminino.
Suspeitamos, e é este 0 sentido da presente investigacdo, que esse esquecimento esconda
também uma relacdo entre a escrita e o feminino que foi apagada e suplantada ao longo da
historia. Essa investigacao percorrera o seguinte trajeto: partindo do pensamento de Nietzsche,
como fizemos nesse primeiro excurso, seguiremos, agora, por um desvio de resgate metaférico
pela mitologia grega e desembocaremaos, por fim, na no¢do de écriture féminine, concebida pelo

feminismo francés da década de 70.

O fio puxado do tecido

“E se 0 verso nasceu enquanto a méo tecia

E porque a cadéncia do tear trouxe de volta ao peito
Meu mundo amavel de reminiscéncia”

Hilda Hilst’

Como nos esforcaremos para mostrar ao longo desse ensaio, hd um vinculo profundo
entre 0 ato de tecer e a expressao feminina. Essa conexdo entre as mulheres e a escrita foi
soterrada pelos escombros patriarcais da nossa histéria oficial. Quando escavamos no
esquecimento a metafora originaria do texto como tecido trazemos a tona todas as
possibilidades latentes de uma histéria das mulheres que foi silenciada, que néo nos foi contada.

Como escreve Kathryn Kruger:

[...] Devemos incluir em nossa discussdo a antiga producdo de textos na forma de
téxteis (mesmo que estes textos via téxteis sobrevivam apenas na forma de historias).
Em outras palavras, 0 modo como funcionam os textos de téxteis, em qualquer histéria
especifica, nos fala sobre uma forma muito importante de comunicacdo até entdo
ignorada. [...] Antes que os textos escritos pudessem gravar e preservar as historias de
uma cultura, o tecido/pano era um dos principais modos de transmitir essas mensagens
sociais. [...] Além disso, ao restabelecer a conexdo entre o texto escrito e o téxtil,
também devemos admitir que existe uma relagdo significativa entre mulheres que
teceram tecidos e producdo textual. Recuperando uma historia téxtil e incluindo-a em
nossa consciéncia da historia literaria, vamos recuperar uma grande comunidade de
autoria feminina (KRUGER, 2001, p. 12, traducdo nossa).

"Versos do poema Meméria do livro Exercicios, publicado pela poeta brasileira em 1967 (HILST, 2002, p. 84).
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Tentar recuperar um pouco dessa histdria é a tarefa que nos impomos agora, nesse
excurso desviante, por meio do resgate interpretativo de personagens femininas tecelds,
enraizadas na mitologia grega e no imaginario ocidental, em especial através das figuras
mitoldgicas Aracne e Filomela e da personagem Penélope, da Odisseia de Homero. Escolhemos
esse caminho de resgate através de referéncias mitoldgicas porque, como bem resume Werner
Jaeger (2013, p. 288), “o mito conserva sua importancia como fonte inesgotavel de criagdo
poética”. Poderiamos dizer, lembrando das observagdes de Nietzsche sobre a metéfora, que a
mitologia, enquanto fonte matriarcal da criacdo literaria e poética, guarda em si aquele
esquecido arsenal metafdrico da linguagem. Comecemaos, entdo, com o mito de Aracne.

A historia de Aracne foi posta no papel, pela primeira vez, pelo poeta romano Ovidio e,
ao longo da histdria da literatura ocidental, essa personagem reaparece e sua saga é retomada
em incontaveis obras®. Como ndo poderia ser diferente, em se tratando de um mito que tem suas
origens no solo fertil da tradicdo oral grega, existem indmeras versdes e variacdes dos
elementos da historia. De forma geral, porém, o mito narra o seguinte: conta-se que Aracne era
uma jovem teceld extremamente habilidosa e a fama de seus belissimos bordados cresceu ao
ponto de despertar a curiosidade e a inveja da deusa Atena, patrona da arte da tecelagem.
Acontece que Aracne ndo acreditava que sua eximia aptiddao fosse derivada de nenhum
ensinamento divino; creditava tal habilidade unicamente a si mesma e ao seu proprio talento.
Tal impertinéncia é considerada uma afronta por Atena, que vai até a teceld questiona-la sobre
sua postura ofensiva para com os deuses e cobrar modeéstia da mortal. Nesse encontro, porém,
Aracne tem a ousadia de desafiar a deusa e propde uma competicdo entre elas. Atena aceita e,
em seu bordado, expde os deuses do Olimpo em toda sua majestade, e, para dar uma licdo na
rebelde, ilustra também cenas de cruéis castigos infligidos pelos deuses aos mortais que
ousaram desafiar a autoridade divina. Aracne, por sua vez, borda desenhos dos deuses em cenas
nada gloriosas, ilustra as vezes em que a paixdo dos deuses por mortais havia provocado
situagdes desonrosas e infames. Além da zombaria, o bordado de Aracne era perfeito; a deusa
ndo pbde encontrar um defeito que fosse no trabalho da teceld. Atena, entdo, enfurecida, rasga
o bordado de Aracne e a machuca com sua agulha. Aracne, apavorada, tenta enforcar-se, porém
a deusa ndo a deixa morrer, a mantém suspensa no fio e a transforma em aranha, obrigando-a,

assim, a tecer pela eternidade.®

& A mais antiga aparicdo é no livro VI da obra As metamorfoses (OVIDIO, 1983. pp. 104-107) e a reaparicio

literaria mais expressiva é na Divina Comédia de Dante Alighieri.

®Para tal relato nos baseamos na obra de Ovidio (1983) e no Dicionario mitico-etimoldgico de Branddo (1991).
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Esse mito pde em evidéncia o vinculo existente entre os atos de tecer e criar. Ao
lembrarmos de referéncias mitolégicas a tecelagem, a primeira imagem que nos vem a mente
é, possivelmente, a das Moiras, as deusas encarregadas de tecer os destinos humanos. Todavia,
talvez o mito de Aracne seja uma referéncia ainda mais interessante para pensarmos a
complexidade metaforica inerente a tecelagem. Isto porque a simbologia do ato de tecer ndo se
restringe somente ao sentido de predestinagdo, como no caso do mito das deusas fiandeiras.
Como explicitam Chevalier e Gheerbrant, o ato de tecer ndo significa somente predestinar, mas
especialmente a capacidade de criar, isto é, através da unido de elementos diversos, os fios, criar
algo novo, novas formas: “O trabalho de tecelagem € um trabalho de criagdo, um parto. Quando
o tecido esté pronto, o teceldo corta os fios que o prendem ao tear e, ao fazé-lo, pronuncia a
formula de bencdo que diz a parteira ao cortar o corddo umbilical do recém-nascido”
(CHEVALIER; GHEERBRANT, 2003, p. 872). Essa associacao entre a tecelagem e o parto,
enquanto formas por exceléncia de atos de criagdo, torna-se ainda mais reveladora se levarmos
em consideragdo que a arte da tecelagem foi tradicionalmente uma atividade reservada
exclusivamente as mulheres. Ha, portanto, um poderoso complexo simbdlico que une a
tecelagem, a criacdo e o feminino.

A historia de Aracne expde, de modo exemplar, as origens mitolégicas de uma metafora
que habita 0 nosso imaginario ocidental: a tecedura como figuracdo da criacdo artistica,
especialmente, da criacdo literaria. Escrever é, literal e metaforicamente, a atividade de tecer
um texto, ou seja, produzir um tecido textual. A conexdo metaforica entre o ato de tecer téxteis
e tecer textos é tdo emaranhada que se torna impossivel separa-los ou discernir com precisdo
quais sdo os sentidos originais e quais sdo as derivacdes. Lembremos do vinculo etimoldgico
que une as palavras “texto” e “tecido”. Do latim textus, a palavra texto é derivada do verbo
texere, que € o ato de tecer ou entrelacar, isto €, produzir um tecido pela justaposicédo de fios. E
essa ndo € uma caracteristica presente apenas nas linguas derivadas do tronco latino. Essa
conexao aparece em muitas linguas, em inglés, por exemplo, o verbo “weave” define nao apenas
0 ato de produzir tecidos, mas, igualmente, qualquer ato criativo. Ann Bergren comenta, de

forma muito interessante, esse emaranhado metaforico:

Os gregos herdam da cultura indo-europeia uma metéfora pela qual poetas e profetas
definem-se como “teceldes” ou “costureiros” de palavras. Isto ¢, eles descrevem sua
atividade em termos do que é, original e literalmente, um trabalho de mulher por
exceléncia. Eles chamam seu produto, na verdade, de “teia metaforica”. Mas qual €,
entdo, o original e qual é o processo metaforico? A tecelagem é um discurso figurativo
ou a poesia é uma teia figurativa? A questdo ndo pode ser decidida. A tecelagem como
atividade de producdo de signos das mulheres é tanto literal quanto metafdrica,
original e derivada (BERGREN, 1983, p. 72, tradugdo nossa).
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Podemos adicionar mais um elemento metafdrico nessa ja complexa teia semantica: na
nossa tradigdo literdria a imagem da aranha é comumente utilizada como metéafora para o ato
da escrita. A aranha se torna, portanto, a imagem (feminina!) paradigmatica do ato da criagao
literaria: ela tece sua teia a partir de uma substancia que produz de si e, da mesma forma, quem
escreve tece a partir da substancia das palavras que tira de si proprio, ou melhor, se vale da
mateéria linguistica, uma criagdo propriamente humana. O mito de Aracne evidencia, também,
a aranha como simbolo da ambi¢do humana de que a criagdo artistica pudesse se comparar a
criacdo divina; a criacdo artistica seria, nesse sentido, uma forma de competir com os deuses.
A aranha se constitui, dessa forma, como uma imagem metaférica do feminino ja que retine em
si as capacidades de criacéo e tecelagem.

Cumpre ressaltar que a atitude de Aracne simboliza um comportamento feminino
completamente diferente daquele modelo, baseado na passividade e na submissdo, que
conhecemos como sendo o idealizado pelos gregos antigos para a conduta social das mulheres.
Para explicitar esse carater exemplarmente ativo do feminino contido na imagética da aranha é
interessante compara-la com a figura da abelha. Lembremos que essa comparacao, entre aranha
e abelha, é feita por Nietzsche (2009, p. 537) e agora vamos tentar mostrar como ela pode estar
relacionada ao feminino. Para tal, nos apoiaremos na relacdo entre a mulher e a aranha feita por
Alberto Prieto e instigantemente comentada por Fabio Lessa. Segundo Lessa (2011, pp. 147-
148), essa associacdo realizada por Prieto (1991), em suas investigacdes em torno da
expressividade feminina na Grécia Antiga, destoa da predominancia, observada tanto na
historiografia contemporanea quanto na propria documentacdo grega, da associacao da figura
da mulher enquanto modelo ideal de esposa, a imagem da abelha. Prieto (1991, p. 450)
desenvolve essa relagdo a partir da descrigdo aristotélical® da aranha, na qual a postura mais
ativa da fémea dessa espécie, que se dedica a caca, € destacada pelo filosofo em comparacao
com a da abelha. Nesse sentido, Prieto se vale da associacdo da mulher com a aranha para
evidenciar uma forma de representacdo igualmente mais ativa do feminino, soterrada pela nossa
historia.

O carater ativo do papel social desempenhado pelas mulheres gregas esta
profundamente atrelado ao seu dominio da arte da tecelagem, isto €, a capacidade feminina de

tecer e criar. Dessa forma, a atividade de tecer se constitui como o espaco essencial de expressdo

10 Na obra Histéria dos Animais, Livro VIII (1X). No item A inteligéncia das aranhas, a guisa de exemplo, em

623a, lé-se: “E a fémea que se encarrega de tecer e de cacar; o macho apenas toma parte no festim”
(ARISTOTELES, 2008, p. 175).
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e comunicagdo das mulheres. As mulheres, nas sociedades antigas, teciam em conjunto para
que pudessem produzir de forma mais eficiente, assim, formavam espacos de grupos de
mulheres que serviam como locais de troca e apoio entre elas. Os lugares onde as mulheres
teciam eram, nesse sentido, locais de fala de mulheres e entre mulheres. E importante ressaltar,
também, que as mulheres cantavam e narravam histdrias enquanto teciam. J& que as criangas
(os meninos até completarem uma certa idade) permaneciam nesses locais com suas méaes, eles
funcionavam, igualmente, como espacos fundamentais de transmissdo da tradi¢éo e cultura.

Sobre esse aspecto da tecelagem Francoise Frontisi-Ducroux escreve:

Em resumo, o tear é o instrumento através do qual se transmite o patrimonio cultural
aos futuros cidaddos, que os marcaré para sempre. E essa transmissao se realiza por
meio da voz das mulheres, muito antes dos poetas colocarem em relevo esta funcéo
educativa. Uma formac&do audiovisual na qual as palavras e as imagens tecidas se
entrelacam e se conjugam (FRONTISI-DUCROUX, 2003, p. 240, traducdo nossa).
O ato de tecer é, portanto, um meio de comunicar e a forma como as mulheres
estabelecem, entre si, uma forma de expressao propriamente feminina. Como vimos no mito de
Aracne, através dos seus bordados a teceld, astuta e maliciosamente, expGe 0s deuses, isto €,
comunica uma mensagem e uma denuncia sobre eles. H4 um outro mito grego que expde de
forma exemplar essa caracteristica da arte da tecelagem: o mito de Filomela': O mito narra a
historia de duas irmas, Filomela e Procne. Tereu, marido de Procne, estupra Filomela e corta
sua lingua para impedi-la de revelar a violacdo sofrida. Filomela, porém, encontra um modo de
denunciar seu cunhado estuprador: narra a violéncia sofrida através de bordados que tece num
pedaco de pano e entrega a sua irma. Procne entende a mensagem de Filomela e, como forma
de punicdo e vinganca, mata o filho deles e o oferece como refeicdo ao seu marido. Tereu,
entdo, acaba comendo seu préprio filho sem sabé-lo. Procne e Filomela fogem juntas e, ao
descobrir o que Procne havia feito, Tereu passa a persegui-las. Quando finalmente as encontra,
as irméas desesperadas clamam pela ajuda dos deuses, que se apiedam delas e as transformam
em dois passaros'?.
O mito de Filomela fala por si mesmo de um modo muito eloquente. E uma narrativa
que expde, contundentemente, os silenciamentos e violéncias infringidos as mulheres pela

sociedade patriarcal. E, também, a metafora exemplar da tecelagem como uma forma de

L A versdo do mito que possui mais notoriedade é narrada por Ovidio (1983. pp. 113-117) no livro VI de As
metamorfoses, mesmo livro em que Aracne aparece. Todavia, segundo apontam alguns estudos, o registro escrito
mais antigo se encontraria na Odisseia de Homero, pela boca de Penélope, numa versao da historia bem diferente
daquela que ficara conhecida através de Ovidio. A personagem Filomela aparece, também, em obras de So6focles
e Aristofanes.
12 Resumimos aqui o mito com base no dicionario de Branddo (1991).
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comunicacdo das mulheres e de expressdo feminina. As mulheres silenciadas, através da
tecelagem, inventam uma forma metaforica de fala, uma voz capaz de se expressar por meio de
uma mateéria silenciosa, o tecido. As mulheres criam, assim, uma linguagem exclusivamente
feminina, uma linguagem silenciosa e sutil que somente as mulheres sabiam decodificar, sendo,
portanto, inaccessivel aos homens. Essa linguagem tecida, silenciosa e metaférica se torna um
espaco de resisténcia através do qual a experiéncia social feminina marginalizada podia ser
comunicada, um meio pelo qual a histéria ndo-oficial das mulheres podia ser narrada e
preservada. Essa forma de comunicacdo téxtil se constitui, portanto, como um veiculo poderoso
de denuncia e podia ser utilizada pelas mulheres como um poderoso artificio contra as opresses

as quais estavam submetidas, tal qual faz Filomela. Nesse sentido, Kathryn Kruger comenta:

Essas historias retratam as mulheres tecelés transformando sua atividade doméstica
de fazer téxteis num fazer de textos, inscrevendo seus tecidos com mensagens pessoais
e politicas. [...] Histérias em que tecer significa revolta contra o patriarcado [...] e que
desafia a instituicdo patriarcal que nega autonomia as mulheres. Nestas historias, o
processo de tecelagem ilustra a criagdo por exceléncia; tecer constitui o meio pelo
qual cada teceld pode se formar como sujeito, como produtora de signos, ao invés de
ser lancada como um objeto, incorporando o signo de alteridade dado a elas pela
sociedade (KRUGER, 2001, p. 13/58, tradugdo nossa).

Como estamos tentando evidenciar através da mitologia, a tecelagem se constitui, no
mundo antigo, como uma sophia e uma tecnhé fundamentalmente femininas. A techné, como
sabemos, diz respeito a um tipo de sophia especializada, que implica num conhecimento
vinculado a prética: a tecelagem, portanto, pressuple a existéncia de um saber propriamente
feminino. A arte da tecelagem implica, também, numa métis'® propria das mulheres. Se
lembrarmos que Detienne e Vernant (2008, p. 11) escrevem que a métis “aparece sempre mais
ou menos ‘nos vaos’”’, podemos dizer, entdo, que uma inteligéncia astuciosa tipicamente
feminina pode ser vislumbrada nos espacos entre os pontos dos bordados. Ao tecer, as mulheres
tramam os fios e revelam sua métis. Essa astlcia da tecelagem feminina ja aparece, como vimos,
no mito de Aracne, mas a sua figura exemplar €, certamente, Penélope. A personagem homeérica
dispensa apresentacfes. Mas vale avisar que é preciso colocar em suspenso aquela imagem de
Penélope que ficou mais impregnada, isto €, o exemplo modelar da esposa fiel que, paciente e
resignadamente, espera pelo retorno de seu marido. Tentaremos trazer a tona outras faces
possiveis de Penélope: uma mulher que transforma tecelagem em ardil para burlar a obrigacéo

social que deveria obedecer; uma mulher que, sob o véu da esposa virtuosa, utiliza

13 A palavra grega métis possui um campo semantico complexo. Detienne e Vernant, na obra que dedicam
exclusivamente ao estudo do seu significado no pensamento grego, a descrevem como “um jogo das praticas
sociais e intelectuais” (2008, p. 11) e a definem como “uma poténcia de astlcia e engano” (2008, p. 29).
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astuciosamente o Unico meio que disple, a tecelagem, para tramar uma enganacdo e poder
comandar o seu proprio destino.

A tecelagem é a forma de acdo de Penélope e 0 modo como a personagem atua na trama
da Odisseia. Na verdade, poderiamos até mesmo dizer que a propria trama da Odisseia é tecida
por Penélope, na medida em que o enredo depende literalmente da sua tecelagem: é a sua
facanha de destecer que mantém o enredo da epopeia aberto. E por essa razdo que alguns
estudiosos, como Vernant e Detienne (2008), apontam o ardil do destecer, secreto e noturno, de
Penélope como o maior exemplo da métis de seres ndo divinos representados na Odisseia.
Assim, Penélope seria a personagem mais astuciosa da Odisseia, sua métis seria inclusive
superior a de Ulisses, uma vez que € a sua acdo que oferece a narrativa o tempo necessario para
o desenrolar da epopeia. A trama de Penélope, portanto, tem duplo sentido: como confeccdo do
enredo e como ardil, tramoia. Essa duplicidade seméantica que liga a tecelagem a artimanha, isto
é, tramar no sentido de enganar, ja esta presente no proprio texto homérico. Como aponta Lilian
Sais:

A ligacdo entre tecelagem e engano estd bem enraizada no texto homérico: na
Odisseia, o verbo “tecer” (vpaivw) possui como objeto palavras como “asticia”
(ujtig) e “dolo” (d60¢) [...] em Homero, portanto, o verbo “tecer” pode ser usado no
sentido literal, de tecer vestes, ou no sentido metafdrico, de tecer uma astucia, um dolo
ou um engano. [...] As mulheres s80 — ou a0 menos possuem recursos para ser —

perigosas, e nesse sentido a astucia feminina é um desses recursos a serem temidos
(SAIS, 2016, p. 123).

Penélope é, portanto, a personagem que melhor encarna o significado metaférico da
acdo feminina de tecer ou tramar. E a artimanha que Penélope tece ndo € qualquer uma: através
da sua acdo de tecer e destecer Penélope faz com que o tempo pare na epopeia homérica.
Através do artificio da tecelagem, Penélope exerce poder sobre o tempo. E Penélope exerce
esse poder em siléncio, no seu confinamento doméstico, camuflada sob a aparéncia de
passividade, sob o disfarce de uma prensagem que apenas espera... Dissimula-se como uma
figura meramente reativa, como se ndo fosse o sujeito de sua agcdo e apenas aceitasse 0
desenrolar das situagdes mas, secreta e ardilosamente, manipula o tempo através da tecedura.

loanna Papadopoulou-Belmehdi recupera uma associagdo incrivelmente interessante
entre o ato de destecer de Penélope e a analise. Segundo ela, se a tecedura representa a métis,
uma métis propria das mulheres como ja vimos, o destecer representaria a atividade da reflex&o.
Nesse sentido, ela pGe em evidéncia que o ato de destecer de Penélope seria 0 processo de
“analisar” o tecido: através do tecer o fio € potencializado em tecido e a opera¢do oposta, o

destecer, efetua uma separagdo dos elementos que compdem o tecido, fazendo com que ele
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retorne ao seu estado inicial de fio e esteja pronto, novamente, para ser retrabalhado. Por meio
de um resgate etimoldgico, a estudiosa traz a tona o destecer penelopiano como a primeira
metafora para o procedimento analitico e desenterra, assim, Penélope como a percursora da

imagem da reflexao filosofica:

O verbo empregado é aAlvocav, primeira aparicdo na literatura ocidental do conceito
de “analise”; o potencial metaforico do procedimento utilizado por Penélope ja havia
impressionado os antigos, que fizeram da teceld astuciosa uma imagem da Filosofia e
do destecer do tecido um exemplo do método analitico (PAPADOPOULOU-
BELMEHDI, 1994, p. 33)14.

A mulher escrita

“Maos tateiam/ palavras/ tecido/ de formas.

Tato no escuro das palavras/ méos capturando o fato/
texto e textura: afinal/ matéria”

Orides Fontela®®

Depois desse excurso pela mitologia grega, chegamos finalmente ao terceiro e ultimo
movimento do nosso texto. Desembocaremos agora na teoria feminista, almejando colocé-la
em perspectiva com a filosofia nietzschiana, isto €, na contraluz de alguns temas presentes no
pensamento do filésofo. Do pensamento nietzschiano, além de trazermos de volta as questdes
relacionadas a linguagem, aquelas exploradas no nosso primeiro excurso, tocaremos também
em temas como o corpo e a critica a igualdade e a masculinizacdo da mulher. N&o pretendemos,
de forma nenhuma, dar conta da totalidade dessas questdes complexas (e polémicas!) no seu
pensamento ou fixar e repetir o modo com que elas foram desenvolvidas pelo filésofo: o que
nos interessa € investigar 0 modo como 0 pensamento nietzschiano (e as brechas abertas por
ele) foi desdobrado e reelaborado por uma corrente do feminismo da década de 1970,
caracterizado por elabora¢fes em torno do tema da diferenca sexual. Ndo queremos uma mera
conservacao imével do legado de Nietzsche: gostariamos de, desapegados e esquecidos dele
proprio, abrir 0s ouvidos para os ecos oriundos da sua filosofia, principalmente na elaboracéo
da nocédo de écriture féminine, concebida pelas filosofas Luce Irigaray e Hélene Cixous, que
pde em evidéncia as multiplas constelagfes entre o feminino e a escrita e desenvolve as relagdes

da linguagem com o corpo e a sexualidade feminina.

14 A traducdo do trecho é de Dumith (2012, p. 58).
15Poema Tato da poeta brasileira Orides Fontela, do livro Transposicéo, de 1969 (FONTELA, 2006. p. 22).
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O nosso intuito agora sera o de mostrar o modo como a defesa de uma escrita feminina,
efetuada por uma importante corrente do feminismo, carrega vestigios do pensamento
nietzschiano. A écriture féminine, traduzida como “escrita feminina” ou “escritura feminina”,
ou ainda “escrita das mulheres”, foi um conceito cunhado pelo pensamento feminista na década
de 70, no interior de uma corrente conhecida como “feminismo francés” (apesar de abranger
pensadoras de outras origens!) ou “feminismo da diferenga”. Hélene Cixous, ao lado de Luce
Irigaray e Julia Kristeva, s@o consideradas as grandes representantes da elaboracao e da defesa
dessa nogdo dentro do feminismo.*® Importante dizer, primeiro, que essas pensadoras nio
compdem um conjunto de pensamento homogéneo e que nés ndo entraremos nas
especificidades de suas teorias. Traremos a tona, em particular, 0 modo como Cixous e Irigaray
denunciam a urgéncia de pensar e realizar uma linguagem no feminino. As duas pensadoras
defendem uma escrita feminina na medida em que demonstram a necessidade de abrir, no
interior do espaco discursivo, uma real possibilidade de afirmacdo da diferenca sexual
especifica das mulheres. Em Le rire de la Méduse, Cixous declara:

[...] escrever é precisamente a real possibilidade de mudanga. O espaco do qual pode
brotar o pensamento subversivo, 0 movimento precursor de uma transformacéo das
estruturas sociais e culturais. [...] E necessario que a mulher escreva a si mesma,
porque é a invencdo de uma escrita nova, insurgente que, chegado o momento da sua
liberacdo, lhe permitird efetuar as rupturas e as transformacdes indispensaveis em sua
histéria [...] Censurar o corpo é, a0 mesmo tempo, censurar a respiracao, a palavra.
[...] Escreva-se: seu corpo precisa ser ouvido. [...] Escrever, um ato que ndo soO
“realizard” a relagdo ndo censurada com sua sexualidade, com sua condi¢do de
mulher, mas lhe devolvera seus bens, seus prazeres, seus 6rgdos, seus imensos
territérios corporais que foram mantidos lacrados (CIXOUS, 1975, pp. 43-45,
traducdo nossa).

De um modo contundente, Cixous incita as mulheres a escrita e as convoca a inscri¢ao
de seus corpos no discurso. Se lembrarmos de todos os lacos que unem as mulheres e o
texto/tecido, podemaos dizer, entdo, que Cixous esta evocando que as mulheres devem tecer um
texto-corpo feminino na linguagem. Através da escrita Cixous vé a Unica possibilidade de as
mulheres tomarem de volta os seus proprios corpos: “Escreva! A escrita € para vocé, vocé €
para VOcé, seu corpo € seu, tome-o” (CIXOUS, 1976, p. 121, traducéo nossa). Escrever para
tomar de volta os corpos femininos que foram, histérica e culturalmente, moldados as
convencles sociais patriarcais. Corpos dos quais foram suprimidos seus desejos proprios,

objetificados em prol do prazer masculino, destituidos de sua subjetividade. Um texto-mulher,

16 Cabe notar que a obra da escritora inglesa Virginia Woolf é tida como embrionaria desse conceito: sua producéo
literaria e, principalmente, seus ensaios sobre feminismo e critica literaria teriam influenciado os estudos
feministas posteriores e culminado na formulagdo tedrica da nogdo de escrita feminina.
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uma linguagem no feminino, isto é, fundada na alteridade radical da diferenca sexual da mulher,
seria um poderoso instrumento de resisténcia a captura dos corpos femininos.

Sabemos que Nietzsche foi um critico mordaz ao modo pelo qual a tradicédo filosofica
desenvolve-se como um discurso de altivez e elevacdo da razdo através da inferiorizacdo e
rebaixamento do corpo. O tema do corpo e todo um complexo de questfes relacionadas a ele
possuem, portanto, um lugar bastante relevante no interior do seu pensamento. O fil6sofo, muito
mais do que uma valorizacdo ou elevacdo do corpo, ressignifica o seu sentido para a reflexdo
filoséfica. Podemos dizer que, em Nietzsche, ndo s6 o corpo é uma questdo filoséfica
fundamental, mas também que o corpo mesmo € filosofante. Lembremos que Nietzsche foi o
filésofo que escreveu: “De tudo escrito, amo apenas o que se escreve com o proprio sangue.
Escreve com sangue: e veras que sangue ¢ espirito” (NIETZSCHE, 2002, p. 40). Desse modo,
esse resgate que pGe em evidéncia a relacdo do corpo com a escrita € o primeiro dos ecos
nietzschianos que podemos ouvir na defesa feminista de uma escrita feminina. E esses ecos se
desdobram. Ao afirmar a retomada dos corpos femininos pela inscrigéo desses corpos na escrita,
Cixous esta, simultaneamente, afirmando a possibilidade de uma linguagem capaz de implodir

o discurso falocéntrico:

E preciso que a mulher escreva (com) o seu corpo, que invente uma lingua
inexpugnével que exploda as parti¢des, classes e retoricas, ordenacdes e codigos, que
submerja, transpasse, que va além das Ultimas reservas do discurso [...] Um texto
feminino ndo pode ndo ser nada menos que subversivo: quando escrito provoca um
deslocamento, vulcénico, na velha crosta imutavel, carregada de investimentos
masculinos, € ndo hé outra maneira; ndo hé espaco para ela, se ela ndo é um ele. Se
ela é um ela, é para tudo esmagar, quebrar em pedagos os prédios das instituicdes,
soprar a lei no ar, distorcer a “verdade” pelo riso (CIXOUS, 1975, p. 55/59, traducéo
nossa).

Notemos como a forgca subversiva que Cixous aponta na escrita feminina possui
ressonancias com as formulagdes nietzschianas elaboradas no fim de Sobre verdade e mentira
no sentido extra-moral (NIETZSCHE, 2009, p. 538-539), que expomos no comeco desse texto.
As afinidades sdo inimeras, até mesmo as referéncias metaforicas sdo semelhantes, ambos se
valem de metaforas arquitetdnicas em suas elaborac6es. Assim como o filésofo aleméo, Cixous
indica a necessidade de uma postura subversiva com relacdo a ordem estabelecida do discurso,
que seja capaz de revirar por dentro a linguagem, forcando, assim, o rompimento de seus
limites. Ambos denunciam a rigidez e imobilidade do ordenamento logico-conceitual, o
enrijecimento da linguagem, que neutraliza sua poténcia de criacdo de novos possiveis. Luce
Irigaray, por sua vez, igualmente reverbera uma outra parte importante da critica nietzschiana

a linguagem logica-conceitual: a igualacdo do ndo-igual através da supressdo das diferencas
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(NIETZSCHE, 2009, p. 534). A fildsofa afirma que “a dominagao do logos filosofico decorre,
em grande parte, do seu poder de reduzir todos 0s outros a economia do Mesmo” (IRIGARAY,
1985, p. 74, traducdo nossa) [Grifos no original].

Assim, o pomposo edificio filoséfico-cientifico e seu poderoso maquinal de verdades
estd sendo denunciado pelas fildsofas feministas nas mesmas pegadas dos caminhos abertos
pelo pensamento nietzschiano. Elas estdo, igualmente, elaborando meios e estratégias de
desconstrucdo. Em Nietzsche essa desconstrucdo € necessaria porque, para o filésofo, a
conservagao desse construto enrijecido anula a poténcia criadora ou artistica do “homem”, ja
que impede a liberdade de invencéo e o livre jogo no interior da linguagem. Cixous e Irigaray
compartilham, em seus pensamentos, a critica nietzschiana, mas a amplificam ao afirmarem a
necessidade de desconstrucdo desse logocentrismo da filosofia ocidental a partir da perspectiva
das mulheres: as filésofas denunciam essa ldgica como parte integrante de um sistema

falocéntrico que opera e se afirma pela exclusdo das mulheres e do feminino. Irigaray diz:

Pensar a partir do homem como um nao é ainda pensar [...] a espécie humana néo
pode elaborar uma civilizagdo sem se preocupar em representar validamente os dois
sexos que a integram [...] e ndo é possivel neutralizar a diferenca homem/mulher em
nome de uma igualdade ficticia (IRIGARAY, 1992, p. 74-75).

Irigaray realiza uma releitura feminista da tradicdo do pensamento filoséfico e pée em
evidéncia 0 modo como ele é marcado por uma auséncia estrutural: € um discurso
fundamentalmente baseado na repressé@o do feminino e da diferenca sexual das mulheres.
Segundo a fil6sofa, toda a ordem discursiva da racionalidade ocidental seria sustentada por uma
ilusdo, pela ilusdo de um so: pela fantasia defensiva de que existiria apenas um sexo. Irigaray
demonstra, a partir de uma leitura cuidadosa dos textos e autores canénicos da nossa tradicéo,
que a prépria posicdo de sujeito, estatuto epistemoldgico que alicerca nosso modelo 16gico-
cientifico, depende, essencialmente, da negacdo da diferenca sexual e do feminino. Essa
negacdo seria a precondicdo que permitiria a formulacdo do sujeito universal do conhecimento,
universalidade esta fundada na exclusdo do feminino. E nesse sentido que Irigaray (1985, p.
222) escreve que “parler femme?!® tentaria interromper ou alterar a sintaxe da ldgica discursiva,

com base nos requisitos da mesmidade masculina, a fim de expressar a pluralidade e

17 A traducio do trecho é de Magalhdes (2006, p. 15).
18 Enquanto Cixous elabora a nogo de écriture féminine, Irigaray, por sua vez, cunha e utiliza o conceito parler
femme, isto é, “falar mulher” ou “fala mulher”. Os dois conceitos tém, ¢ claro, suas particularidades, mas partilham
uma ideia e uma base tedrica comum: relacionam a diferenca sexual feminina ao uso da linguagem e designam a
elaboragéo de uma linguagem no feminino. E esse contexto comum que estamos trabalhando nesse texto, ja que
ndo € nosso intuito adentrar nas especificidades tedricas de cada uma das pensadoras.
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individualidade da diferenca feminina” ¢ Cixous (1975, p. 25) provoca o discurso masculino
dizendo que a mulher “o traria em sua boca, mordendo aquela lingua com seus proprios dentes
para inventar por ela mesma uma linguagem em que possa entrar”.'°

Desse modo, ja que compartilham os mesmos pressupostos criticos ao discurso légico-
racional, podemos perceber muitas ressonancias nietzschianas na defesa de uma linguagem no
feminino operada pelas filésofas do feminismo da diferenca. O posicionamento critico com
relacdo a ideia de uma igualdade entre homens e mulheres é uma delas. Todo cuidado é pouco
ao tratarmos dessa questdo, pois ela é polémica e geradora de muitos mal-entendidos. Essa
igualdade a qual estamos nos referindo ndo diz respeito ao plano social e politico, no sentido
de uma igualdade de direitos, e sim a uma igualdade relacionada ao nivel l6gico-discursivo:
uma igualdade metafisica e abstrata forjada pela erradicacdo da diferenca para formulagéo de
um sistema racional em que o universal é auto-representado por um sujeito masculino. E essa

“igualdade ficticia” que critica Irigaray. A propria filosofa esclarece isso:

Em outras palavras, a questdo nao é elaborar uma nova teoria na qual a mulher pode
ser 0 sujeito ou o objeto, mas emperrar a prépria maquinaria tedrica, interromper sua
pretensdo de producéo da verdade e do sentido de modo excessivamente univoco. 1sso
pressupde que a mulher ndo aspira simplesmente se igualar ao conhecimento do
homem. Que elas ndo pretendem rivalizar com os homens na construcdo de uma légica
do feminino que ainda assumiria a onto-teo-légica como modelo [...] em vez disso,
pretende-se, por meio da repeticdo-interpretagdo da maneira em que o feminino se
encontra determinado no discurso — como falta, defeito, ou como imitacdo e imagem
negativa do sujeito — mostrar que do lado feminino é possivel um excesso perturbador
dessa logica (IRIGARAY, 1985, p. 78, traducdo nossa) [Grifos no original].

A filosofia de Nietzsche, como sabemos, igualmente tentou perturbar essa ldgica.
Nietzsche foi um grande critico das abstracGes metafisicas produtoras de binarismos
encurralantes, um defensor das diferencas que sdo suprimidas em nome da racionalidade e da
universalidade, isto €, em prol da ordenacdo légica da realidade. Nesse sentido, talvez, coloca-
lo em perspectiva com o pensamento dessas feministas nos ajude a compreender, € mesmo
reinterpretar, alguns de seus posicionamentos. Ao falar das mulheres é recorrente que Nietzsche
critique, velada ou explicitamente, a masculinizagdo da mulher e acuse o feminismo de seu
tempo de promover justamente isso. Se este posicionamento é fruto de uma misoginia latente
ou de um relacionamento conturbado com as mulheres ao logo da sua vida, essa € uma questdo
muitissimo menor perto do que pode nos oferecer a forca critica do pensamento nietzschiano:

pelo prisma de um olhar feminista € possivel ver, em Nietzsche, o feminino como uma poténcia

19 A traducdo dos dois trechos é nossa.
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de resisténcia ao logocentrismo dominante na tradicdo filosofica ocidental. Como bem expde

as palavras de Irigaray:

Eu tive a sensacdo de que, em Nietzsche, havia um novo tipo de linguagem filosofica
por causa do trabalho sempre muito denso de escrita que, frequentemente, estava
conectado a linguagem critica. Isso quer dizer que, através da linguagem, através da
desconstrucdo da linguagem, um outro poderia ser inventado. De certo modo,
Nietzsche me fez decolar e subir (IRIGARAY, 1981, p. 45, traducéo nossa).

A defesa da escrita feminina & comumente criticada e acusada de ser essencialista,
principalmente no que tange a associa¢do do feminino ao corporeo. N&do vamos aqui adentrar
essa questdo espinhosa, mas vale ressaltar que essas criticas muitas vezes sdo baseadas numa
ma interpretacdo da relacdo entre a escrita e 0 corpo presente no pensamento dessas filosofas.
Tentaremos lancar mais luz a essa relacdo agora. A escrita feminina, como vimos, se daria como
uma escrita do corpo. Essa afirmacdo, porém, tem uma significacdo complexa. Primeiramente,
através da defesa da escrita feminina, as fildsofas estdo colocando em evidéncia que as
elaboracdes discursivas sobre o corpo moldam a materialidade e os desejos dos corpos reais.
Nesse sentido, elas estdo aventando a denudncia de que as praticas discursivas masculinas e
falocéntricas tém moldado os corpos das mulheres ao longo de toda nossa histéria, marcando e
delimitando o corpo feminino, inclusive no que tange a relagdo da mulher com seu proprio
corpo. Duas passagens?® contundentes explicitam essa dendncia: Irigaray (1991, p. 4) escreve
“eu tive que raspar minha carne de mulher, limpa-la da insignia e das marcas que vocé tinha
gravado nela” e Cixous (1981, p. 54) diz “corpo que transborda, vomita, expelindo,
contrariamente a incorporacao masculina”.

E preciso lembrar que esse vinculo entre a escrita e 0 corpo é relacdo de mao dupla.
Assim, na medida que a defesa feminista de uma escrita feminina pde em relevo que o corpo
das mulheres é sempre mediado pela linguagem, esta, concomitantemente, explicitando que o
corpo humano ja é um texto: “Eu me deixei atravessar, impregnar, afetar, [...] me infiltrar,
invadir, meio & minha carne [...] A vida faz texto do meu corpo. Eu ja sou texto. Eu ja sou texto”
(CIXOUS, 1986, p. 17, tradugdo nossa). O corpo é texto, portanto, na medida que também é
uma elaboracao textual, isto €, é um signo elaborado pela materialidade discursiva. A supressao
simbolica do feminino no interior do discurso da tradigéo filosofica ocidental implica, assim,
na inexisténcia desses corpos. Nesse sentido, ao convocarem as mulheres a escrita de seus

corpos, as feministas estdo incitando tanto um ato discursivo quanto de praxis politica: estdo

20 As passagens sdo de nossa tradugao.
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convocando as mulheres a exploracdo daqueles territorios corporais que foram mantidos
ocultos. E aqui a questdo desdobra-se na sua ligacdo com a sexualidade feminina. Irigaray diz
que uma linguagem feminina seria “[...] um processo experimental de descoberta das possiveis
conexdes entre sexualidade feminina ¢ escrita” (IRIGARAY, 1985, p. 222, traducdo nossa).
As tedricas da escrita feminina, portanto, ao afirmarem a exploracdo da sexualidade e a
inscricdo do corpo feminino pela escrita, estdo também reivindicando espacgo para uma outra
forma de conceber a propria linguagem. Ao operarem esse resgate da materialidade discursiva,
da materialidade e da historicidade da linguagem, a escrita feminina escaparia ao modelo
representacional da linguagem e dos sistemas abstratos da tradicdo masculina do pensamento
filosofico.

N&o poderiamos concluir esse ensaio de outro modo que ndo fosse arrematando a escrita
feminina e Nietzsche através da metafora da tecelagem. lIrigaray afirma, sobre a escrita
feminina, que “deve-se escutd-la de modo diferente para ouvir um ‘outro significado’ que esta
permanentemente tecendo-se, a0 mesmo tempo incessantemente abracando as palavras e ainda
se desfazendo delas para evitar que se tornem fixas, imobilizadas” (IRIGARAY, 1985, p. 29,
traducdo nossa). Assim, se lembrarmos, uma vez mais, da metafora do texto como tecido,
poderiamos dizer que o exercicio filoséfico se nutre da possibilidade sempre renovada do
entrelacamento de seus fios e toma sua forca, o folego incansavel do pensamento, do esforco
expressivo capaz de tecer sempre novos arranjos. A criacdo desses novos possiveis, porém, s
sera realizavel se imprimirmos as marcas de nossas maos no tecido da filosofia. Deixemos esse

ultimo ponto solto, terminando com o ecoar dessas palavras:

No tear — Contra 0s poucos que tém prazer em desatar os nés das coisas e desmanchar
sua trama, ha muitos (todos os artistas e mulheres, por exemplo) que se empenham
em atd-los e confundi-los de novo, assim transformando o compreendido em
incompreendido e, se possivel, em incompreensivel. Ndo importando o que mais
resulte disso — o que foi tramado e atado sempre parecera um tanto sujo, pois nele
trabalham e atuam muitas méos (NIETZSCHE, 2007, p. 19).
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