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So6zlii kiiltiir triinlerinin {iretilmesinde, aktarilmasinda, temsilinde; sazlar, sozler, icracilar kadar
temsil edildikleri kiiltiir ortamlarinin da 6nemli rolii vardir. Bulundugu cografyanin, sosyal atmosferin
izlerini tagtyan bu ortamlar, miizigin karakterinin de dnemli belirleyicisi olurlar ki Alevi ve Bektasi
kiiltirii igerisindeki kadinlarin, yetistikleri sosyo-miizikal ortam (Cem evi, muhabbet ortami) ve bu

ortam icerisinde miizikle kurduklari iligki de, Alevi ve Bektasi kadinlarin miizik kimliklerinin (asik,
zakir) tamimlanmasi agisindan 6nem arz eder.

Calisma, -toplumsal cinsiyet' perspektifinin, Alevi ve Bektasi kiiltiirii igerisinde kadm kimliginin
miizik roliinii incelemekte yararli oldugu disiincesiyle- cinsiyet rolleri iizerine yorumlayict bir
anlay1s ve etnografik bir yaklagimla gergeklestirilmistir. Bu yaklasim igerisinde, saha ¢alismasindaki
isitsel veriler ve yayinlanmis miizik verileri kapsaminda; bu kiiltiir i¢erisinde s6z-miizik iireten, sozlii
kiiltiir iirtinlerini temsil eden kadinlarin deneyimleri temel alinmustir.

Bu dogrultuda, “Kadinlarin yetistikleri kiiltiir ortamlari ve bulunduklari icrd ortamlari, miizik
kimliklerini belirleyen énemli bir 6lgiit olarak goriilebilir mi?”, “Yetistikleri kiiltiir ortamlarinda ele
aldiklar1 konular-miizikli aktarimlar, kadinlara 6zgii miizik kimligini sorgulamaya zemin hazirlar
m1?” Sorulari, ¢galigmanin ¢ikis noktasini olusturan sorular olmakla birlikte, yanitlar1 da sonucun
onemli tespitleri arasinda yer almistir.

Aragtirmanin kapsami; kadinlarin yetistikleri kiiltiir ortamimin [mekanin (ritiiel ortami, muhabbet
ortami)], kadinlarin sanat temsilleri tizerindeki etkilerine iliskindir. Arastirmanin ana hatlarini
olusturan sorular; kadinlarin yer aldig1 icra ortaminin (mekan), mekan teorisi ve toplumsal cinsiyet
kodlamasi ile yakindan iligkili oldugu varsayimina dayanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sozlii kiiltiir, icra Ortami (Mekan), Alevi-Bektasi miizigi, Alevi-Bektasi Kadin
Asik/Zakir.

Abstract

Cultural environments where stringed instruments, words and performers represented have also an
important role in production, transfer and representation of oral cultural products. These environments
bearing traces of the geography and social atmosphere are important determinants of the music
character that woman within the Alawi-Bektashi culture and socio-musical environment they raised
(Cemevi/djmevi). Besides, the relation they established with the music in such environments is of
importance in terms of defining musical identities of Alawi-Bektashi women (asik, zakir).

The study has been conducted with an interpretative understanding and ethnographical approach over
the gender roles with the idea saying that gender? perspective is useful for investigating the music
role of woman within Alawi-Bektashi culture. Within this approach, the experiences of women who
produce word-music and represent the oral culture products in this culture were based on within the
scope of audio and published music data in the fieldwork.
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Accordingly, while the following questions are the questions which form the starting point of the
study, the answers given to these questions ranked among the important findings of the result: “Can
you see the cultural environments where women are raised and their performance environments
as an important criterion determining their musical identities?”” “Do the subject-musical transfers
that women discussed in the cultural environment where they raised form a basis for examining the
female-specific musical identity?”

The scope of the research is related with impacts of the cultural environment where women are raised
(ritual and conversation environment of space) on the artistic representation of women. Questions
constituting the focus of the research are based on the assumption that the performance environment
(space) where women are presenting is closely associated with the spatial theory and social gender
coding.

Keywords: Oral Culture, Performance Environment (Space), Alawi-Bektashi Music, Alawi-Bektashi
Female Asik/Zakir

1. Giris

Alevi ve Bektasi® kiiltiirli igerisinde miizigi temsil eden kadmlar ile konunun
Ozellestirilmesinden oOnce, g¢alismaya kaynaklik eden “Alevi ve Bektasi kiiltiir
ortaminda kadin” konulu, gesitli yazarlarca farkli perspektiflerde ele alinan, tez, kitap
ve kitap boliimlerinin bulundugu ilgili ¢alismalar siralanacak olursa;

Alevi ve Bektasi kiiltiirii igerisinde kadin izinin arandig1 kaynaklarin basinda,
Golpmarli’nin en eski niishadan kaleme aldig1 Hac1 Bektas Tekkesi’nden gelen Vildyet-
name (1958) yer almaktadir. Hiinkar Haci1 Bektas-1 Veli menkibelerinin anlatildig1
bu kaynagi calisma konusu kapsaminda 6nemli kilan; Hact Bektag-1 Veli’nin Rum
iilkesine geldigi malum olan Fatima Baci’nin kargimiza ¢ikmasidir (Tasgm, 2016:
273-292). Diger taraftan, Kadincik Ana {izerine tespitlerine yer veren Melikoff’un,
Kirklar’'m Cemi’nde (2007) adli c¢alismasi; Anadolu Selguklulari devrindeki
Tiirkmenler arasindaki sosyal ziimreler (Gaziyan-1 Rum, Ahiyan-1 Rum, Abdalan-1
Rum) arasinda Baciyan-1 Rum teskilatinin mahiyetini ve bu teskilatin ilk lideri olarak
bilinen Fatma Baci’nin (Kadin Ana, Hatun Ana, Kadineik) kimligi hakkinda detayl
bilgiler saglayan Bayram’in, Fatma Baci ve Baciyan-1 Rum (2008) adli eseri; miirsit
ve seyh konumuna gelen kadlarin izini siirerek tarihte kadinin yiiklendigi misyonu
anlatan Bahadir’ i, Kadin Dervigler (2005) ¢aligmast; kadinin inang ve pratik i¢indeki
konumlanigini tartisma amaciyla, Alevilikte cinsiyetler arasi esitlik iddiasin elestirel
bir yaklasimla toplumsal cinsiyet perspektifinde kaleme almis olan Okan’in, Canlarin
Cinsiyeti (2016) kitab;

Alevi ve Bektasi kiiltiirii i¢erisinde, kadinin yeri, konumu ve kadina verilen
deger hakkinda bilgi vermeyi hedefleyen Saglam’in, Alevi-Bektasi Kiiltiiriinde Kadin
baslikli Yiiksek Lisans Tezi (2007); “Alevi kadin1 gergekte iginde yasadigi ataerkil
diizenden bagimsiz ve her alanda erkek ile esit konumda midir?” (2011: 2) sorusu ve
benzer igerikteki sorulardan hareket eden Giimiis’iin, Alevilikte Kadin: Sahkulu Sultan
Dergahi’ndaki Kadinlarin ‘Alevi Kadini’ Algilayis: baglikl Yiiksek Lisans Tezi;
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Ilgili kiiltiir ortamina dnemli edebi veri saglayan Ozmen’in Alevi-Bektagi Siirleri
Antolojisi (2002); Yenisey’in Bektasi Kadin Sairlerimiz (1946) ¢aligmasi ve referans
alman diger yayinlar; Alevi ve Bektasi kiiltiirii i¢erisinde kadin konusunun 6nemini
arz etmekte, kadmin rollerini goriiniir kilmakta ve Alevi ve Bektasi miizigini temsil
eden kadin kimliginin, icra ortaminin incelenmesinde yardimei olmaktadirlar.

2. Alevi ve Bektasi Kiiltiir Ortaminda Kadinin Rolii

Kadin dervisler, kadin evliyalar, Alevi ve Bektasi kiiltiir ortaminda kadina
bakisin anlamlandirilmasini, kadinin roliiniin tanimlanmasini saglayan Onemli
verilerdir. Oyle ki, zaman dig1 bir evrende gegmekte olan bir olayin yansilanist olan
Ayin-i Cem, “Birlik Ayini”, aym zamanda Kirklar Meclisi de denen Alevi Téreni’nde
(Melikoff, 2011: 17), Hz. Muhammed, Hz. Ali ve Kirklar’mn -on yedi kadin, yirmi ti¢
erkek- bir olup dondiigii diisiiniilen semah ile her can’mn, Tanr1’nin goriiniis meydani
olan insan1 esas almasi (Siimer, 2011: 83) ve Kirklar’in on yedisinin kadin olmas;

Haci1 Bektas’in manevi mirasgisi olan, Veli’nin Tirbesini yaptiran ve Abdal
Musa ile birlikte ilk Bektasi tarikatini kurmus bulunan, gengliginde Kutlu Melek diye
taninan, Asik Pasazadenin Hatun Ana diyerek andig1 ve Hac1 Bektas Vilayetnamesi’nde
Kutlu Melek, Kadincik, Kadincik Ana sonrasinda Fatima Ana* olarak da anilan giigli
bir kadin figiiriniin varligy,

Cesitli sanat kollarinin mensup oldugu Ahilik teskilati icerisinde, Anadolu
Bacilar1 (Baciyan-1 Rim)’nin da tegkilatlanmasi, bu teskilat icerisinde el sanatlarini
icra eden kadinlarin bulunmasi ve bu kadinlarin yeni kadin sanatkarlar yetistirme
cabalari, mesleki ¢aligmalarinin yani sira gehirlerini-teskilatlarini savunma amaciyla
askeri faaliyetlerdeki fedakarliklar,

Zamanma gore yollarin emniyetini en kolay ve en ucuz sekilde temin eden,
genellikle biiylik bir ¢iftlik, bir zirai merkez ve malikdne manzarasini arz eden, her
tiirlii zirai islerin, -bahgivanlik, meyvacilik, firmeilik, degirmencilik- yapildigi, ayni
zamanda ayin ve ibadet yeri de olan kimi zaviyelerin® seyhlerinin de kadinlar (Barkan,
1942: 302-303) olmasi; siiregelen Cem’lerde kadin ve erkegin birlikte rol almasina,
kadmnlarin hizmetlerde gérev iistlenmesine dayanak saglamakla birlikte, Melikoff’un
da (2011: 43) belirttigi gibi Alevi ve Bektasi kiiltiir ortaminda, kadinin yiiksek bir
sosyal konumda bulundugunu ve ona saygi duyuldugunu gostermektedir.

“Alevi inancinda kadinlar, bir anlamda Fatma Ana’nin yasayan temsilcileri olarak
goriiliir. Alevi-Bektasi inancina gore, Tanr1 herkese karsi esit mesafede olup, ibadet
herkese agiktir. Tanr’nin karsisinda insanlar kadin ya da erkek degil “can” olarak
bulunmaktadirlar” (Bahadir, 2005: 112-113).

Dénemin din bilginleriyle girdigi tartigmalarda bilgisiyle saygilik kazanan,
ornek kadin Hiisniye’; posta oturarak Cem yiriitmis, topluluk {izerinde iktidar
kurabilmis ve adim topluluga vermis Ansa Baci®; tekkeleri yoneten, zaviyelerde
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seyhlik yapan Fatma Hatun, Hac1 Fatma, Bacit Ana, Hundi Baci, Some Baci, Azize
Baci, Kizbaci Dede, Ahi Fatma, Sagri Hatun®; Cem yiiriitmiis, zakirlik de yapmis Ela
Ana'?; ileri diizeyde edebiyat bilgisine sahip Giizide Ana; bugiin de Cem yiiriiten,
deyislere, nefeslere ses veren Sultan Ana ve sakaci, siiplirgeci hizmetlerini yerine
getiren kadinlar da yetistigi kiltiir ortaminda “can” olarak bulunurlar. Fikirleriyle,
icraatlariyla yerini koruyan kadnlar, kendilerine imkéan sunulan degil imkéan yaratan
kimliklerle karsimiza g¢ikmaktadirlar. Alevi ve Bektasi kadinlarin goriintirligiini
saglayan bu figiirler, kadinlarin s6z sahibi, hak sahibi olmalarinda kaynak teskil
etmekle kalmayip, kadinlara gii¢ veren rol modeldirler.

Ancak, kadinin konumuna olumlu gondermeler yapilmasini saglayan bu verilerin
yani sira, “Alevi ve Bektasilerde kadin ve erkek arasinda fark gdzetilmeden saygi
gosterilmektedir” anlayisina karsilik, Ana’nin roliiniin Dede kadar etkili olmamast;
kadmlarin Cem’i yoneten kadro arasinda yok denecek kadar az olmalar1 ve Dedelik
makaminda goriiniirliiklerinin az olmasi (Glimiig, 2011: 128-129); hizmet igerisindeki
gorev dagilimlarinin kadinin ev i¢i islerinin bir uzantisi olarak goériilmesi (Okan,
2016: 137); vakif-dernek yoneticiliklerinde yeterince rollerinin olmayisi; topluluk
i¢i dinsel hiyerarsinin toplumsal iligkileri belirleyen yoniiniin, erkekler araciligiyla
aktarimi (Okan, 2016: 53) vd. veriler; Alevi ve Bektasi toplumunun kadm konulu
dini dayanaklarini, sozIii aktarimlarini, yasam pratiklerine ne kadar yansittiklarini
sorgularken, cinsiyetgi egilimin isaretleri olarak tartisilmaktadirlar.

Bu veriler 1s1ginda kadinin Alevi ve Bektasi miizigindeki roliinii 6rnekleriyle
tartigmadan 6nce, Alevi ve Bektasi miiziginin unsurlarindan ve bu miizigin topluluk
igerisindeki islevinden bahsetmek gerekmektedir.

3. Alevi ve Bektasi Kiiltiiriinde Miizigin ifade Giicii ve Miizik Unsurlar

“Bir miizik tiiriniin {islibunun, repertuarnin ya da bu repertuarin tek bir
parcasinin herhangi bir topluluga ait oldugunu iddia etmek, o toplulukla onlara ait
oldugu sdylenen miizik arasinda gii¢lii bir iliskiyi gerektirir” (Erol, 2009: 132). S6z
icerigiyle, miizik yapisiyla seslendirildigi toplumda giiclii bir etkisi olan Alevi ve
Bektasi miizigi, her toplulugun kendine 6zgii anlatimlariyla hayat bulan miizikleri
gibi, ritiielleri (Gorgii Cemi, Ikrar Cemi, Abdal Musa Cemi, vd.), toplantilariyla
(muhabbet'"), bulundugu topluma 6zgii bir anlatim yolunu bulmus, toplumla gii¢lii bir
iliski kurmus olarak karsimiza ¢ikar.

Ehl-i Beyt’e duyulan bagliligin islendigi inan¢ unsurlarini temel alan, s6z ve
miizik kaynagini asiklarin-ozanlarin (Pir Sultan Abdal, Nesimi, Fuzuli, Sah Hatay1,
Teslim Abdal, Kul Himmet, Virani, Yemini'?) ifade becerileriyle olusturdugu,
zenginlestirdigi Alevi ve Bektasi miizigi; ibadetin yiiriitilmesinde, muhabbetin
stirdiiriilmesinde kisaca sozlii aktarimin 6n planda oldugu her kiiltiirde oldugu gibi,
var oldugu toplumun degerlerinin anlatiminda ve yasatilmasinda énemli bir aragtir.
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Inang ve miizik birlikteliginin 6nemli Srnekleri arasinda yer alan bu miizik
verilerinin temsilcileri de, on iki hizmetin yiiriitiildiigii Cem’de, goérev sahibinden
birisi olan Zakir’dir ki bu roliin sahibi, yéreden yoreye farkli isimlerle de (asik, asik
baba, cem &s181, hak 4181, giivende, sazende, sazandar, sazc1 vd.") tanimlanmaktadir.

Miizik becerisiyle 6ne ¢ikan Zakir, Cem’in lideri olan Dede’den sonra en 6nemli
kisi olarak goriiliir'4. Saz1 ve soziiyle Cem’e eslik eden bu temsilciler, kimi zaman,
icinde bulunduklart ortamin hizmet temsilcileri olduklart gibi, kimi yorede toplum
hayatinin hemen her agsamasinda da (kiz isteme-nisan asamalarinda, cenaze basinda'®)
karsimiza ¢ikarlar. Giindelik yasamda ise 6zellikle asik, saz sairi, ozan gibi ¢esitli isim
ve niteliklerle de rastlanilan bu temsilciler baglaminda, Alevi-Bektasi edebiyat1 ve
Asik edebiyat iliskisi ayrica dikkat cekmektedir.

“Asik edebiyatinin bigim kazanmasinda, Bektasi edebiyatinin etkili oldugu
goriisiindeki Kopriili'niin; Tekkelerin ve bilhassa Bektasilik gibi heteredoks
tarikatlere mensup tekkelerin verdigi edebi ve tasavvufi kiiltiir, muhtelif igtimai
gevrelerde birbirinin aynidir: Koylerde ve gdcebeler arasinda ¢ok yayilmis olan
kizilbaglik talimati da bundan ¢ok farkli degildir. Hangi mubhitte yetisirse yetissin,
umumiyetle asiklar tizerinde Bektasilik tesiri bulunmaktadir” (Kopriild, 1962: 28-29)
tespiti;

“Bektasi edebiyati tavrinin bir¢ok yoniiyle asik edebiyatiyla benzestigini belirten
Artun’un; Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatinin bir uzantist olan asik siiri gelenegi,
yeni cografyada milli 6zden kopup, Islami &ze baglanarak en ¢ok Bektasi tarikati
mensuplari arasinda kabul goriip gelismis, Bektasi tarikatinin diinya goriisiinden
beslenerek yayilmigtir” (Artun, 2005: 35) tespiti; Alevi ve Bektasi inancini temsil
eden asiklarin, asik tarzi siir yapilarindan beslendikleri gibi bu edebiyat ve miizik
gelenegini beslediklerinin anlagilmasini saglar.

“Alevi kokenli asiklarin bu edebiyata katkisinin biiyiik oldugunu belirten
Duygulu’nun, Asik miizigi olarak adlandirabilecegimiz miizik stilini, kokiinii anonim
halk miiziginden almis bir miizik tiiri” (Duygulu, 1997: 15) olarak tanimlamasi; Alevi
ve Bektasi miiziginin, asik miizigi ve edebiyati ile olan iligkisine vurgu yapilmasini
saglamakla birlikte, anonim halk miizigi ile de temasta oldugunun referansini saglar.

Miizigin bir ibadet bigimi oldugu bu ortamda, koklii bir edebiyat ve miizik
gelenegine sahip olan temsilciler, giiclii bir repertuara da sahiptirler. Bu inang
ortaminda yetisen asiklarin repertuarlari, asik tarzi siir-miizik gelenegine dayanmakla
beraber; s6z konusu asiklar, yetistikleri kiiltiir ortamindan edindikleri, miizik
belleklerini canli tutan Deyis, Nefes, Diivaz Imam, Miraglama, Mersiye gibi ritiiel
ozellik gosteren repertuar elemanlarina da hakimdirler.

Alevi ve Bektasi miiziginin, temsilcileri ve repertuar elemanlari gibi belirleyici
unsurlarinin yaninda bir diger énemli unsuru da ¢algisidir. Var oldugu toplulugun
inanislar1 dogrultusunda bigimlenen bu miizigin ¢algisi da bu baglamda sekil alir.
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Sozgelimi; “tellerin {i¢ sira baglanmasi ve galgimin gogsiine ve teknenin iist kismina
ti¢ delik agilmasi Allah, Muhammed, ve Ali iiglemesini ifade eder. Calgi iizerinde {i¢
strada on iki tel bulunmasi, bu tellerin On iki Imam askina baglandigi anlamina isaret
eder” (Senel, 2009: 76)'°.

Alevi ve Bektasi kiiltliir ortaminda miizigin, ibadetin merkezinde yer alarak
bu denli iglevsel ve diger kiiltiir {irlinleriyle temasta olmasi, sosyo-kiiltiirel ortama
etki giliclinlin anlagilmasimi ve kadinlarin miizik algisinin yapilanmasinda rolii olan
cevrenin (mekan) etkisinin anlamlandirilmasini saglar.

4. Alevi ve Bektasi Icra Ortaminda (Mekan) Kadinin Miizik Temsili

Alevi ve Bektasi miiziginin icra edildigi ortam, -Lefebvre’nin de mekan
tanimlarken belirttigi gibi'’- ritiiellere, etkinliklere, temsilcilere icra ortami saglayan
hem mekan, hem sosyal yapi, toplumsallasmanin 6nemli araci, toplumsal {iretimin
sonucu hem de toplumsal iiriinler olarak ¢ok yonlii tanimlanabilirler.

Dini ritiiel (Cem), muhabbet gibi toplumsal pratiklerin mekani olarak karsimiza
¢ikan icra ortami da toplumsal kimligin bir kodlamasi gibidir. Oyle ki her toplantinin
yiiriitiiciileri vardir ve bu yiiriitliciiler toplantilarin igerigine gore kimlige ve dolayisiyla
rollerine biiriiniirler. Ulkemizde kadilarin yer aldig1 miizikli ortamlar da (kina gecesi,
diigiin evi, yas evi), toplumsal cinsiyet rollerine bagli olarak kodlanmistir. Yine
mekanlar haricinde, icra ettikleri sazlar (tef, gliglim, kasik), seslendirdikleri repertuar
elemanlar1 (ninni, agit), temsil ettikleri miizik kimlikleri (tef¢i, agit¢1), oynadiklar
oyunlar (kadin zeybegi, ciftetelli) da cinsiyet rolleri ekseninde bigimlenmis ve
tanimlanmistir. Bu noktada Schick’in (2001: 6), “toplumsal cinsiyet, toplumsal olarak
kurulan mekanin temel (atfedilmis) 6zniteliklerindendir” sdylemi, durumun tespiti
niteligindedir.

Dans ve miizik birlikteliginin gézlemlendigi, toplumun sosyallesmesine, ibadetin
birlik¢i 6zelligine vurgu yapildigi Cem igerisinde de, toplumsal cinsiyet rollerine
bagli olarak kadinlarin rolleri, Ana, Baci olarak kodlanmigtir. Bununla birlikte, s6zlii
kiiltiir tirtinlerini, bulunduklar1 sosyal ¢evreye bagli olarak, kendilerine 6zgii tavir ve
tislupla icra eden, aktarici kimliklerinin yan sira iireten kimlikleriyle de karsimiza
¢ikan kadinlar, Zakir’ ve ‘Asik-Ozan’ rolleriyle -cinsiyet rollerine bagli olmayarak-
tanimlanirlar. S6z konusu rollerin sahibi olan kadinlar, Melikoff’un (2011: 45) verdigi
bilgiden de anlasilacag iizere; “Asik, ozan kadinlar On iki hizmet’in belirlenisinde de
s0z sahibi idiler” ve Alevi ve Bektasi miizik belleginin 6zel tasiyicilari olarak sozli
aktarimlara imza attilar.

“Insan belleginin referans alindig1 sozlii kiiltiirde; gecmisteki anilardan,
toplumsal iligkilerden, tasiyicilarinin duygu ve diisiincelerinden, performanslarindan
beslenen bellek; sozlii kiiltiir aktarimlarinda bireysel ve toplumsal kimligi koruyan
o6nemli unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Cinar, 2013: 31-32). Alevi ve Bektasi
sozli kiiltliriniin, tastyicilart arasinda olan kadinlar da, ait olduklar kiiltiirel ortam
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icerisinde toplumsal kimliklerini koruduklar1 gibi bireysel kimlikleriyle de kendilerini
ifade edebilmisler ve yetistikleri mekanin toplumsal iirlinleri niteliginde eserler
sunmuslardir. Yazili kaynaklardan tespit edilen Alevi ve Bektasi kadinlarin siirleri,
kimliklerinin tespitini saglayan veriler olarak da 6nem arz etmektedirler.

Naci (Kiilsum Baci): Déne Sultan:

Naci derler bir giiriha ugradim Bu aska giriftar oldugum zaman
Hep biri birinin almis elini Bir sirr1 esrara erdim efendim
Mekaniniz kanda dedim sdyledim Cem oldu bagima Pirler Erenler
Mekan tutmus hakiykatin ilini Riber( yliziinii gordiim efendim
(Golparli, 2014:16,25) (Cevlani, 1958:7)
Seher Abdal: Done Sultan geker ah ile zar
Ederiz siikri hiida fahrile bulduk bu demi Kuluna yardimei perverdigari
Giderek artirir ol bari hiida mertebemi Ol piri muganin igaz teberi

Tarfi haktan olagdr bak nice eyler keremi Sayay1 Mevla’dan kirdim efendim
Varalim kirklar ile eyleyelim ayni cemi (Cevlani, 1958:8)

Tovbeler bir dahi ben kimseye etmem kederi

Yiirii ey ziilfi siyah noktadan aldim haberi (Bayri, 1937:115)

Giizide Ana: Sakine Baci:

Giizide der Hak cemine gelenler Icelim kirklarin igtigi demden

Dort kapiy kirk makami bilenler Goniilde kalmasin kaygudan gamdan
Aridip da kalp evini silenler Hatice, Fatima girdigi cemden

Yiice Pir’e niyaz edenler gelsin Ararlarsa boyle cem bulunur mu
(Ozmen, 2002:223, C.IIT) (Yenisey, 1946:13)

Emine Beyza, Arife Baci, Adviye Anabaci, Latife Baci, Besime Baci, Giizide
Ana, Asik Baci, Giillisah Baci, Giilsim Bact, Hayriye Baci, Hiisniye Baci, Tkbal
Baci, Miinire Bac1, Naciye Baci, Oksiiz Zeyneb Baci, Remziye Baci, Sakine Baci,
Sehriband Baci, Seref Baci, Useyle Baci, Zehra Baci'®, Rabia Baci, Havva Baci, Arife
Baci, Hatce Baci, Seher Baci, Naciye Baci'®, Sah Sultan® ve niceleri de yetistikleri
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icra ortamidan beslenerek; bulunduklart mekanin toplumsal karakterini ortaya
koyarak; bugiinlere kaynak saglayan 6nemli temsilcilerdir.

“Mekan, kimligin temel bir dgesidir; benlik mekanda serpilir ve o nedenle
“bura” dedigi yerin silinmez izlerini tasir” (Schick, 2001:21) ki ¢aligma igerisinde
yer alan yirminci yiizyilin kadin asiklari, Cem igerisinde aktif rol alan kadmlar
olmasalar da; ¢ocuk yasta bu kiiltiir ortamlarinda bulunmus, Cem’de yer almus,
muhabbetlere taniklik etmis kadinlar olarak eserlerinde, icra tavirlarinda, okuma
tisliplarinda yetistikleri yerin izleri goriilen temsilcilerdir. Oyle ki “sdzlii kaliplarla
diistinme ve anlatim bi¢imi, bilincimize ve bilin¢disina derinden isledigi i¢in, insanin
eli kalem tutar tutmaz yok olamaz” (Ong, 2007: 40) sdylemini dogrulayan dizelerin
sahipleridirler:

Didari Hatun:

Ibadeti izah gerekse sayet Mihrimah bu yola koydu bagin
Kur’an’da sureyim sevgide ayet Hiiseyin askina akit yasini
Ezelden ebede siirerim hayat Yiireginden sil sen seytan tagini
Her melek donuna girdim de geldim Olmeden evvela 61 de dyle gel
(Cmar, 2008: 61) (Cnar, 2008: 62).

Yetistikleri ortamin hazirladigi zeminde, sazla-sézle beslenmis olmanin
avantajint yasayan kimi kadin asik (Sah Turna, Sah Senem Baci, Sinem Baci, Telli
Suna, Siirmelican, Ezgili Kevser), ayn1 zamanda miizik verilerine de kaynaklik eden
temsilcilerdir ki elde edilen veriler, yetistikleri kiiltlir ortaminin icra bigimlerini nasil
etkilediginin anlagilmasina olanak saglar. S6zgelimi, Alevi ve Bektasi kiiltiir ortaminda
yetisen bir kadin ag181n, bu kiiltiir ortamlarina bagli olarak semah ve deyislerin melodi
ve ritim kaliplarini tercih ettigi goriiliir.

HAK TAN AL DIGT &1 HAK YO LU NA SER D HAZ RETI FATMA A NA MA  |K RARIN VERDIM A LEM SAHA NA MA

1K RA RIN VERDIM NAY BAN A NA A K RARIN VERDIM NAMAHA TUNA NA MA K RARIN VERDIM

Nota.1: Asik Sinem Baci, Analar Semahi [Ali Fatma gor beni Hak agkina] (Cinar, 2008, Nota
No: 21)
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Alevi ve Bektasi kiiltiir ortaminda Asik’ olarak nitelenen kadin, temsil ettigi
sanatin saz icrasini, gelenekte var olan kalip motifleri bir araya getirerek icra ediyor
olsa da -ibadet icerisindeki temsilden ayr1 olarak- dogaglama s6z ve melodi liretimiyle
de bellegini diri tutmaktadir. Saz1 ile miizikal belleginde yer etmis yerel melodileri
calarak, orijinal repertuar1 aktarmakta; ayni zamanda bellegindeki ezgi kaliplarini
carpmalariyla, katma ezgileriyle yorumlayarak zenginlestirmektedir ki yetistigi kiiltiir
ortaminda ‘Zakir’ olarak da yer almis olan Siirmelican’in icrasi, s6z konusu durumu
ornekler niteliktedir.

Nota.2:Agik Siirmelican, Ali Yér [Dost elinden ugan turnam] (Cinar, 2008, Nota No: 34)

Ong’un sozlii kiiltiirdeki 6grenim yontemlerini tanimlarken “dinleme, dinleneni
tekrarlama, atasozlerine ve bunlar1 yeniden tertiplemeye hakim olma veya kaliplagsmis
deyislerle 6zgiin deyisler olusturma, ortak ge¢mise tek viicut olarak bakip katilma,
bu kiiltiirlerdeki 6grenim yontemleridir” (Ong 2007: 21) tespiti Alevi ve Bektasi
kiiltiir ortaminda yetismis olan kadin asiklarin, miizik verilerinin olugum siirecinin
aciklanmasina ve durumun 6rneklendirilmesine yardimer olur. Sézgelimi, Asik Sinem
Bac1’nin Analar Semahi’nda da Asik Daimi’nin Dem Geldi Semahi?' ile benzer melodi
kaliplarinin kullanildiginin goriilmesi;

................................................. A LIFATMA GOR DENL  BAK A5 KI MA  VALLANI DON Ml 50w w0k ol ve

Nota.3:Asik Sinem Baci, Analar Semahi [Ali Fatma gor beni Hak askina] (Cinar, 2008, Nota
No: 21)
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Sahsenem Baci’nin deyisinde, halk tiirkiilerinin genel karakterinde de goriildigii
tizere ikili araliklarin yogunlukta oldugu birbirini takip eden melodilerin, yogun motif
tekrarlarmin goriilmesi, Alevi ve Bektasi kiiltiir ortaminda sozlii kiiltiir aktariminin
varligini ve islevselligini belgeleyen miizik verileridir.
= =SSiE= s as =

s 1 e Le wt e
A s Be i Ch

Nota.4:Asik Sah Senem Baci, Gine Yaglar Doldu Didelerime (Cinar, 2008, Nota No: 4)

Ayn1 zamanda geleneksel miiziklerden yararlanildigini gdsteren bu eserler;
cesitli siislemelerden, carpmalardan uzak ezgi kaliplar seklindedir. Incelenen eserlerin
icralarinda inis ve ¢ikigin olduk¢a nadir oldugu da goriilmektedir (Cinar, 2016: 3135).

Nota.5:Agik Ezgili Kevser, Yol [Elim belim dilim diye] (Cinar, 2008, Nota No: 57)

Alevi ve Bektasi miizik ortaminda kadinlar, yetistikleri kiiltiir ortamindan,
asik sanatindan beslenip bireysel iiretimler yapmakla birlikte; ibadet igerisindeki
rolleriyle, Cem repertuarini aktaran, Cem’i yiiriiten, Cem’in yiiriitiilmesinde birincil
rolleri olan kisiler olarak da kargimiza ¢ikar. Cem repertuarini seslendirerek zakirlik
hizmetini yerine getirmis olan Berivan Canpolat, Eylem Akbulut, Tiirkan Akbulut;
ayn1 Cem sonrast muhabbet ortaminda, deyis repertuarindan icrada bulunmus olan
Seval Eroglu??; hem Nevruz Cem’ini yiiriitmiis olan hem Sazlarimiz1 ¢aldik ¢cagirdik

Sazlarimiz1 ¢aldik ¢agirdik
Oziimiizii Hak’a bagladik
Hiiseyin igin agladik

Bu meydanda bu divanda
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Bu meydanda bu divanda soézleriyle tevhit seslendiren Sultan Ana (Sultan
Battal)?; ‘zakir’ hizmetleriyle, ‘ana’ roliiyle bulunduklar ritiiel (icra) ortamindaki
miizik kimliklerini-edimlerini, cinsiyetlerinin belirlemedigini; repertuar elemanlarinin,
ibadetin icerigi ve kurallari ¢ercevesinde her can i¢in aynmi oldugunu; teoride yer
alan kadmim bugiiniin pratiginde de bircok kadina 6nemli dayanak oldugunu
gostermektedirler.

K & f = i f v —— B 1
r e  — o —— — —
_@ L — 1 1 — : ==  =— t
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Nota.6: Sultan Ana (Sultan Battal), Bu Meydanda Bu Divanda
5. Sonug ve Oneri

Alevi ve Bektasi kiiltiir ortamindaki kadinlarin miizik temsili icerisindeki
rollerinin ele alindig1 bu ¢alismada, kadinlarin s6z konusu kiiltiir ortam1 igerisinde
konumlanmalari, yetistikleri kiiltiir ortamindan beslenmeleri, miizik kimliklerini
olusturmalart agisindan 6nem arz etmis; miizigi icra bi¢imleri, icra ortamlarindaki
(mekan) temsil bigimleri; miizik tarzlarini belirleyen onemli bir 6lgiit olarak ve
sosyal cevrelerine, bulunduklar1 mekénin toplumsal karakterine paralel olarak
degerlendirilmistir.

Alevi ve Bektasi kiiltiir ortaminda “Ana” roliiyle hem kutsal hem lider, “Bac1”
roliiyle hem kardes hem yoldas, “Seyh” roliiyle hem yonetici hem yiiriitiicii, “Baciyan-1
Rum’daki rolityle hem sanatkar hem savasgi olarak kargimiza ¢ikan kadin; Alevi ve
Bektasi miizik ortaminda “Zakir” roliiyle hem On iki hizmetten birini yiiriten hem
Cem repertuarini aktaran, “Asik” roliiyle hem s6z-miizik iireten hem miizik gelenegini
yasatan olarak, kimligini ortaya koymakta, saziyla-soziiyle yetistigi kiiltiir ortaminin
miizik bellegini canli tutmaktadir.

Bu noktada, ¢aligma basinda yer alan; “Kadinlarin yetistikleri kiiltiir ortamlart
ve bulunduklari icra ortamlari, miizik kimliklerini belirleyen 6nemli bir 6lgiit olarak
goriilebilir mi?”, “Yetistikleri kiiltiir ortamlarinda ele aldiklari konular-miizikli
aktarimlar, kadinlara 6zgii miizik kimligini sorgulamaya zemin hazirlar m1?” sorulari;

flgili verilerin, toplumun sosyal kurallari ve geleneksel donanimlari
dogrultusunda, bulunduklar1 kiltiir ortamlarinda geleneksel verileri dinlemekle
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kalmayip, dinlediklerini 6ziimseyerek kendi yasam bigimleri, birikimleri ile iiretici
kimliklerine yansitan kadinlarin miizik verileri olmasi; icra ortamlarina bagli olarak,
kadinlarin miizikal belleklerinin zenginligi paralelinde, bulunduklari ritiiel ortaminda
repertuar elemanlariin cinsiyet kimlikleri ¢ergevesinde belirlenmemesi, kadina 6zgii
denilebilecek verilerin ancak s6z unsurunda ve bireysel kimlik gésteren eserlerinde
belirgin olmast ile yanit bulmustur.

Zamansal, toplumsal kosullara bagli olarak anlamlandirilan, sekillendirilen
mekan, tabiidir ki yasamimizda 6nemli bir boyut olmakla birlikte, kiiltiir {irlinlerinin,
tretilmesini, aktarilmasini, temsilini etkileyen bir unsur olarak da anlamini
korumaktadir. Alevi ve Bektasi kiiltiir ortamimda miizigi temsil eden kadinlar da
bulunduklar1 ortamdan edindikleri deneyimlerle, sadece siir degil, tarih yazan, ibadeti
yiiriiten, degerlerini yasatan kadinlar olarak bu kiiltiir hazinesinin bellegini canlt
tutmaya devam etmektedirler. Ancak, tarih dncesinden beliren ve gelenege doniisen
kadinin rolii, toplumsal deger yargilart karsisinda yasam alanini genisletmeye caligsa
da, cogunlukla ataerkil aile yapisinin hakim oldugu toplum igerisinde; kiiltiirel
etkenlerin yaptirim giicii ile kadina bigilen rollerin varligs, tiim gergekligiyle ortadadir
ve kadinlarin toplumsal rollerinden dolay: yasadiklari sorunlar, donemlere-mekanlara
gore farkli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla, “[...]hangi toplumsal sistem
ve hangi gelisme diizeyi s6z konusu olursa olsun, kadinin hem kamusal hem de 6zel
alandaki statiisii, (a)kadinlarin gii¢ ve otoritesine ve (b)toplumun kadinlar i¢in uygun
ve kabul edilebilir buldugu rollere bakarak tanimlanmaktadir” (Berktay, 2000: 15)
bilinci igerisinde; kadmin tarihten giiniimiize goriiniirliigiinii ve kadimin toplumsal
rolleri hakkinda farkindaligini saglamak amaciyla, kiiltiiriimiiziin her alaninda kadin
calismalarina 6zel arastirma burslari ve fonlari ile tesvikler saglanmalidir.

Sonnotlar

! Toplumsal cinsiyet, belirli bir zamanda, belirli bir toplumda cinsler i¢in uygun oldugu varsayilan
davraniglarin kiiltiirel tanimidir (Berktay, 2010: 29).

Social gender is a cultural definition of behaviors deemed appropriate for the genders in a certain
community, at a certain time (Berktay, 2010: 29).
2 Bu ¢alismada, Alevi ve Bektasi kiiltiiriindeki miizik verileri, s6z konusu kiiltiirler i¢erisindeki ortak
degerlerden yola ¢ikilarak, kategorize edilmeden birlikte incelenmistir.
3 Giiltepe (2008), Asik Pasazade’den alintiladig1 bilgiler dogrultusunda Fatma Baci’nin; Ahi teskilat:
lideri Ahi Evren’in esi oldugunu ve Baciyan-1 Riim lideri olarak vasiflandirildigini agiklar (s.343) ve
Asik Pasazade’nin; Haci Bektas Sultan... Baciydn-1 Riim 'u tercih etti ki o da Hatun Ana’dir: Onu kiz
edindi, kesiflerini ve kerametlerini ona gosterdi ve ona teslim etti (s.343-344) ifadelerine yer verir.
Ayrica, detayli bilgi i¢in bkz. (Melikoff, 2011: 42-43), (Golpinarli, 2016: 26,28,29)
*Giiltepe (2008), Asik Pasazade’den alintiladig: bilgiler dogrultusunda Fatma Baci’nin; Ahi teskilati
lideri Ahi Evren’in esi oldugunu ve Baciyan-1 Riim lideri olarak vasiflandirildigini agiklar (s.343) ve
Asik Pagazade’nin; Haci Bektas Sultan... Baciyan-1 Rlim’u tercih etti ki o da Hatun Ana’dir. Onu kiz
edindi, kesiflerini ve kerametlerini ona gosterdi ve ona teslim etti (s.343-344) ifadelerine yer verir.
Ayrica, detaylibilgii¢inbkz. (Melikoff,2011:42-43),(G6lpinarli, 2016:26,28,29), (Korkmaz, 2007: 5).
> Giiltepe (2008), Baciyan-1 Rim Teskilati’nin koklerini, “Turanli savas¢i kadinlar-Amazonlar”a
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dayandirirken, bu tegkilatin -Bayram’in Ahi teskilatinin bir kolu olarak tanimlamasma kargilik-
tamamen 6zgiin bir kurulus ya da 6rgiitlenme oldugunun altini gizer (s.341). Ayrica, detayl bilgi i¢in
bkz. (Bayram, 2008: 68-69, 73, 90-91)

¢ Barkan’in (1942) ifadelerinden anlagildigi iizere; Defter-i Hékan-i Kayitlari’nda hiikiimetin
kontrolii altinda ¢aligan bir umumi hizmet miiessesesi seklini alan zaviyeler ve resmi bir memuriyet
haline gelen zaviye seyhlikleri, memleketin nakl ve miibadele islerinin muntazam iglemesine yardim
ederek mevkiinin bilyiikliigiinii ortaya koyuyordu (s.301).

"Detayli bilgi i¢gin bkz. (Okan, 2016: 74)

§ Detayl1 bilgi i¢in bkz. (Okan, 2016: 75, 102-104)

° Detayli bilgi i¢in bkz. (Barkan, 1942: 300-324)

10 Detayli bilgi igin bkz. (Bahadir, 2005: 122), (Saglam, 2007: 82)

' Muhabbet kavrami genel olarak ii¢ sekilde ele alinmaktadur. Tlki, cemin baginda ve sonunda asiklar
arasinda yapilan miizikli sohbet; ikincisi dede ve zakir arasindaki dini konularin derinligine inilmesi;
tiglinciisli ise yola girecek genglerin bilgi sahibi olmasi igin diizenlenen muhabbetlerdir (Giines,
2014: 63).

12 XTIV-XVIL. yiizyillar1 arasinda yasamis olan adi gecen asiklar, Alevi-Bektasi edebiyat-miizik
geleneginde yedi ulu asik-ozan olarak tanman isimler arasinda anilirlar. Ritiiel 6zelligi tasiyan
deyislerin, nefeslerin yaraticisi olarak bilinen asiklar, ritiieller icerisinde yol kurallarini anlatan,
kutsal kimligi olan deyislerin sahipleridirler. Detayli bilgi i¢in bkz. (Duygulu, 1997: 19-20)

13 Detayli bilgi i¢in bkz. (Giines, 2013: 140)

14 Kimi y6rede Dede’nin zakirlik hizmetini tistlendigi de goriiliir.

15 Detayli bilgi i¢in bkz. (Yavuz, 2013: 130)

16 Baglama/saz ya da baglamanin cesitli formlarinin yani sira kimi yérede keman ve kabak kemane
calgilar1 da Cem’in yiiriitiilmesinde icra edilen ¢algilar olarak karsimiza ¢ikar. Detayl bilgi i¢in bkz.
(Giines, 2013: 54-55, 207)

17 Mekam toplumsal bir iirlin olarak tanimlayan Lefebvre, toplumsal mekanin zamanla kendi
Ozgilliigiini ve toplumsal karakterini ortaya koydugunu, bir toplumun mekansal pratiginin kendi
mekanini yarattigini savunur (Lefebvre, 2015: 56-57, 60, 67). Lefebvre’ye gore toplumsal iliskiler,
somut soyutlamalar, ancak mekann iginde ve mekan araciligryla bir varlik bulur (Lefebvre, 2015:
402).

18 Detayh bilgi i¢in bkz. (Ozmen, 2002)

19 Detayli bilgi i¢in bkz. (Yenisey, 1946)

2 Detayl bilgi i¢in bkz. (Sevengil, 1965: 251-252)

2 TRT Repertuar No: 3131

225 Mayis 2016, Ankara-Batikent, Sergesme Cemevi.

2321 Mart 2013, Ankara-Batikent, Pir Sultan Abdal Cemevi.
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