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RESUMO: Os escélios bT da l/iada abordam aspectos poéticos e
retéricos do texto de Homero, sendo a maioria de suas licoes derivada
de estudiosos do final do periodo helenistico e inicio do periodo romano,
que consolidavam o trabalho de criticos mais antigos. Assim, parecem
em geral refletir uma terminologia critica e pontos de vista do séc. I a.C.
e dos dois primeiros séculos d.C. (Richardson, 1980, p. 265). De fato,
os escolios bT absorveram uma concep¢io muito disseminada entre os
que se interessaram pelo estilo de Homero nesse periodo: a “evidéncia”
(évapyen). Esse conceito, que envolve a construgdo mental de uma
imagem, provém de discusses filosoficas, e principalmente os estoicos,
devido as suas pesquisas sobre a linguagem, tiveram uma grande influéncia
entre os retores. Sendo assim, com o auxilio das informacdes de tratados
de estilistica dos periodos helenistico e imperial que abordaram aspectos
da “evidéncia” em Homero — com destaque para os tratados Sobre o estilo
de Demétrio e Sobre a composigio de Dionisio de Halicarnasso —, além de
outras informagdes em tratados menores de tropos e figuras e mesmo
em licGes gramaticais (como se 1é nos escolios D), espero chegar a uma
melhor compreensio acerca da concepgdo da “evidéncia” e de sua
utilizagdo na ctitica estilistica do poeta, de modo a verificar, afinal, os ecos
dessa utilizagdo nos chamados escélios exegéticos da Iliada.
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ABSTRACT: The bT scholia of the I/iad approach poetic and rhetorical aspects of Homer’s
work, most of their lessons being derived from scholars of the late Hellenistic and early Roman
periods, who consolidated the work of older critics. In general these scholia seem to reflect a
critical terminology and points of view of the first century B.C. and the first two centuries A.D.
(Richardson, 1980, p. 265). In fact, they apprehended a very widespread conception among those
who became interested in Homer’s style in this period: the “evidence” (évapyewa). This concept
that deals with the construction of an image in mind comes from philosophical discussions,
and mainly the Stoics had a great influence among the rhetoricians because of their reseatch
on language. Thus, based on the information from thetoric treatises from the Hellenistic and
Imperial periods that dealt with aspects of “evidence” in Homer — notably Demetrius” On S#yle
and Dionysius of Halicarnassus’ On composition — in addition to others sources found in minor
treatises on tropes and figures, and even in grammatical lessons (as we read in D scholia), 1
intend to reach a better comprehension about the conception of ‘evidence’ and its use in the
stylistic criticism of Homer’s poetry, to verify, after all, the echoes of this use in the so-called
exegetical scholia of the I/ad.

KEYWORDS: Homer; évapyew; [/iad; exegetical scholia; bT scholia.

maior parte dos escolios da I/iada estio reunidos em trés grandes grupos: D, A e

bT. Aqueles que interessam mais diretamente ao proposito desse trabalho siao os

escolios bT, também conhecidos como “exegéticos”.! Durante muito tempo, esses
escolios receberam pouca atengao diante dos escolios A, que contém as opinides de Aristarco
e de outros criticos alexandrinos, e que tém mais a contribuir para o estabelecimento do
texto homérico. Para a critica literaria, no entanto, os escolios exegéticos tém muito mais
a revelar.

! Dickey nos ofetece um bom panorama sobte os grupos de escolios da I/ada. Os escolios bT se
encontram no manuscrito T' (século XI) e nos descendentes do perdido b (séc. VI) e contém algum
material alexandrino (muito dele atribuivel a Didimo), mas parecem vir mais imediatamente de um
comentario da Antiguidade tardia (conhecido como “c”), do qual o perdido b (séc. VI d.C.) teria
produzido uma versdo popular, e T (séc. XI d.C.), uma mais erudita. Sio também chamados de
“exegéticos”, porque estdo principalmente relacionados com a exegese, mais do que propriamente
com a ctitica textual (Dickey, 2007, p. 20-21). Os escolios A provém das margens do mais famoso
manuscrito da Ifada, o Venetus A (séc. X d.C.), onde foram sistematicamente inseridos por um
unico escriba. Sua fonte, ou mais provavelmente a fonte de sua fonte, teria sido uma compilagdo de
trabalhos de quatro criticos (mais algum outro material) provavelmente do século IV d.C. e conhecida
hoje como VMK. Os escdlios A sdo a principal fonte de informacio sobre as opinides de Aristarco
e, em menor extensdo, de outros criticos alexandrinos. Eles sdo de importincia crucial para nosso
conhecimento do texto de Homero, dos objetivos e métodos da critica alexandrina, e de antigos
sistemas de acentuacio, pontuacio etc. Os escélios A também contém material que provavelmente
nao teria derivado do VMK, tendo uma natureza mais proxima do material encontrado nos escolios
bT. Logo, os escolios A desse tipo sdo também chamados “exegéticos” e como tais sdo agrupados
com os escolios bT (Dickey, 2007, p. 18-19). Acerca dos escolios D, cf. infra.
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Como Richardson (1980) buscou demonstrar em seu artigo “A Literary Criticism
in the Exegetical Scholia to the I/ad: a Sketch”, embora nio sejam a fonte mais ébvia para
uma ctitica literdria no sentido moderno, os escélios bT abordam as mais diversas técnicas
poéticas e/ou retdricas, sendo que a maiotia de suas licoes ¢é derivada de estudiosos do final
do petiodo helenistico e inicio do perfodo romano, que consolidavam o trabalho de criticos
mais antigos. E, embora contenham algum material mais tardio, em geral parecem refletir a
terminologia critica e pontos de vista do primeiro século a.C. e dos dois primeiros séculos
d.C. (Richatdson, 1980, p. 265).

Logo, os escdlios bT absorveram também uma concepgio muito disseminada entre
aqueles que se interessaram pelo estilo de Homero nesse perfodo: a “evidéncia” (gvépyew).
Entre os escoliastas, o termo entdo se aplica ao exercicio de composi¢ao da cena e de sua
concep¢iao na mente do publico, seguindo de perto o seu emprego pelos retores.

Segundo Zanker, a évapyer deve ter sido corrente no séc. 11 a.C., em sua acepgao
“técnica”, na critica de poesia (conforme um testemunho de Filodemo), assim como é
atestada na historiografia, como em Polibio. A évépyewn parece entdo ser anterior a outros
termos literarios utilizados para “descrigdao visual”, tais como &kgpacig € gavtacia, dentre
outros (Zanker, 1981, p. 305-7).

Mas, ao certo, no desenvolvimento dos estudos retéricos dos periodos helenistico e
imperial, verifica-se uma grande fluidez na terminologia aplicada ao exercicio de descri¢ao
da cena e de sua construcdao mental pelo pablico. E, diga-se de passagem, as fontes de que
dispomos para esse trabalho pertencem algumas aos séculos II-I a.C. ¢ a grande maioria
aos séculos de nossa era. E nem ¢é preciso dizer que os escolios bT apresentardo também a
mesma fluidez terminoldgica.

Assim, para efeito de analise, procurei selecionar passagens em que se verifique
a presenca do termo évipyewr ou de algum de seus correlatos (como évapyng, évapydog),
admitindo eventualmente outra terminologia utilizada para expressar a mesma concepcao,
mas sempre procurando demonstrar textualmente, nas fontes, um vinculo direto dessa
mesma terminologia com a évapyewa (ou correlatos).

Outro principio metodolégico adotado foi o cruzamento de ocorréncias de passagens
da lliada comentadas tanto por escoliastas, quanto por retores. Creio que o didlogo entre
essas fontes ¢ uma alternativa valiosa para tentar preencher, a0 menos um pouco, as tantas
lacunas nas informacdes, ora dos escolios, ora dos proprios retores, e assim chegar a um
melhor entendimento sobre alguns dos multiplos aspectos da evidéncia na critica estilistica
antiga de Homero, refletida entdo nas li¢oes dos escolios bT.

Ao certo, o conceito de evidéncia provém de discussdes filoséficas, e principalmente
os estoicos tiveram uma grande influéncia entre os retores devido as suas pesquisas sobre
a linguagem. Segundo Zanker, o termo deve ter chegado a Stoa, provavelmente apropriado
dos epicuristas, em algum momento do séc. 11 a. C. (Zanker, 1981, p. 309).

A tradugdo que comumente aplicamos ao termo vem do latim evidentia, termo
utilizado por Cicero (Academica 11, Lucullus, VI, 17) para o que os gregos chamavam de
évapyewr. O termo cunhado em latim apresenta um prefixo intensivo (e-) mais um participio
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presente de video (“vet”),? enfatizando logo o sentido mais destacado nas defini¢oes da
&vapyelo grega.

O que se vé € tao evidente que dispensa explica¢Ses. Mais do que isso, como resume
Gotler, a0 comentar a mesma passagem de Cicero, se nada é mais claro do que a evidéncia,
ela é impossivel de explicar; logo, qualquer tentativa de explicacdo sera ndo sé va, como
prejudicial (Gorler, 1997, p. 133).

A passagem de Cicero remete a perspectiva estoica acerca da chamada gavrasia
katoAnnrcry (“representagdo compreensiva”), definida entdo pelos estoicos, conforme nos
informa Di6genes Laércio (V1I, 46 sq.), como uma apreensdo sensotial imediata que deriva
de um objeto existente e que se imprime na alma, servindo como critério de verdade. Sendo
assim, conforme sintetiza Ildefonse, a representa¢do compreensiva oferece o grau maximo
de clareza, precisao e evidéncia (Ildefonse, 1997, p. 120).

Em primeiro lugar terfamos, entlo, a representagio, e na sequéncia o pensamento, o
qual é capaz de expressar em uma proposicao aquilo que se experimenta pela representacao
(Dibgenes Laércio VII, 49). Sabemos que os estoicos desenvolveram toda uma dialética em
torno da relacio entre o significante e o significado. Assim, ap6s uma elaboragio inicial sobre
a propria percepg¢ao, uma experiéncia analoga ao “foco fotografico”, lancando mao aqui da
expressao de lldefonse (1997, p. 124), pela dialética estoica deve-se buscar a comunicagao
perfeita da evidéncia representativa ao ouvinte ou leitor por meio da proposicio, ou seja,
como Imbert teria precisado, a estrutura do enunciado deve replicar a estrutura cognitiva
da representacio transmitida (Ildefonse, 1997, p. 126).

Como era de se esperar, esse recurso de transmitir em palavras uma representacio da
realidade logo teria chamado a atengao dos retores. Mas esse interesse obviamente atenderia
a seus propositos. Assim, como Cassin bem frisou, enquanto para os filésofos a “evidéncia”
¢é como aisthésis e/ou noésis, dado pela natureza a natureza do homem (a seu olho ou sua
intui¢do) — um critério de si, ligado a verdade e ao necessariamente verdadeiro —, para os
retores, ela é como /dgos, uma endrgeia construida, um efeito de /dgos, ligada ao “como se” da
visdo, a visio como fic¢do. Trata-se de construir o visivel conferindo-lhe a ilusdo da presenga
(Cassin, 1997, p. 19-20).

E a chave para se compreendé-lo é Quintiliano (Inst. Orat. VI, 2, 29-32). Como
Cassin aponta, esse retérico lida com a gavtacia nos dois sentidos: estoico (representa¢io) e
aristotélico (imaginag¢do). A gavrosio ¢, como patra 0s estoicos, uma percep¢ao compreensiva,
indubitavel; mas, a0 mesmo tempo, também ¢, aristotelicamente falando, uma imagem ligada
a imaginagdo, como a faculdade de se representar os objetos ausentes. Assim, a experiéncia
da gavtacia, ou da visio, se liga ao que Cicero denominara evidentia, e com ela se confunde,
quando imagens de coisas ausentes sio representadas como se estivessem presentes, a ponto
de julgarmos vé-las com nossos proprios olhos (Cassin, 1997, p. 21).

Além disso, ¢ digno de nota que, no desenvolvimento das concepg¢des em torno
da évépyeie, como veremos mais a frente, houve uma assimilacio pelos retores da nocao

% Por analogia a0 que ocotte, pot exemplo, com o tetmo eloguentia: e + patticipio de lognor (falar).
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aristotélica da évépyewn (“vivacidade”, “animacio”), de passagens em que Aristételes se refere
aquilo que se apresenta npo oppdrov (“diante dos olhos”).

Com efeito, a evidéncia entre os retores aparece como um amalgama de concepgdes,
notadamente estoicas e aristotélicas, com uma aplicagio estendida aos mais variados géneros
e situacdes discursivas, e com relevante destaque para a poesia de Homero. E essa mesma
petspectiva se faz presente nas licoes dos escolios bT.?

Pois bem, os retores se interessaram pela “evidéncia” no discurso judicial. Assim,
Dionisio de Halicarnasso (Lisias 7, 1) definiu a “evidéncia” (évapyewr), em conformidade com
testemunhos antigos, como dvvapig Tig vmd Tog aiobroels dyovoa T Aeyopeva (“uma capacidade
de introduzir aquilo que se diz pelos sentidos”) e &k tiig 1@V napaxorovbovviev Ajyeng (“pela
abrangéncia das circunstancias concomitantes”).* E essa percepe¢ao ¢ imediata: o auditorio
se vé diante dos personagens e dos fatos, como se as a¢des se desenrolassem ali, naquele
instante. E Dionisio deixa claro que o sentido privilegiado é o da “visao” (6pdv). Por isso,
lembro a expressdao de Zanker (1981, p. 297), de que o publico passa a ser uma espécie de
“testemunha ocular”.

Mas, além do género judiciario, como eu disse, os retores também demonstraram
interesse pela “evidéncia” na propria poesia, especialmente em Homero. E dois manuais
de estilo, em particular, ddo um importante testemunho acerca das concep¢des sobre
a “evidéncia” na critica estilistica do poeta: Sobre o estilo (ept éppnveiag, De elocutione) de
Demétrio e Sobre a composigao (Nept cuvdéoews dvopdrmv, De compasitione verborum) de Dionisio
de Halicarnasso.”

No manual Sobre 0 estilo de Demétrio (ca. séc. 11-1 a.C.), um fator de “evidéncia”, por
exemplo, é a “descricdo de minudcias” (dkpiBoroyia) (PH 209), que inclui as “circunstancias
que acompanham os fatos” (1 napendpeva toig mpaypacw) (PH 217), conforme uma concepgao
proxima daquela da defini¢do de Dionisio. Para demonstra-lo, Demétrio lembra a corrida
de carros nos jogos em honra a Patroclo, mais precisamente os versos da [/iada XX111, 379-
381, em que Eumelo ¢ seguido de tdo perto pelo carro de Diomedes, que sente em suas
costas o bafo dos cavalos do oponente, os quais parecem, a todo instante, prestes a subir
no carro (PH 210).

E possivel que as reflexdes de Demétrio tenham se baseado em um exemplo
homérico cristalizado na critica como modelo de “evidéncia”. Podemos inferir isso a partir
da licdo dos escolios bT a propésito da “evidéncia”, no conjunto dos versos 362-372,
referentes a tal corrida de carros: ndcav povrociov évapyde TpoBéBintor Og pndev frtov 1év Oeotdv

3 Richardson levanta uma série ocorréncias do termo évépysia e correlatos como évapyng, évapydc nos
escolios da liada: BT 1V, 154; VI, 467-8; X, 461; XII, 430; X1V, 438; X1V, 454; XV, 381; XVI, 7,
XVII, 263; XVII, 389; XX, 394; XXI, 526; XXII, 61-2; XXIII, 362; 692; 697; T XI, 378; Ab XI, 548
(Richardson, 1980, p. 277).

* As tradugoes das passagens em grego selecionadas nesse trabalho sio de minha autotia.

3 Para as mengdes ao tratado de Demétrio, utilizo a edi¢ao estabelecida por Chiron (1993); para o
tratado de Dionisio, lanco mio da edi¢do de Aujac; Lebel (1981). Traducoes minhas dos trechos citados.
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doymriivan todg dicpoatés (“Dispde com evidéncia toda a representa¢io,® de maneira aos ouvintes
conceberem-na de modo ndo inferior aos espectadores”).

Levando-se em conta que as analises estilisticas de Demétrio focam na “escolha
de palavras” (Mé€i) e na “composicio” (cbvbeoig), ¢ em sua indissocidvel relagio com o
“conteddo” (davouw, mpaypota), a0 invés de exemplificar a evidéncia na cena em seus varios
pormenores, o retor seleciona aqui apenas um trecho que considera paradigmatico.

E o motivo dessa escolha pode estar no fato de justamente tratar-se de um pormenor
a principio inexpressivo para a compreensdo da intriga, mas que contribui decisivamente
para a “visualizacio” da cena pelo publico, pois remete a seu universo e apela a seus sentidos.
Como Webb observa, a evidéncia apela as imagens conservadas na meméria do ouvinte,
uma memoria de impressdes visuais deixadas pela sua percep¢ao do mundo que o envolve
(Webb, 1997, p. 236). Mais do que criar uma imagem por si s6, o discurso ativa impressoes
ja existentes, dando assim uma impressao de percepe¢ao (p. 238), e “o efeito da évapyewn é
comparavel ao efeito da sensagao. Ela apenas coloca em movimento as impressoes existentes,
imitando assim a sensagdo corporal” (Webb, 1997, p. 242).

Demétrio afirma que a evidéncia se dd “porque nio deixou de lado nada do que
[habitualmente] acontece e do que, de fato, aconteceu” (éx t0d undsv mopaereipbor TV €
cvppawvoviov kal cvpfaviev). Como bem observou Chiron, em nota a sua traducio desse
tratado, Demétrio parte de circunstincias habituais em uma corrida de carros para as
circunstancias particulares da corrida em questao (Chiron, 1993, p. 124, n. 280), ou seja, esta é
uma forma de sugerir uma imagem na mente do publico a partir de elementos reconheciveis
por ele. Por isso, devemos entender também a éxpiBolroyia, nesse enquadramento, como uma
“descri¢cao de minucias”.

Ninlist chama atenc¢do para o fato de que a presenca ou auséncia de detalhes da
cena também parece marcar uma diferenca decisiva entre “evidéncia” (évapyew) e “clareza”
(cagrverr) (Nunlist, 2009, p. 197). E, para exemplifica-lo, o estudioso lembra a licio dos
escolios bT a proposito do verso da Ifiada IV, 154, em que Agamémnon segura a mio de
Menelau, ferido pela lanca de Pandaro, enquanto os companheiros também se lamentam.
E oportuno reproduzir essa ligao dos escélios bT 1V, 154:

Gpeke TOV otiyov, Kol 00 BAAWELG TV GAPVELOY, ATOAECELG OE TNV EVApYELay,
T Epeaivel v Ayopuéuvovog copnddetay kol Ty t@v cuvaybopévov
£raipov d1abeov.

¢ A licdo dos escolios atribui évapyein (“evidéncia) a pavtacio (“representacio”), o que parece nos
remeter aquela representacio compreensiva dos estoicos, que comentei no inicio desse artigo, a qual a
evidéncia estava associada. Curiosamente, quando tratam da representacdo compreensiva, 0s estoicos
estdo pensando na apreensdo de objetos reais, e ndo em descri¢coes ficcionais. De fato, esse parece ser
um bom exemplo da apropriacdao da terminologia estoica. Ao certo, o escoliasta pode estar querendo
enfatizar o realismo da cena, mas também ¢ fato que, como eu comentei, a terminologia utilizada
para a constru¢do mental da imagem foi deveras fluida.
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Retire o verso e vocé nio prejudicara a clareza, mas acabard com a
evidéncia, que mostra o compadecimento de Agamémnon e o estado dos
companheiros também aflitos.”

A retirada do verso ndo prejudicatia entdo a intriga em si, ou, nas palavras de
Ninlist, sob “um ponto de vista estritamente funcional” nio comprometeria a “clareza
narrativa”. Mas ¢ inegavel que os detalhes de um irmao que segura na mao do outro, ferido,
e os companheiros na mesma afli¢io, reinem elementos reconheciveis e com forte apelo
emocional no publico, potencializando sua visualiza¢io da cena.

E, se a “evidéncia” ¢ entdo uma forma de sugerir uma imagem na mente do publico
a partir de elementos reconheciveis por ele, esse é também o caso das imagens de muitos
similes homéricos na percepgao dos escoliastas. Como Richardson observou oportunamente,
tais similes seriam reconhecidos pelo publico e facilitariam a apreensdo de uma cena
extraordinaria (1980, p. 280).°

Segundo Webb, a evidéncia imita o efeito da percepg¢ao por meio de uma linguagem
associativa (Webb, 1997, p. 248). Mais do que representar uma realidade concreta e precisa,
ela recorre a imagens conservadas na memoria do publico, deixadas por sua percepcao do
mundo que o envolve. Sao essas imagens que contribuem para tornar vivo o discurso (Webb,
1997, p. 236). Com efeito, as imagens criadas, ou ativadas, pela évapyewn sio definidas por
convencdes e valores culturais (Webb, 1997, p. 238). Ainda que Webb nao tenha em mente
precisamente os similes homéricos, suas observagbes me parecem aqui oportunas.

Afinal, os similes sdo extraidos de um material familiar 2 audiéncia, como bem
lembrou Richardson (1980, p. 280), provindo frequentemente de coisas banais dignificadas
pela linguagem de Homero. Podemos nota-lo, por exemplo, na li¢do dos escolios bT, a
respeito do simile que compara o modo como Apolo derruba as muralhas dos aqueus com
um menino que desfaz seus castelos de areia (bT XV, 362), cuja licdo em parte oportunamente
reproduzo aqui: Swvamdovot 88 tov Tévov ol tapaforal. Koi tamewvi) pév 1 elkav, Spog miot yvoot (“as
comparacGes dao uma pausa na fadiga. E a imagem é mesmo corriqueira, mas reconhecivel
port todos”). Outro bom exemplo € a licio dos escélios bT a respeito do simile que compara os
homens caindo nas correntes do Xanto, impelidos pela investida de Aquiles, com gafanhotos
fugindo do fogo (bT XXI, 12). Reproduzo aqui um trecho:

€Mel TAmEVN 1) EIKOV, £paidpuvey anTnVv Aé&eot, T@ Puriic kol T@ fgpéBovtat.
Gmtovct 8¢ ol yempyoi Ttop, SIOKOVTEG AVTOG TOD GTOPOL. EUPEPESTATO OE
€0’ €KOTEPOV TH] EIKOVL KEXPNTOL TO HEV YOP GAKATOUAYNTOV TOD SOKOVTOG
Topl ToPEPAE, TO 6€ GTPAKTOV TOV PEVLYOVTOV GKPICLY.

7 Para as licoes dos escolios bT reproduzidas ao longo desse trabalho, lango mio da edigio de Etbse
(1969-1988) que, além da maior parte dos escélios A, cobre também a maior parte dos escolios bT.
Traducbes minhas.

# Richardson aponta passagens onde se nota uma preocupacio em demonstrar uma correspondéncia
entre o simile e a cena comparada: bT 1V, 452; IV, 484; IV, 342; AbT, VIII, 338; bT XI, 558; bT XII,
167; bT X11, 167; bT, XV, 381; bT XVIII, 318; bT XXIII, 222 (Richardson, 1980, p. 279-280).
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Dado que aimagem ¢ corriqueira, [Homero] a faz elegante com sua escolha
de palavras: com a “investida” e o “voejam”. Os agricultores acendem o
fogo, espantando-os [os gafanhotos| da colheita. E [Homero] langa mao
da imagem com maxima semelhanca aplicada a cada coisa. Comparou, de
um lado, a invencibilidade daquele que espanta com o fogo, e, de outro, a
irremediavel confusio dos que fogem.

Logo, é sugestivo que o simile da [/fada XXI, 257 sq. — que utiliza a imagem
corriqueira de um canal aberto por um camponés para se referir a arremetida grandiosa do rio
Escamandro sobre Aquiles — se enquadre na discussao de Demétrio sobre a “evidéncia” no
capitulo do estilo simples (PH 209). Afinal, o estilo simples, segundo o modelo proposto por
esse autor, € caracterizado justamente por assuntos corriqueiros, modestos, em contraposicao
a um estilo grandioso (cf. PH 190).

Mas voltemos o foco para outro aspecto da “evidéncia” e que ja pudemos perceber
nesses exemplos. A “evidéncia” ndo é uma descricdo “estatica”, mas, ao contrario, o
movimento da agdo é quase sempre previsto e, muitas vezes, essencial. E isso nos remete a
propria confusio terminoldgica, ocorrida ao longo do desenvolvimento da concepgio da
évapyew (“evidéncia”), com seu pardénimo évépyewn (“vivacidade”, “animacao”).

Essa confusiao se reflete na prépria tradi¢do manuscrita da Resdrica e da Poética de
Aristoteles, especificamente naquelas passagens em que os manusctitos oferecem as duas
licBes: évépyewn e évapyeta. Na verdade, como propde Zanker, a évapyein (“evidéncia”) nido
parece ter sido reconhecida por Aristoteles enquanto um termo técnico da retérica no séc.
IV (Zanker, 1981, p. 308).

Assim, as duas licbes dos manusctritos sio o reflexo de uma confusio ocorrida no
desenvolvimento da concepgao da évapyew, enquanto termo técnico da critica de poesia e de
retérica, nos periodos helenistico e imperial. De todo modo, parece ser oportuno reproduzit
aqui essas passagens com as duas licGes, a fim de demonstrar como essa confusiao pode
ter levado os proprios retores a assimilar as passagens de Aristoteles em suas concepges
sobre a vapyeto.

Na Retdrica, Aristoteles recomenda ao estilo o uso de metaforas, antiteses e gvépyeia/
gvapyewn (Rez. 1410b36), o que teria sido entdo indicado como algo que se “faz diante dos
olhos, pois se deve ver o que esta sendo praticado mais do que o que vitd a sé-10” (zpd dppérav
Toel, Opav yap 3€l Té mportdpeva pdriov § péhhovta, Rez 1410b33-35).

Adiante, Aristoteles tenta esclarecer o que quer dizer com “diante dos olhos™: “E
digo, entdo, ‘fazer diante dos olhos’ aquelas coisas que se anunciam em acdo” (Méyo &1 zpd

dupdrev tadte nowklv, doa gvepyodvra onpaiver) (Rez 1411b24-25); e, logo a seguir, cita dois
exemplos que expressariam gvépyew/ gvapyewa (Rez 1411b28-29).

Na sequéncia, Aristételes ainda aprova o procedimento de dar vida aos seres
inanimados tornando-os animados, um recurso apreciado em Homero, que em tudo cria
évépyewn/ évapyés (Rez. 1411b33), “pois ele faz tudo com movimento e vida, e 2 animacio é
movimento” (kwobueva yap kol {dvta Towel nhvta, 1) 8 évépyein kiviog, Rez 1412a10). E, sobre

essa ultima frase, Chiron observou bem que os manuscritos oferecem também a licdo piunoig
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(imitacdo) para kivnoig (movimento), que lembra a férmula empregada por Demétrio (PH
219): oo 8¢ piumotg evapyég i yet (“‘e toda imitagio tem algo evidente”) (Chiron, 2001, p. 220).°

Na Poética, Aristételes aconselha o poeta em seu processo de composicio a dispor
os acontecimentos “o maximo possivel diante dos olhos” (6t patiota mpd dupdrev), “pois
assim vendo as coisas mais vividas, como se estivesse presente perante os proprios fatos,

encontraria o que ¢ adequado, e o minimo de contradicao lhe passaria despercebido” (ottw
yop Gv gvepyéototo/évapyéotata OpdV, Gomep mop’ aVTOIC YIYVOUEVOS TOIG TPOTTOUEVOLS, EVPIGKOL TO

wpémov, kod fikiot’ dv AavBdvorro té vmevavtia, Pocz. 1455222 sq).

Ao certo, nessa passagem da Poética, o ato de ver as “coisas mais vividas” (évapyéotoro/
évepyéotara) esta ligado a um exercicio do poeta, recomendavel para que ele evite contradi¢oes
em seu enredo, nio prevendo, portanto, a construcdo da imagem mental no publico. De
todo modo, a associagdo entre os termos &vépyela € évapyeln em torno da nogio de algo que
se apresenta “diante dos olhos” (zpd dupdrev), e em movimento, é patente.

E o fato é que temos varios indicios da confusdo nos planos da évépyei e da évapyer
entre os retores antigos. Trifdo, ou um copista confundido, chega a definir a évépyeia por suas
propriedades unicamente visuais: £vépyeld €6t ppaoig VI Sy yovoa 10 vooduevov (“aanimacio
¢ uma expressdo que traz a ideia a vista”) (II1, 199-215 Spengel).

E os proprios escoliastas da I/ada também dio indicio dessa confusio. Meijering
aponta oportunamente o comentario a cena de decapitaciao de Délon por Diomedes, quando
aquele estava prestes a colocar a mao no queixo deste para suplicar-lhe, na licio dos escdlios
bT X, 461: navtaydbev éxivnoe iy évapyeav (“em tudo criou o movimento da evidéncia™). E,
no comentario da cena em que Heitor arremessa uma pedra contra os fortes portdes do
inimigo, temos nos escélios bT XII, 461-70: ravroyoBev ékivioe v évépyewav (“em tudo criou
o movimento da animacdo”). E nos escolios T XX, 48, quando salta a Discérdia e Atena
grita: movtayobev v &vépyetav kel (“em tudo cria o movimento da animacio”).

Logo, apesar de originalmente a évépyein estar ligada mais a uma atividade, enquanto
évapyew se ligaria mais ao poder evocador de uma descri¢do, os termos sdo praticamente
sinbnimos nesses exemplos (Meijering, 1987, p. 40). Lembro que, a propésito daquela
mesma passagem dos escolios bT X, 461, ha também para a évapyew a licdo évépyewn entre os

manuscritos b, conforme indicado no aparato critico da edi¢io de Erbse, o que s6 comprova
essa confusio entre os escoliastas.

As licdes dos escolios — ékivnoe thv dvépyeiav/ éxivioe v dvépysiav/ Thv dvépyeiav Kivel
— parecem ainda retomar aquela mesma passagem de Aristételes, 1) 8 évépyea kivnow (“a
animac¢ao é movimento”), para a qual, como comentei antes, 0s Manuscritos apresentam
também a licdo piunoiw para kivnoig, que faz lembrar aquela férmula de Demétrio: ndoa 8¢
uipmotg évapyég T &gt (“‘e toda imitagio tem algo de evidente”).

E também sugestivo no tratado de Demétrio (PH 81) o enquadramento da metafora
da “onda”, utilizada por Homero para se referir a uma investida troiana na I/ada X111, 799.
HEssa metafora foi usada por Aristételes para ilustrar a metafora “animada” (katr’ évépyeiav),

? Deméttio faz mengio aqui a proptriedade mimética da “evidéncia”, de que voltarei a falar mais a frente.
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e, curiosamente, essa mesma metafora é retomada nos escolios bT X111, 798-799, em meio
a uma discussio que alia dois fatores de evidéncia: acdo e visualizacdo. Reproduzo a seguir:

[Kopata magpralovra] deiéon BEre kol oo kupdtov. Kai pot dokel kol
7OV YoV ppicacOat S1d Thg mepl TV cOvVOEGY TdY oNuEinV TPoyVTETOC
‘mapraovta moiveroicBoto’. EiB” 6pa kol TO OLO0KATAANKTOV ‘KOHOTO
mapAalovta’ ‘Kuptd eainpdmvia’, kol £xel EKAGTOV TOV OVOUAT®V idiav
Yapv- T pév yap mapralovia mpog TOV fYov, Té 88 KupTd TPAg TOV SyKoV,
T 68 POUANPLO®VTA TPOG TA YPDUO, TPOEMAV dE €V 08 T€ TOAAX KOLOTA
gneriényeiton TdOG TOALG, TP pév T° GAN’ , adtap €n” AL, €ig 8¢ TNV
ouvEXELY THG EMPopag TOV ToAeM®V 1) EIKAV.

[‘Ondas turbulentas’] quer mostrar também a natureza das ondas. E me
parece também imitar o som por meio da aspereza na composicio da
escrita: ‘turbulentas de um rumorejante [mar|’. Em seguida, veja também as
terminagoes semelhantes kopata naprdlovia (‘ondas turbulentas’) e kvptd
painpoovia (‘arqueadas, brancas de espumas’). Também cada uma das
palavras tem sua propria graca: o nagialova (‘turbulentas’) pelo som, o
kuptd / (‘arqueadas’) pelo volume, o podnpdwvia (‘brancas de espuma’) pela
cor. E, ap6s ter dito antes ‘e em muitas ondas’, acrescentou de certo modo
muitas, ‘umas sobre as outras’; [essa| a imagem para o carater ininterrupto
do ataque dos inimigos.

Como, no desenvolvimento do conceito de évapyew, a assimilagdo da concepgio
aristotélica da évépyewn foi também feita pelos criticos de Homero, esses podem muito bem ter
assimilado, junto com a concepgio de Aristételes, também o exemplo usado por ele. E ainda
que Demétrio ndo associe tal metifora homérica diretamente aos aspectos da “evidéncia”,
no passo seguinte de suas reflexdes sobre as metaforas, ele passa justamente dos aspectos
do movimento da évépyewn para aqueles da visualizacdo da évapyeir, sem nenhuma férmula
de transicao.

Nesse passo seguinte, Demétrio lanca mio da metafora, nio mencionada por
Aristoteles, da Iada X111, 339: ppi&e 8¢ péyn (“arrepiou-se a batalha”), que ¢ uma metafora
que evoca a imagem dos guerreiros brandindo suas langas. A cena propiciada pela “metafora
animada” gera imagem e som, pois evoca “‘a agitacdo das langas” (§k t@v Sopérev KAOvov) e
“continuamente um leve eco” (fipéua fixov cuvexds) (PH 82). E possivel que Demétrio tenha
extraido essa metafora kot’ évépyewov (“animada”) de uma discussiao dos criticos antigos de
Homero onde se aliam também os valores da évépyewa € da évapysio.

Ao certo, essa metafora foi destacada pelos escoliastas em fungao de suas propriedades
de evocacio visual e movimento. Os escolios bT trazem: &v Bpoygi 58 10 petéwpov tidv Sopétmv kai
i kiviow dndol. opoiov yap T i @V oTaydwv kvoet yéyovev (“Brevemente, ele mostra o erguer
das langas e o movimento. Ele criou algo parecido com o movimento de espigas de trigo”).

E, ainda sobre a mesma passagem, ¢ oportuno reproduzir a licdo dos escolios D:

(113

pplocev yap 10 0pBodcbon okvidg (““arrepiou’ por [as lancas] terem se endireitado cerrada-
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mente”)."” O exemplo dos escélios D nos é particularmente oportuno aqui, pois, como
Dickey o indica, esses escolios, conhecidos como scholia minora ou scholia vulgata e que sao
o grupo mais amplo dos escolios homéricos, apresentam uma notéria similaridade com os
papiros escolares de Homero (Dickey, 2007, p. 20)." Logo, a presenca do verso homérico
nesses escolios ¢ um indicio de que ele pode ter sido, ha muito, alvo da exegese dos gramaticos
em funcdo de suas propriedades “visuais”, difundindo-se desde niveis educacionais mais
elementares.

E, ao certo, esses exemplos de metafora associada ao movimento estio ainda
relacionados nos escélios com um outro aspecto fundamental da evidéncia: a piunoig
(“imitacdo”) da agio.

Como Chiron lembra, em seu comentario ao tratado Sobre o estilo de Demétrio — algo
que é certamente valido para os escélios bT — o poder evocador da “evidéncia” esta ligado
ao fato de que a linguagem primitiva tem para os estoicos a faculdade de imitar as coisas e
as agoes. Segundo essa concepgio, a linguagem se desfaz como meio, tendo a faculdade de
colocar a realidade diante dos olhos. Sob essa perspectiva, a “evidéncia” consiste no retorno
ao funcionamento primitivo e natural da lingua — retorno necessario pela perda progtessiva,
com o tempo, da ligacdo original entre as palavras e as coisas — o que permite chamar as
coisas pelas palavras que se parecem com elas (Chiron, 2001, p. 300-1)."

Entre aqueles exemplos supracitados de metafora, pudemos perceber como o
ambiente sonoro gerado pela composicio e pelas palavras contribui para a construcio da
“evidéncia”. Mas Demétrio lembra ainda das préprias “palavras criadas” ou “onomatopaicas”
(ttx memompéva dvopata)'? utilizadas por Homero, tais como o termo Admrovieg (“lambendo™)

10 Para as licdes dos escolios D mencionadas nesse trabalho lanco mio da edicio de Van Thiel (2014).
Traducbes minhas.

" Os escolios D tém diversas otigens e pertencem a um grupo heterogéneo, mas nao ha davida de
que a maioria do material é muito antiga. Um dos principais componentes ¢ lexicografico, e a base
dessa tradicdo remonta as salas de aula do periodo classico. Explicagbes mitologicas, sumarios de
episédios e parafrases em prosa ndo sdo provavelmente tio antigos quanto o material lexicografico,
mas encontram paralelo com os papiros e devem ser bem antigos. Os principais testemunhos dos
escolios D sdo os manuscritos Z (séc. IX) e Q (séc. XI), mas eles também sio encontrados em
uma grande variedade de outros manuscritos, inclusive no A e no T, onde sio identificados pelas
semelhancas com o que se nota em Z e QQ ou outros manuscritos que ndo pertencem a tradi¢do dos
escolios A ou bT (Dickey, 2007, p. 20).

12 Richatrdson levanta uma sétie de passagens onde a “imitacio” da acio se da pelo som das palavras
e frases, nos escolios: bT 11, 210; 11, 463; 111, 358; 1V, 452; 1V, 125; IX, 491; XIII, 181; XIII, 409;
X111, 441; X111, 798-799; XV, 624-625; X VI, 379; XVI, 792; XVII, 263; XXIII, 30; XXIII, 396; A
X, 375; T X1V, 25; AbT XXIII, 688 (Richardson, 1980, p. 284-5).

13 As “palavras ctiadas”, a partir da “imitagio” (pipmotg) do que descrevem, aproximam-se do equivalente
em portugués “onomatopeia” (recuperando a prépria etimologia, ovépora rerompéva). Pode ocorrer
que, em dadas circunstancias, as “palavras criadas” ndo sejam formadas a partir de uma “imitacio” de
sons, mas em conformidade com a visio aristotélica, pautada em processos de detivagio e composigao.
Demétrio, por exemplo, menciona os dois processos.
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com a adi¢do ainda de yAdoonot (“linguas”), na Iiada XVI1, 161, a propésito da comparagao
dos mirmidSes com uma matilha de caes vorazes (PH 220). Segundo o autor, tais palavras
“produzem evidéncia por trazerem consigo a imitacdo daquilo que exprimem” (évapyeiav
Totel 10 10 Kotd piunow £Eevnvéydar).

O primeiro termo lembrado por Demétrio é também comentado nos escolios
A bT em funcio de seu carater mimético: bT XVI, 161: dvoparonenointor & 1 AéEwg dmd Tod
ywopévov fixov v tfj mocel T@v kuvdv kai v Aokev (“a escolha da palavra envolveu sua criagio a
partir do som que ocorre no ato de beber dos cies e dos lobos”). E a passagem ¢ também
comentada em funcido desse cariter nos escolios D X VI, 161: nenointar 1) &g dmd 1dV Khveov
yAdTIG, 8T Miveow, kol oty dvopatomotio 6 Tpomog (“a escolha da palavra envolve a criagdo a
partir da lingua dos caes quando bebem, e o modo é o da onomatopeia”).

No caso dessas “onomatopeias”’, 0 movimento da lingua no ato da prondncia, forcado
pelas labiais, uma delas somada a gutural sonora (em yA@oonoot: pelas linguas), lembra o som
das linguas dos caes sorvendo o liquido e o deglutindo, e reproduz em alguma medida a
propria sonoridade da agao.

E, assim como Demétrio, Dionisio de Halicarnasso também comenta a criacio de
palavras como um recurso a ser utilizado por poetas e prosadores (DCIl” 15, 11 sq). E logo
o primeiro exemplo, referente ao simile da I/ada XVII, 265 — que compara a investida dos
troianos liderados por Heitor as dguas de um tio desaguando no mar —,'* encontra-se também
em uma licao dos escélios bT que articula o cariter mimético dos termos a evidéncia.

Nesse caso, Dionisio ja sugere a vinculagdo das palavras do verso ao carater “visual”
do discurso por meio do verbo que emprega. O retor comenta que, com o alongamento
das silabas, o poeta quer “mostrar”, “tornar visivel” (¢poaiver) o som ininterrupto das aguas.
Além disso, a discussdo que segue aponta para o valor mimético do arranjo das silabas nas
palavras em sua relagdo com a evocacido de imagens. E, ao certo, na licdo dos escolios bT, a
relacio entre o carater mimético do alongamento das silabas no verso e a “evidéncia” esta
claramente expressa.

Lé-se nos escolios bT XVII, 263-265: &otv i8&iv kdpoa péyo...xai tac...1évog nyodoog.
‘0 gupnoato du tiig énektdoeng 100 Podmot (...). obtwg &vapyEotepov 0D OPOUEVOL TO GKOVOUEVOV
TOPESTNOE. AEIKTIKOV B Kal TO £PEVYOUEVIS (“E possivel ver uma grande onda... e as... bordas do
mar ressoando, que ele imitou através do alongamento de Bodwot (‘ecoam’). Desse modo,
representou o que se ouve de modo mais evidente do que o que se vé. E também se faz ver
o0 épevyopévng (‘mugindo’)”’). E no bT 263c: copnpdrre 8¢ 1f) gavraciy kai i Tdv @ovev tpaydng
Koi 1) énékraoig Tod Bodwow (“e contribui com a imaginacdo!® tanto a aspereza dos sons quanto

" Reproduzo a passagem da Ilada XVII, 263-265: Q¢ & 6t éni mpoyofict dumetéog motapoio/ BEBpuyev
péyo kbpo moti poov, apel 8& T fixpar Mdves Podmetv Epevyopévng hog E&w (como na foz de um rio de dguas
pluviais/ ruge grande onda contra a cotrente, ¢ em torno/ falésias ecoam, fora do mar mugindo).

15 Conforme foi dito no inicio deste attigo, a terminologia empregada pelos retores antigos para a
descricdo visual e sua concepg¢ao na mente do publico ¢ bastante fluida. Nesses exemplos, os termos
évapyewn e pavtacio (representacdo, imaginacio) parecem empregados praticamente como sindénimos.
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o alongamento de odwow (‘ecoam’)”); e, ainda, no bT 264a: BéBpuyev: dvopatonemointon i Aé&ig
(“BBpuyev (‘ruge’): o estilo criou uma onomatopeia”).

Adiante, Dionisio ainda afirma que, ao invés de criar palavras, também se pode
langar mao daquelas dos predecessores, quando esses as utilizaram para melhor “imitar” as
coisas descritas (DCT716, 1 sq.), e os exemplos que seguem sao extraidos de Homero. Um
deles, em particular, ¢ oportuno a nossa analise por ser mencionado também nos escolios
bT em razio de seu carater mimético e em sua possivel associacdo com a concepgio estoica
da lingua natural, assim como em Dionisio. O verso refere-se ao estrondo das ondas do
mar, na lliada, 11, 210, em que os escoliastas da [/iada comentam os verbos Bpéuetar, opapayet:
cOPPLRG T VIOKEWEVE TETPhyVVTaL TO Emog Taig dvoparomotiag (“naturalmente, na proposi¢do, o
verso ¢é revolto [talvez, como um mar| pelas onomatopeias criadas”).

Por fim, gostaria de chamar a ateng¢do para o exercicio da construcdo da evidéncia
como uma pratica escolar do periodo helenistico e imperial. F digna de nota a presenca da
gvapyewn no exercicio da &kppaoig (“descricao”), da série candnica dos chamados mpoyvpvécpora
(“exercicios prepatatérios”), onde é bem conhecida a utilizagio de exemplos de Homero.

Além disso, as proprias licGes mais avancadas dos manuais de estilistica, e mesmo
aquelas dos tratados de tropos e figuras, sobre trechos paradigmaticos de Homero associados
a evidéncia — e que encontram eco nos escolios bT —, parecem pautar-se em exemplos
difundidos na pratica escolar, desde licGes mais elementares. E, nesse sentido, os préprios
escolios D — que, como vimos, revelam uma proximidade com a atividade do gramatico —
dido um indicio de que versos de Homero poderiam ser reconhecidos por suas propriedades
“descritivas” ou “visuais”, ja em licGes anteriores aos mpoyvpvéopeta. E um bom exemplo
de uma passagem de Homero associada a evidéncia, que possivelmente esteve presente em
diferentes niveis da pratica escolar, refere-se a caracterizagdo das Preces na I/ada IX, 503:
xoAai te pooai te Tapaprdnéc T dpBaind (“mancas, enrugadas e vesgas dos dois olhos”).

Demétrio menciona que Homero caracteriza as Preces como ““mancas’ e ‘enrugadas™
(kal xohai kai pvoar), marcadas “pela lentiddo” (ond Bpadvritog), e, logo, “por um longo
discurso” (vmd paxpodroyiag) (PH 7). Ao certo, Demétrio se vale do exemplo homérico para
ilustrar sua reflexdo de que “a suplica e o lamento sdo longos™ (10 8¢ iketedew pokpov Kai o
080pesbar), em oposicio “a ordem, breve e concisa” (1o piv émrdooe ohvropov koi Bpayd). O
retor parece, entdo, inferir o longo discurso das Preces a partir de sua descrigdo fisica e de
seu comportamento, ou seja, de seu fifoc.

O exemplo utilizado por Demétrio parece, a primeira vista, inusitado; e a propria
reflexdo tedrica sobre essa passagem de seu tratado nio foi muito além de breves notas de
traduc@o. Contudo, uma andlise comparativa com outras fontes, inclusive com os escoélios de
Homero, revela-nos que o comentario eliptico de Demétrio encontra alguma légica quando
vislumbrarmos esse exemplo homérico em sua provavel difusio na instrugdo retorica,
enquanto modelo de evidéncia.

E podemos comegar a tentar preencher um pouco da lacuna desse comentario a
partir de Pseudo-Heraclito (ca. séc. I d.C.). Vejamos o que nos diz esse autor:
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“Eviot §’giciv obtmg auadeic, dote aitidcbot tov ‘Ounpov kai tepl 1V
Audv, gl t10.g Ao¢ yovag obtmg DBpioe, dtdotpopov adtois teptfsic apopeiog
XOPOKTHpOL:

Kal yop te Atai é101 4106 kodpou ueydioro,

Xwlai te pvoai te, mapoafAdnés v’ dpbotudcd
"Ev 6¢ 100701 101g 161 TO TAV IKETEVOVTMOV GYF L0 SIOTETAOCTOL, TAGO YO
o0V GUVEIdNGIC Auaptoviog avOpdmov Ppadsia, kai pLoMg ol Sedpevor Toic
IKETEVOUEVOLG TPOGEPYOVTAL, TNV aid® Kotd piipa petpodvteg. Ovte unv
atpepes 6edopkacty, AL’ omticm tag dppdTemv PoAdg droctpépovat. Kai
unv v ye toilg TpAToLg 01OEY YeYN00OG TV IKETEVOVT®V 1) d1AvoLn TEPLTION OV
gpegvbog, ,aAL” dypol kal KaTNEEIS, 610 TPMTNG TG OWEWMS EKKAAODEVOL
oV Eheov. 60ev edAOY®G 0D Tag A10g Buyatépag, AALL TOVG IKETELOVTAG
ameenvato,

Xwolotg t€ Proovg T, ToPaPADdTAS T” 0POOAUD,
ToVpmaALy 8¢ v ATy, oBevapdv te kai dptimovv. Kpatepdv yap avtiig 1o
aepov. AAOYIGHOD YOp OpUiic VOTAE®S, dpopas (g, £l oy adtkioy tetat.
[addv ovv dvBponivay odorepel {oypaeoc, Opnpoc ottv, GAAYOPIKGHS TO
cvpPaivov Npiv Oe®dv mepbeic dvopaoty.

Alguns sdo ignorantes a ponto de acusar Homero, também a respeito das
Preces, como se tivesse exagerado nas filhas de Zeus, tendo dado a elas um
carater distorcido pela deformidade:
Pois sao filhas do grandioso Zeus,
Mancas, enrugadas e vesgas dos dois olhos.
Nesses versos, a figura dos suplicantes foi moldada. Pois, entdo, toda
a consciéncia de um homem que erra ¢é pesada, e com dificuldade os
necessitados se aproximam daqueles a quem suplicam, medindo a vergonha
em cada palavra. Nem olham sem tremer, mas desviam seus olhares para
tras. E, entdo, de jeito nenhum, o pensamento poe o alegre rubor mesmo nos
primeiros dos suplicantes; ao contrario, sao palidos e tristes, a0s primeiros
olhares clamando piedade. Donde ele mostrou, de modo verossimil, ndo as
filhas de Zeus, mas os suplicantes
‘mancos, enrugados e vesgos dos dois olhos’.
Ao contrario, mostrou o Desvario forte e com os pés certos. Pois sua
irreflexdo é mais poderosa. Cheio de impeto irracional, como um corredor,
se langa sobre toda injustica. Assim, das paixdes humanas Homero ¢ um
pintor, colocando-nos alegoricamente, por meio das palavras, o atributo dos
deuses (Ps.-Heréclito, Alegorias homéricas XXXVII).'

Segundo Pseudo-Heraclito, o suplicante mede, com pudor, cada palavra de seu

discurso, e aparentemente Demétrio teria também tomado as Preces como uma personificagio
da propria suplica, atribuindo-lhes assim o discurso do suplicante. Com efeito, o discurso

16 Literalmente, a consciéncia dos que erram ¢é “lenta

<«
>

<«

tardia”, “atrasada”; optei por fugir um pouco

da literalidade, aproximando aquela de nossa bem compreendida expressiao “consciéncia pesada”.
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das Preces ¢ longo como o de um ancido (PH 7), talvez a exemplo do préprio discurso de
Fénix a Aquiles, em que elas sio mencionadas.

Ja o Desvario tem um impeto éroyiouds, isto €, irracional, que ndo se vale de palavras.
Podemos entdo muito bem aproxima-lo dos lacedemonios, de poucas palavras, ou do senhor
que é monossilabico com seu escravo; esses exemplos sao dados por Demétrio como um
contraponto ao discurso das Preces e dos ancidos (PH 7).

A passagem de Pseudo-Heraclito nos revela ainda que Homero descreve em detalhes
as Preces, como um “pintor”. E, ao certo, essa é uma imagem em movimento, que, COMo
temos visto, ¢ em geral uma caracteristica marcante na construcgio da evidéncia.

Mas uma pista mais contundente de que os antigos associaram a propria évapyeo a
esses versos das Preces na [/iada é dada por um desconhecido Polibio de Sardes, em seu tratado
Sobre as fignras, onde cita esses versos na sequéncia de uma defini¢io sobre a “hipotipose”:
ImotHnecis éott chpaTog iding drddosis temhacspévov (“Hipotipose ¢ uma mostra do aspecto fisico,
em sua particularidade, modelado estilisticamente”); e, apds citar os dois versos sobre as
Preces, também citados por Pseudo-Heraclito, comenta: Hapaxerron 8 adtij eidwhonotia, drov
darpLovag Tvag Gmd mpaypdtev avomhitiopey, g tég Ardg Opnpog (“E se liga a ela a personificagao,
quando modelamos certas divindades a partir de agdes, como Homero modela as Preces”)
(111, 108, 17-22 Spengel). Ora, de Quintiliano, sabemos que a “hipotipose” (dnotinwo) é o
nome que alguns antigos davam a evidentia (Inst. Orat. 1X, 11, 40).

Outra pista de que esses versos estariam associados a évapyewn € dada pelos escoliastas
da Iliada. Vejamos primeiro como as Preces sdo apresentadas nos escolios D:

Kai yap Artai éio1 Atdg kobpat Kol Td €ENg Aveld®AOTOLET TAG ALTag MG
daipovag Tvog. XmAdg Hev oy antag KEKANKEV d1d T0 Ppadémc Kol PHoALg
TPOGiéval Kod YovuKAVEIC Artavedety ToBTog, od¢ dv TPonSiknKoTES MOV.
puoag 6¢ kal dloTpdPovs TG dwelg, Emel Ppadiémg Kal ov yeynBoTL Td
TPOcHOT® 0UTE OPOD TA PAEUUATL TPOGOPAV SVVAVTOL TOVG TPOTNSIKNUEVOUG,
nap’ OV aitodvial cuyyvapumy. Adg 8& avtic Buyatépag yevearoyel, dote
oefacumtépag paiveshat.

‘Pois as Preces sio filhas de Zeus, e assim por diante’. Personifica as Preces
como certas divindades. Chamou-as de ‘mancas’ pela lentidio e dificuldade
de os injustos se aproximarem e suplicarem ajoelhados. E ‘enrugadas’ e
‘estrabicas’ porque, lentamente, sem alegria no semblante, e sem olhar reto,
conseguem ver os injustos, que junto delas pedem perdio. E as inseriu
em uma genealogia como filhas de Zeus, de modo a apresenta-las mais
veneraveis.

E oportuno fazer aqui um breve paréntese para lembrar que os escélios D, como
ja dito anteriormente, remetem as licdes dos gramaticos e podem ser associados aos niveis
mais elementares da educacio, o que sugere a possibilidade de uma difusdo desse exemplo
homérico associado a sua propriedade de evocacio visual, desde niveis mais basilares da
formacio educacional.
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Mas voltemos a questdo mais especifica da associagdo da passagem de Homero com
a évapyee. Nos escolios bT encontramos também uma associacio do verso a seu cariter
descritivo, embora mais breve que os escolios D: yokoi 82 81t 1o poyig eig Sefoeig Epyecdar puoai
8¢ S 10 oxvbponalew (“mancas, devido a dificuldade com que vao atender aos pedidos;
enrugadas, por terem um ar triste”); € a seguir: TapuBAOTEG T 6POUAUD® Gd TV COUPUIVOVTMV TIEPL
T0Vg ikeTevovtog Tabnudtev tog Artds Setonwcey (“vesgas dos dois olhos: a partir do sofrimento
que ocorre aos suplicantes, [Homero] representou as Preces”).

A ligao dos escélios bT seguem a mesma orientagdo de Pseudo-Heraclito, que vé a
descri¢do das Preces como uma personificacio do sofrimento dos suplicantes. Ainda segundo
os escolios bT, Homero, em poucas palavras, descreve em detalhes as Preces e reproduz um
movimento de cena, também mencionado nos escolios D, que sdo caracteristicas, em geral,
destacadas na construcdo da évapyeia.

Mas, além disso, encontramos uma pista de aproximacdo com a évapyein a partir
da prépria terminologia empregada. O verbo utilizado dwerdnocev (“representou”) parece
remeter a dwrdnoog (“diatipose”, “representacdo”), que é mencionada por Quintiliano,
logo na sequéncia de sua discussdo sobre a evidentia, como uma descri¢do vivida que se
apresenta aos olhos da mente ou da imaginac¢io do publico (Inst. Orat. IX, 11, 41). O termo
dwtdnwog também é empregado por Tedo a propdsito do exercicio do lugar comum, ao
invés de dmotinwog (“hipotipose”), como fazem os demais autores da série candnica dos
npoyvpvéopote.'” E vimos que Quintiliano nos informa que alguns autores chamavam a
vnotonwolg de evidentia.

E, a0 certo, é ainda mais clara a relagdo entre dtdnwoig e évipyein em alguns retores
presentes na edi¢ao dos Rhbetores Graeci de Spengel. Na Arte Retdrica de autor anénimo,
por exemplo: Swtonwsis éott Evapyng kol EEEpyacpévn epaots TV YIAGG Kol GmAds &v Tff Suyfoet
Aeyopévev, O’ dyw dyovoa 1o mpaypa (“Diatipose ¢ uma expressao evidente e acabada do que
se diz simplesmente e sem rodeios, trazendo 4 vista o assunto”) (I, 457, 18 Spengel). No
tratado Sobre as Fignras de Alexandre: Swaronwoig 8 &p’ éotiv, Stav dpa tpocdnev Kol Tpaypdtev
TOPOUCLVOY®YTV TOWGAUEVOL [T TOVG AOYOuG povov, aAAG kol Ta Evapyniuato kol To Tabn Kol T €i0n
darumdpeda (“Diatipose é entao quando, a0 mesmo tempo, tornamos os discursos nao s6 uma
reunifo de personagens e a¢oes, mas também representamos o que ¢é evidente, as emogoes
e as aparéncias”) (111, 25-12 Spengel).'®

' Cf. Tedo 6 Patillon; 11, 109, 1 Spengel. Ps.-Hermédgenes VI, 2, 5 Patillon. Nicolau, 45, 15 Felten;
111, 476, 12 Spengel.

'8 Outros retores trazem defini¢des de diatipose que enfatizam o aspecto visual em férmulas muito
semelhantes as que encontramos em defini¢des da evidéncia. Cf. Zonaio, De fig. 111, 163, 30 Spengel:
Awrinootg, §tav D’ Sy dyesOat Soxdor ta mpaypara (Diatipose é quando parecem trazer 4 vista o assunto);

Anoénimo, De fig. 11, 180, 5-6 Spengel: Awrtdnwoig 8¢ £ott Adyog Siynpoticds O dyw dyov kol oiovel {oypapdv
& médon mote yevopéva (Diatipose é um discurso narrativo que traz a vista, e é como se fizesse uma
pintura das coisas outrora ocortidas).
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Mas voltando aquela passagem dos escélios D, reparemos que foi dito que Homero
“personifica as Preces como certas divindades” (dveildolomotel tog Artdg GG daipovag Tvog).
A maneira ¢ muito similar aquela de Polibio de Sardes: “e se liga a ela [i.e. 4 hipotipose]
a personificacdo, quando modelamos certas divindades a partir de a¢bes, como Homero
modela as Preces” (Hopéxertar 8’ adti eidwlomoiia, Stov Sotpovag Tivag Gmd Tpaypatov vamhittopey,
& toig Artag ‘Opnpog).

Ora, a gidolonoifo (“personificacdo”), como demonstrou Meijering, estd por vezes
associada nos escolios a personifica¢do de conceitos abstratos em um simbolo concreto ou
em um ser vivo; e ¢ o caso de deuses antropomérficos que sdo caracterizados de uma maneira
que possamos visualiza-los, com atributos que descrevem sua aparéncia fisica (Meijering, 1987,
p. 28). E, quando essa abstracdo é assim descrita como um ser com caracteristicas concretas e
visualis, a eidwhomotia se aproxima entdo da gavtacia (“imaginacdo”, “representacao”), tal qual
nos informa Pseudo-Longino (Do sublime 15, 1), segundo o qual, uns teriam denominado de
eidwAomotio a prépria pavtacio (Meijering, 1987, p. 27-8).

Nunca é demais lembrar, conforme comentei no inicio deste artigo, como foi fluida
a terminologia entre os retores para a descricao de uma imagem e sua concep¢ao na mente
do publico. Nessa mesma passagem, por exemplo, Pseudo-Longino afirma que a gavrosio
ocorre quando se dispoe o assunto “a vista dos ouvintes” (0’ dyv 101 Gkodovoty), em uma
férmula que, como ja pudemos constatar, foi largamente utilizada para se definir a évapyeo.

Mas, além disso, Meijering apontou oportunamente uma passagem dos escolios do
Orestes de BEuripides (S¢h. Or 256 (1, 124, 15-25)) que, ao tratar das Erinias, menciona os
versos sobre as Preces de Homero oferecendo a seguinte licdo: ék t@v dmopovoviev mabdv
gidodomowjoag (“a partir dos sofrimentos que ocorrem, tendol-as| personificado”). Nao é
diffcil notar a proximidade com os escélios bT da I/ada, na licao (acima reproduzida): émo
TdV cLpPoVOVTOY TEpt TovG iketedovtog TabnpdTay, Tog Ardg Sietonwcey (“a partir do sofrimento
que ocorte aos suplicantes, [Homero| representou as Preces”) (Meijering, 1987, p. 29). Ao
sobrepor as duas passagens, podemos tomar aqui gidolonoiia e iutdnwolg praticamente por
sinénimos. E vimos como a dwtinooig esteve também associada diretamente a evidéncia
entre os retores antigos.

Mas ¢ oportuno ainda voltarmos, mais uma vez, a passagem de Polibio de Sardes,
pois parece também haver nela um indicio de que os versos sobre as Preces em Homero
pudessem estar entre as proprias licdes escolares, e como exemplos associados a sua
propriedade visual, ou, se quisermos, a evidéncia.

Polibio de Sardes cita o exemplo das Preces na sequéncia dos mesmos exemplos
dados por Tedo em seus mpoyvpuvicpata a proposito da Ekgpaoig (“descricao”) (Tedo 7 Patillon;
11, 118, 6 Spengel). Os versos que descrevem fisicamente Euribato (Od. XIX, 2406) e Tersites
(/. 11, 217-219) exemplificam, em Polibio, o eikoviopods, “uma mostra do aspecto fisico em
sua particularidade” (cdporog idimg dnddostc). E o primeiro exemplo fora também aproveitado
por Aftonio, na exemplificagdo do mesmo exercicio preparatorio da &gpactig (Aftonio 12,
1 Patillon). Além disso, o exemplo em Polibio se liga a hipotipose, a qual aparece na série
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candnica desses “exercicios preparatérios”, na discussdo sobre o lugar comum, associada a
descricio de uma cena.”

Além disso, vimos que o exemplo homérico estd associado em Polibio de Sardes a
gidwromotia (“personificagdo”). Ao certo, a eidwhonotia é mencionada nos mpoyvpvaopate de
Afténio e Pseudo-Hermogenes, no exercicio da fiorotia (“construcio do carater”), com um
sentido diferente daquele empregado por Polibio de Sardes, referindo-se mais precisamente
ao recurso de dotar de voz personagens ja mortas (Aftoénio X1, 1 Patillon; Ps.-Hermogenes
IX, 2 Patillon). De todo modo, sua ocorréncia nesses autores nio deixa de chamar nossa
aten¢io quando voltamos aquelas passagens de Demétrio e Pseudo-Heraclito, onde esses
atribuem um discurso as Preces e/ou aos suplicantes.

Como comentei, o discurso das Preces ¢ inferido por Demétrio a partir de suas
caracteristicas fisicas e comportamentais. Pseudo-Heraclito também sugere o mesmo, mas
lembra ainda que elas sdo uma personificacdo dos proprios suplicantes, que medem com
pudor cada uma de suas palavras. Ora, a atribui¢io de um discurso a partir de caracteristicas
fisicas e/ou comportamentais, isto €, de acordo com um fifog (“carater”), é tipicamente um
exercicio de f0oroita (“construcio do cardter”).

Além disso, o trecho sobre as Preces na reflexdo de Polibio de Sardes segue, como eu
disse, dois exemplos paradigmaticos do exercicio da &kepaoig (“descricdo’) nos npoyvpvéocuato
de Tedo e Aftoénio. Também comentei que Polibio os cita como exemplo de hipotipose. E a
hipotipose € entdo definida por Nicolau também em relacio com a &epooic: £oti 8¢ vmoTHnwoig
Ke@dhonov gig Syv dyov 1o yeyevnuévov kol U €kepaoeng Beatag Tdv dronwv épyalopevov fudg (“a
hipotipose é um principio que traz a vista o que ocorreu, e que, por meio da descricio, nos
torna espectadores de coisas fora de seu lugar”) (Nicolau 45, 15 Felten; 111, 476, 12 Spengel).
E, ainda sobre a hipotipose, ela esta associada ao exercicio do lugar comum, como eu disse,
e esse exercicio antecede justamente o da &epaoig nos mpoyvuvaopata de Tedo.

Ademais, ao préprio exercicio da nonotio (“construcdo do cariter”), que parece
fundamentar a légica da atribuicio de um discurso as Preces por Demétrio e Pseudo-
Heraclito, encontramos associado o termo giolonotia nos mpoyvpvacuaro de Aftonio e Pseudo-
Hermégenes, ainda que com o sentido diferente daquele usado por Polibio de Sardes. Pois
bem, cabe lembrar que o exercicio da nfomotia antecede também o exercicio da &kepaotg, €
que a ordem estabelecida nos mpoyvpvéopata nao é aleatdria; pelo contrario, essa ordem visa a
uma progressio no aprendizado, donde se deduz a proximidade entre os exercicios contiguos.

Como se nota, tais ocorréncias nos orientam na direcao do exercicio da &kgpaocic, a
qual é entdo definida pelos quatro autores da série canonica dos mpoyvpvéoparo justamente

como um AGyog TEPUTYNHATIKOG Evapyds vn’ Sy dyev 1o dndodpevov (“um discurso que rodeia
cada detalhe, trazendo aos olhos, com evidéncia, o que é mostrado”).”” Além disso, Tedo e

Y9 Cf. Tedo 6 Patillon; IT, 109, 1 Spengel (que utiliza o termo diatipose, cf. supra); Ps.-Hermogenes VI,
2, 5 Patillon; Nicolau 45, 15 Felten; II1, 476, 12 Spengel.

% A definicio desse exercicio em Tedo e Aftdnio é a mesma, vatiando apenas a ordem em Pseudo-
Hermogenes. A definicdo de Nicolau traz um sin6nimo de mepmynpoatikdg — denynpatikds — para se
referir a exposi¢do detalhada.
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Pseudo-Hermodgenes citam a évapyew, ao lado da clareza, como uma das duas virtudes da
gkppaots (Tedo 7 Patillon; 11, 119, 27-29 Spengel; Ps.-Hermdgenes X, 6 Patillon; I1, 16, 32-34
Spengel); e Nicolau considera a évapysia como um trago distintivo da &kgpacig em relagdo
a simples narra¢io (Nicolau, III, 492, 27-30 Spengel).”! E, com base nisso, Dubel chega a
concluir que a &kgpaoig é um exercicio de composicao literaria que tem a vantagem de isolar
uma forma de discurso centrada na busca da évapyew em si (1997, p. 252-4).

E vale lembrar que os mpoyvuvéopata eram aplicados a estudantes — futuros
sofistas —, em uma etapa intermediaria, entre as licdes do ypappaticdg (“gramatico”) e as
licbes mais avancadas do pftwp (“retor”). Por um lado, entdo, os mpoyvpvéouare avancariam
em li¢bes gramaticais; e inferimos, pelos escolios D, que os gramaticos ja trabalhariam
com exemplos de Homero associando-os a sua propriedade de evocagao visual. Por outro
lado, os mpoyvuvéopata preparariam os jovens para as licoes mais aprofundadas dos retores.
E vimos como os exemplos de evidéncia em Homero abundam nos manuais de retérica
e nos pequenos tratados de tropos e figuras, cujas licGes ecoam nos proprios escélios bT.
Logo, podemos inferir a dimensdo do papel da “evidéncia” na transmissdo desse patrimonio
cultural, estando na base da formacao tanto de um publico mais geral de Homero, quanto
de seus criticos mais especializados.
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