ONOMASTICA E MITO
ORFEU DA CONCEICAO

Maria do Socorro Simodes *

- B s o,

Resumo de verdade ou equivalente da verdade, ndo como oposicéo,
O mito de Orfeu mostra como nasceu 0 cantor-poemas como um complemento da verdade histérica.

ta, cujo o canto € sinal de graca, carisma, capaz de influen- Historicamente, o mito é correlativo do ritual religio-

ciar no comportamento do universo e dos seres que 0 p&o, Ou seja, parte oral do ritual, ou seja, o argumento que o

voam. Vinicius de Morais se apodera deste mito, no sentidotual apresenta.

da fdbula e do modelo exemplar, e o recria em outro espacgo Em sentido mais amplo, e para efeito especifico des-

e na época moderna, como o fizeram outros artistas corte trabalho, recorrer-se-a, sobretudo, aos conceitos de Mircea

tantos outros mitos antigos, trata-se de uma espécie dEliade (Eliade, 1963), a fim de se tentar compreender o mito

replasmacédo de uma realidade perene. emOrfeu da Conceicéo.
Segundo Eliade, o mito relata um acontecimento
Palavras-chave: tragédia, onomastica, mito, poesia ocorrido no tempo primordial e narra como, gracas as faga-
nhas dos entes sobrenaturais, uma atividade passou a exis-
Abstract tir: seja 0 cosmo ou apenas uma ilha, uma espécie vegetal,

The myth of Orpheu shows as the singer was born um comportamento humano, uma instituicdo. Trata-se sem-
poet, whose the song is free sign, charisma, capable tpre de uma criagdo. Os mitos revelam, portanto, a atividade
influence in the behavior of the universe and of the you beriadora de seus herdis, “desvendam a sacralidade (ou sim-
that populate it. Vinicius de Morais takes possession oplesmente a sobrenaturalidade) de suas obras”. E esta
this myth, in the sense of the fable and of the exemplariyrupc&o do sagrado, esta correspondéncia entre o sagrado e
model, and he create again it in another space and at thab profano, que, para o “homo religiosus”, para o primitivo e
time modern, as they made it other artists with so manyara os antigos, realmente fundamenta o mundo e o conver-
other old myths, he is of a type of “replasmation” of a te no que hoje ele é. Em razdo das intervencdes dos entes

perennial reality. sobrenaturais, o homem é o que é atualmente: um ser mor-
tal, sexuado e cultural.
Key Words : tragedy, onomastic, myth, poetry O valor intrinseco do mito, conforme a opinido de

Lévi Strauss (Levi-Strauss, 1973) “, decorre de que 0s acon-

Na Poética, de Aristételes (Aristételes, 1970), mito tecimentos relatados, embora ocorrendo supostamente em
aparece como a trama, a estrutura narrativa, a fabula, conuon momento do tempo, formam, no entanto, uma estrutura
0 seu antdnimo “logos”. O mito é narragdo, conto, por opopermanente, que se relaciona ao mesmo tempo com o pre-
sicao ao discurso dialético e pode, igualmente, ser indice dsente, com o passado e com o futuro. Relata uma seqiiéncia
irracional, do inventivo, diferenciando-se do sistematicamende acontecimentos passados, sendo ainda um esquema do-
te filoséfico e abstrato. Nos séculos XVII e XVIII, época datado de eficacia perene. Portanto, sua estrutura € dupla: his-
llustragéo, dava-se ao mito uma conotagao pejorativa, quéérica e nao histdrica, irreversivel e reversivel, sincronica e
rendo significar ficgao cientifica ou historicamente falsa. Odiacrénica. “Por isso, qualquer que seja a nossa ignorancia
conceito foi mudando aos poucos, até que, com Emmersata lingua e da cultura onde foi colhido o mito, ele é percebi-
e Nietzsche, passou a identificar-se com a poesia, espéae por qualquer leitor, em qualquer parte do mundo.” (Idem)
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“Representa”, confirma Eliade (ELIADE, 1963), “o de Cirene, criador de abelhas e pastor, é assassinada na
paradigma de todas as atividades humanas significativaiagédia, em questao, pelo ciumento Aristeu, que aqui tam-
gracas ao modelo exemplar revelado pelo mito, 0 homem d®m lida com abelhas.
torna por sua vez criador, eliminando as davidas que pode- Note-se que os fonemas que formam o final do nome
ria conceber, quanto ao resultado do seu empreendimentale Orku (o ditong@u ) se repetem no inicio Beridice no

O mito de Orfeu mostra como nasceu o cantor-poefim de Ariseu, além de constituirem uma constante rimica
ta, cujo o canto € sinal de graca, carisma, capaz de influir nde grande efeito expressivo (morreu, perdeu, endoideceu,
comportamento do universo e dos seres que o povoam. deu, eu, meu, teu, adeus.) (MORAIS, V. pags. 60,62,64,80),

Quando Vinicius de Morais se apodera deste mitofuncionando como um eco ao nome do heréi. E como se o
no sentido da fabula e do modelo exemplar, e o recria efnerdi se gerasse a amada e ao proprio antagonista. A reitera-
outro espaco e na época moderna, como o fizeram outr@$io poética deu, cujo som em portugués corresponde ao
artistas com tantos outros mitos antigos, trata-se de uma gsronome pessoal reto da primeira pessoa, como que indivi-
pécie de replasmacao de uma realidade perene, sendo quéualizada o herdéi e o torna responsavel — sujeito, agente da
escritor o reelabora de acordo com o seu tempo e suEdo, dando nascimento a ela e aos objetos.
vivéncia. Aqui nos ocorre a questdo do destino, que o herdi

As linhas exemplares do mito grego sao respeitadaségico carrega consigo: no nome de Orfeu (e o nome, para
em Orfeu da Conceigdo. Ha ligeiras diferencas quanto @ homem arcaico e primitivo e para os antigos em geral, é
onomastica e, evidentemente, quanto ao ambiente em qpessoa, em si) esté seu préprio destino. Porque existe Orfeu,
se desenrola e tragédia carioca, além de Vinicius emprestaom todos os seus predicados, porque Orfeu é o que é, por-
a Orfeu, a identidade do homem negro. gue o nome Orfeu designa o maior cantor do morro, Euridice

O heréi Orfeu, cantor, musico e poeta de origem tracige apaixona por ele, repelindo Aristeu, o que faz com que
gue, com seu canto, domava as feras, acalmava os homerasciele a mate, dai advindo a loucura do her6i. Tudo como
comovia até as pedras, na obra em questao possui igual peaama trajetoria circular, parte de Orfeu e nele se encerra, se
simbolico e metaférico: embevece o morro e o pacificafecha. (Idem, p.49)
trazendo amor e concérdia; atende pelo sobrenome de Con- Mira, a amante despeitada, ndo parece ter equivalén-
ceigdo: converte um poema em sobrenome, 0 que caractedia onomastica na mitologia grega. Lembra mirar — admi-
za, no Brasil, as pessoas humildes e sem ascendéncia de#i, aquela que, por amar Orfeu, o admira. E porém um nome
nida. O sobrenome Concei¢do confere ao cantor augestivo para aquela que foi repelida. A consoante labial
ambigulidade que distingue a linguagem poética : rebaixa-@m) envolve o vocébul@a, cuja a vogal anterior toni¢a
a seu nascimento obscuro e ao mesmo tempo o eleva a alsugere ao mesmo tempo agudeza e fechamento, como con-
ras insuspeitas, simbolizando a agdo do poeta, do cantor, ém & personagem.
sentido de que “Concei¢édo” da idéia de fecundidade, e re- Prosérpina e Plutdo, correspondem a Perséfone e
presenta a forma popular de “concepcao”. No caso, trata-de¢ades, deuses do mundo subterraneo. Plutao € um eufemis-
do verbo fecundado pela poesia. E Orfeu que fecunda mo usado pelos gregos para nomear o senhor dos enfermos,
mundo com a semente da beleza, que torna o mundo prentle medo a excitar-lhe a colera. Na tragédia carioca, eles
de canto, de poesia e de dogura. dirigem o clube carnavalesco “Os Maiorais do Inferno”.

Sua mae, no mito grego € Caliope, musa da poesi@rfeu negro desce o morro, a procura de Euridice e entra
lirica, da épica e da elogliéncia, primeiras entre suas irmasm “Os Maiorais do Inferno”, o que equivale & descida ao
amada de Apolo e Eagro; deste ultimo lhe nasceu Orfelbarbaro, na lenda helénica.

Tornando Orfeu filho de Clio, simples lavadeira negra, Cérbero é o cao de trés cabeca e cauda de serpente
Vinicius se remete onomasticamente a musa da histéria. Enque guarda a entrada do Inferno Grego. Vinicius conserva a
fim, é a tradigc&o e a histéria que mantém vivo o mito. mesma designagao, fazendo dele um personagem ambiguo,

O autor d4, a Apolo, a paternidade de Orfeu e ndo antre animal e ledo de chéacara, a porta da gafieira.

Eagro, deus-tio. Embora se trate de Apolo do morro, tocador Orfeu negro ndo encontra em sentido literal, Euridece
de viol&o habilissimo, que é “divino” apenas por sua arte, @os infernos, como sucede na lenda grega. As dangarinas da
prestigio do nome Apolo, o sol, condutor das musas, deugafieira corporificam Euridece, de forma simbdlica, apenas.
da inspiragédo, que preside a vida da harmonia da naturezaAdoucura de Orfeu da Conceigdo transforma cada mulher,
mais condizente com a condicdo de musico sublime, inegue danga, na amada. O mito original tem correspondéncia
rente a Orfeu. com a historia biblica dos Génesis. Quando Loth e sua mu-

Euridice, a ninfa mitoldgica, € a amada eterna edher fogem para Sodoma, 0s anjos o avisam que néo olhem
gue Vinicius coorporifica a sensualidade na mulata brasipara tras e ndo parem em parte alguma. A mulher de Loth
leira, conforme um valor justamente adquirido e incutido,ndo obedece a prescri¢éo e é transformada na estatua de sal.
desde o Brasil — Col6nia. Picada por uma cobra na mitolofambém Orfeu n&o segue a condi¢éo imposta por Perséfone
gia grega, quando perseguida por Aristeu, filho de Apolo & Hades, a de néo voltar-se quando j& libertava Euridice do
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Téartaro. Uma duvida o assalta, entdo, quer certificar-se de Orfeu da Conceicao e Orfeu da Grécia sao, pois, 0
gue nao fora enganado pelas divindades e de que a amatdkssdobramento de um Unico arquétipo, sempre vivo e inte-
caminha ap6s ele. Nao confia nos deuses, cré em si mesntigjvel, além do tempo, da raca e da cultura — o arquétipo do
numa auto-suficiéncia que costuma perder os herdis, e assipoeta carismatico, inspirado pelos deuses e ele proprio di-
Euridice retorna irremediavelmente aos reinos dos mortovino — capaz de modificar e redimir o mundo com seu can-
Em contrapartida, quando Orfeu da Conceicao deixa $. Essa parece ser aidéia de Lévi Strauss (LEVI-STRAUSS,
gafieira € como se recuperasse no seu delirio, a amada mgrd3) ao declarar: “Poder-se-ia definir o mito como esta mo-
ta: saindo para a madrugada, identifica o nascimento do ddalidade do discurso onde o valor da férmula “tradutore,

com Euridece: traditore” tende particularmente a zero”. E, acrescentar-se-

“Euridice, tu és a madrugada! A noite passou, a es- ia, ainda, onde o passado, o presente e o futuro se encon-
curidao passou. Espera, minha Euridice! Eu vou, metram no perene.

espera...” (MORAES, p.83). Ver-se-4, nesta Ultima parte, como a recorréncia de

D ; id ito do et ‘ q arquétipos ou invariantes miticas tecem, no nivel do texto, o
a morte nasce a vida, no mito do eterno retorno, UQniyg ge Orfeu, constituindo a grande metéfora que é a escri-

mesmo modo qugddat_r:jm;e nasce a auorors e do mverni)tara de Vinicius, numa associacao entre o pensar metaforico
primavera, numa identidade comum a LOrphéu grego, enti,, poético e o pensar mitico, visto que ambos se entrela-
ele e 0 mundo circundante, que lhe transmite a mensage

da natureza através de seus signos, permitindo-lhe fundir-se A primeira das invariantes a ressaltar no texto é a que

com ele nela. refere ao cantor — poeta. Idéia paradigmatica que vem da mais

As nlulheres.datraged|agrega, ouas B?cantes,, NUMBrota antigliidade, confere ao poeta poderes divididos e
outra versdo, ultrajadas por sua fidelidade a meméria dﬁégicos sobre 0 mundo e os seus seres. O canto molda o

Euridice, "“C'da_m 0 Orfeu_. As mulheres do morro, bebadatciniverso circundante. Através do som de sua lira, Davi apla-
aguladas por Mira e repelidas pelo cantor, retalham Onceﬂava a colera de Saul, Orfeu doma a natureza e Camdes, no

da Conceicdo a golpes de faca e navalha. renascimento, em sua “Sobolos Rios” (CAMOES, p.497)

Vinicius de Moraes, ao escolher o negro bras'le'mcomenta, a propésito de sua flauta abandona:

para personagem de sua tragédia, guiou-se pela intuicdo ou “Flauta minha que tangendo,

m, filhos que s&o da linguagem.

o0 saber, a respeito da vinculagéo que liga a tragédia, o mito Os montes fazieis vir

e o culto do Dioniso. P’ ra onde estaveis correndo,
O negro se presta a revivéncia dos mitos, porque ele E as 4guas que iam descendo

pertence a uma raga que mantém espontaneamente contacto Tornavam logo subir,

com as forgas naturais em estados puros: encontra-se, pelo J~f ----- _ d ---------------------------------
seu estagio de cultura no Brasil, mais integrado ao universo anao fareis docemente

total. E z, como homem arcai rimitivo, instaurador Em rosas tornar abrolhos

otal. E capaz, como homem arcaico e p 0, instauradot Ha ribeira florescente:”

do mito, de interpretar o universo que os cerca pelos sinais

césmicos, (observem-se a umbanda, as supersti¢des, a lin-

guagem dos sonhos), estando em constante possibilidade de  Orfeu da Conceigéo diz:

enriquecer a natureza e de por ela ser enriquecido. O negro “Toda musica é minha, eu sou Orfeu! "

brasileiro € o sambista dionisiaco e — o poeta — (para Vinicius, (MORAIS, p.22)

com muita razao, sambista e poeta se equivalem) que se rea- i i o _
liza e se encontra no éxtase do carnaval (numa festa emi- /€ € 0 senhor da poesia, o proprio deus da poesia. E

nentemente dionisiaca) e sobre quem se poderia dizer, corig@ Mae. @ proposito de seu casamento com Euridice:

5sito d . | de Dioni FE PO PPPPRTORRPNt ; vocé

a propgsﬂo 0 antigo cu }or_ e Dionisos: (MORAIS, p.30)
Em seu culto orgéstico, a propria natureza arran- Tem usado de todas as mulheres.

ca o homem a instabilidade de sua existéncia, arrasta-o Eu sei que a culpa disso n&o é so tua

para o interior do mais profundo reino de sua maravilha — O feitico, entra nelas com tua musica”

a vida — levando-o a conquista-la e a senti-la de forma

nova.” O poeta é como um espelho transfigurador: recebe o
E ainda: mundo e o recria, o projeta, 0 que tem a ver com 0 processo

“O homem, arrebatado pelo deus, transportado paracriativo do fazer poético:
0 seu reino por meio do éxtase, torna-se diferente do que
era o mundo cotidiano.” RTINS Nada no morro
A personagem dionisiaca, por conseqiiéncia, ultra- Existe sem Orfeu e a sua viola!
P o g P N q . ’ Cada homem no morro e a sua mulher
passa suas misérias e comunga com a violéncia em toda ple-

¢ . : Vivem s6 porque Orfeu os faz viver
nitude, crescendo assim para vida e para morte. Com sua mdsica,
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Eu sou a harmonia
E a paz, e o castigo! Eu sou Orfeu, o musico!
(Idem, p.52)

E a idéia de que a poesia crucifica o poeta, mas tam-
bém o salva. Para Orfeu a poesia € uma sina, a0 mesmo
tempo um tormento e a sua salvacédo, sua morte e sua vida.

- . . Compare-se &legia quase uma ode, do préprio Vinicius
Distingue-se, também, o poeta como instaurador d%e MFc))raes 913 9 prop

paz na mesma recorréncia em que se pode'a_ssomar aos “... tu, poesia, tu que me afogaste em desespero e
“hippies”, em nossa época, 0s quais, com a musica de suas me salvaste, e me afogaste de novo e de novo me
guitarras, pretendiam, num movimento conjunto de espe- salvaste...”

ranga e inocéncia, banir a guerra do mundo. Depois que
Orfeu presa da loucura todos sentem a falta daquele que
outorgava a paz:

Associado ao arquétipo do poeta encontra-se o pen-
samento do homem arcaico, que desvenda o mundo pelos
simbolos e que recebe comunicacdo do mundo em idéntica
linguagem. “O mundo torna-se transparente e inelegivel,
depois de decifrado, (¢ a0 mesmo tempo misterioso e aber-
to).” (ELIADE, p.46). O universo conversa com o homem
pela voz de sua planta, rios, animais, noites e o homem lhe
responde através de seus sonhos e visdes.

Ha entre certas familias de poetas, como os simbo-
listas, por exemplo, (confronte-se as “Correspondences” de
Baudelaire), a possibilidade de se abrir para 0 mundo e ao
mesmo tempo de capturar seus segredos, de participar da
sacralidade e dos mistérios do Cosmo. Apolo comenta: (MO-
RAIS, p.26)

“Toca muito o meu filho, até parece
ndo um homem, mas voz da natureza.......

...................................... Esse menino,
eu, pensava conversar com as estrelas.”

Desandou tudo nesse morro, tudo,

Quanta briga, meu Deus, que tem saido.

Quanta gente mudando para outros morros.”
(MORAIS, p.93,94)

Uma calma, um prazer, uma harmonia.
Quanto samba de Orfeu de boca em boca
Quanta festa com Orfeu sempre presente
Quanta falta de briga...”

(Idem, p.95)

E por isso que a mesma conotag&o envolve, no texto,
algumas vezes, as palavras “paz” e “poesia”. Quando o coro
dos meninos engraxates pede paz, lamenta a auséncia da
poesia, da beleza.

“Paz muita paz! Paz muita paz!
Que falta neste mundo que ela faz, rapaz”
(MORAIS, p.100)

E, mais adiante:
“Enquanto sua risada se prolonga, chegam nova-
mente, informes, os ruidos da natureza, misteriosos
como fadas.”

Os dons do poeta séo tdo altos que o aproximam de
Cristo. Eis em Orfeu da Conceicao a parafrase ao Credo
catdlico, numa profissao de fé a poesia.

“Creio em Orfeu.......
Criador da melodia........
Orfeu filho de Apolo...
Nosso Orfeu!

Nasceu de Clio...

E muito padeceu

E Orfeu invocando Euridice, depois que ja esta morta:
................................. sdo todos cegos

Cego s6 ndo sou eu que te respeito

Em cada aroma e te sinto em cada aragem.

Cego s ndo sou eu que te descubro

Em cada coisa e te ougco em cada ruido.

Cego s6 ndo sou eu que te recebo.

No mais fundo da noite, 6 minha amiga,

Minha amiga sem fim! Quanto siléncio

sob o poder maior da poesia...
E foi pela paixdo crucificado...
E ficou louco e abandonado...
Desceu as trevas, e das grandes trevas ressurgiu

Nos teus passos noturnos desfolhando
Estrelas! Que milagre de poesia
Em tua auséncia s6 minha! Quanta musica

Nesse teu longo despertar na treva!”

a luz, e subiu ao morro onde esta vagando como alma ;
(Morais, p.106)

penada procurando Euridice”
(Idem, p.95,96)
Outra invariante do mito € o violao do Orfeu brasilei-

Para que a poesia redima o mundo, como o amor d&, Como a harpa de Davi ou a citara e a lira de Orfeu grego.

Cristo redimiu os homens, é necessario que ela leve o poet&ara o0 homem antigo, o instrumento (um martelo, uma foi-
como o amor de Cristo o levou, a perdicdo aparente; perdf€, Ou um instrumento musical) nunca € considerado como
céo esta que contém, no entanto, a redenc&o. Cristo salva@go concebido e realizado por um livre arbitrio, mas a uma

homens pelo amor, Orfeu pela poesia. Servindo-se do Crélivindade, Comenta Cassirer (CASSIRER, p.58). “A concep-
do catélico como ponto de partida, Vinicius de Moraes ex¢d0 mitica tende a converter tudo o que € produzido com a
plora pela antigliidade da palavra poética, mais um aspecfgrticipacdo do homem em algo que € meramente recebido”,
da poesia, sugerindo também o sentimento amoroso. continua o autor. Destarte, o violdo de Orfeu possui carisma,
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magia, participa de uma graca maior, é a propria musica eBodas de sangue, de Lorca, em que a morte se disfargca em
esséncia. Apolo, proposito de instrumento: (MORAIS, p.38)mendiga, tendo como cumplice uma lamina mortal. Em
“......Quem pagou dinheiro Otelo, |é-se: - “Meu bom senhor, acabam de ocorrer tre-
pelo melhor violdo? Um instrumento, mendos crimes. — E por causa da lua. Aproximou-se de-
T’ esconjuro! Que as vezes, eu te juro, mais da terra.” E o luar, semeador de maleficios, € uma
Clio, tocava como o rogar do vento” N ) ’ '
recorréncia que aparece no folclore popular, (veja-se o

E Euridice: lobisomem, em noite de plenilinio). Na poesia, de Vinicius
de Moraes a lua conota constantemente fatalidade, é por-
* Cruz Credo! Até parece tadora da paixdo e da loucura. Eifeu da Conceicéo,
Que esta viola fala de verdade... quando o Orfeu inicia a tragédia:

Vai ver fala de fato.” “S&0 demais 0s perigos desta vida

Para quem tem paixao principalmente

A atitude do homem arcaico e primitivo postula que Quando uma lua surge de repente
S0 o0 que se conhece pode ser dominado. O conhecimento é E se deixa no céu como esquecida”
adquirido por meio da ciéncia, da origem de um objeto, ani- (MORAIS, p.19, 20)

mal ou planta, pessoa ou Deus. Isto acontece através da re-
citacdo do mito referente ao que se quer conhecer, o que  E apos o assassinio do cantor:
mostra a arquipoténcia (FRYE, p.61) da palavra.

Do mesmo modo, ao recitar-se 0 nome, passa-se a
conhecer a pessoa no deus que o leva e que contém a sua
esséncia. O conhecimento do homem pela repeticdo, sub-

N

mete aquele que o possui a vontade do que o invoca. Note-se que a mulher (simbolo de paix&o e simul-

Recorréncia desta atitude mitica aparece na estoria 4§,eamente da poesia) a lua (idem) e a morte se fundem

Rapunzel e 0 anao malfazejo, a princesa s6 o subjuga, S0 §fyre si, sem deixar de remeter-se polisémicamente, tam-
livra de seus maleficios, depois de descobrir que ele se chgém a poesia

ma Rumplestintequim e de reiterar a denominacao.

“Juntaram-se a mulher, a morte, a lua
para matar Orfeu......... !
(Idem, p.110)

. o L, Da maneira menos sutil, a morte aparece personifica-
. A paixdo de Orfeu por Euridice, como toda palxao,_ €dana obra, pela Dama Negra. Como Euridice,vem vestida de
dominadora, tende a converter a mulher amada eonbjemanCO_ Lembra os rituais de macumba e carrega, como
de seu prazer ou de sua dor. Orfeu antes de'c_onhece-la f'EUridice, um ramo de rosa vermelhas. Remete as Erinias ou
f:amente: compraz-se no seu nome, cc_)rporlflcando-o peII"E‘uménides, do mito grego. S&o espiritos gerados pelas
Invocag&o muitas e muitas vezes, domina-o, sendo por el?rofundezas subterraneas, e, além do horror que inspiram,

dominado, como alguem que reza trazem consigo o poder de béncéo que a paz da terra contém.

“Euridice... Euridice... Euridice... “ =
. ; Eu sou a Dama Negra. Ndo me chamo.
Nome que pede que se diga coisas . A
Vivo na escuridéo.

De amor: nome do meu amgre 0 vento (Morais, p.51)
0 prendeu para despetalar a flor
(MORAIS, p.23)

Euridice, em dado momento € o seu duplo, ela mes-

Depois que a amada é morta, a atitude persiste. A1a € & antevisdo da morte que a espera, de acordo com a
qualquer instante, pelo poder magico do chamamento quééléia que associa a mulher a morte. Na indicagéo da cena:
como um ritual abole o tempo profano, ela de novo se “A cena escurece totaimente. Quando clareia, veé-se
encarnara, como se Euridice, a que escapou pela morte, pu- Euridice no mesmo lugar onde se achava a .
desse ser, ainda uma vez, encerrada e dominada, no circulo Dama Negra, tamt()l\e/lr:r(;(i)sm ur;4r)am° de rosas na mao
da paixdo de Orfeu. E €, realmente, o que acontece, pelo P
menos num plano simbdélico, quando as mulheres da gafieira
tornam-se um duplo da desaparecida:

“Euridice !
Euridice! Euridice”

Como as Erinias, que os gregos designavam por Bem
feitoras, a Dama Negra é portadora da paz mortal, garantida
pela protecéo, no gesto de cobrir Euridice e Orfeu, depois

(Idem, p.35) dos respectivos assassinatos.
“Orfeu, eu sou a paz.
“( A medida que 0 nome vai sendo dito as meiier Né&o sou de briga, Orfeu...”
renascem totalmente, dando lugar entfo a que se ouga (Morais, p.53)

um prenuncio de coro..(Jdem, p.71)
E a paz e é a morte. Porém a morte, Orfeu a domina,
Em muitos mitos, a morte surge representada por fifazendo-a dangar, assim como poeta que a domina, porque
gura feminina; constata-se essa invariante, por exemplo, ese imortaliza através da obra.
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Por uma equivaléncia que a ambigliidade poética gerdo, enquanto a musica de Orfeu se afirma, limpida e pura”...
ela se identifica com o canto de Orfeu, com o poema, semefidem, p.110)
dor da paz no mundo e, portanto, capaz de afastar a morte. Se
o0 canto é vida e se a Dama Negra € morte, vida e morte nada O coro encerra tragédia com estas palavras:
mais séo do que os polos dialéticos de uma Unica tensdo que “Para matar Orfeu ndo basta a morte.
conduz a invariante mitica do eterno retorno, assegurando Tudo morre que nasce e que viveu.
que a vida nasce da morte e que a morte contém a vida. S6 néo morre no mundo a voz de Orfeu.

A realidade mitica de que a morte € a geratriz da vid
associa-se por sua vez ao mito de um assassino, recorren
em muitas regifes. A morte violenta de uma divindade é cria- 3
dora. A existéncia dessas divindades ¢, ao mesmo tempBRISTOTELES. (1970)Arte Poética e Arte Retorics.
misteriosa e dramatica. Vieram & terra para serem Gteis aos Paulo: Cultrix.
homens, como Orfeu que inventou a citara e trouxe-lhes GAMOES, Luis de. (1963). Obra completa. Lisboa: Aguilar.
poesia. Sdo sacrificadas pelos homens, passando, deste MadASSIER, Ernest. (1972)inguagem e MitoS&o Paulo:

a antecipar o destino humano: tornando-se mortais, partici- Perspectiva.

pam da condicdo do homem, limitada no tempo. ~ CLARET, Martin. (s/d).O poder do mitoS Paulo: Claret.
O suicidamento de Orfeu pelas Bacantes, no mitg

o COMMELIN, P. (1993).Mitologia grega e romanaS&ao
gregE), e de Orfeu da Conceicédo pelas m_ulhferes do mor- Paulo: Martiné Font)es. gia greg

ro, nao representa de modo algum um aniquilamento. Ao o

contrario, é um penhor de que a comunh&o ente o cant&i= 'ENNE, Marcel & SISSA, Giulia. (1990Ps deuses
e 0s mortais permanecera para sempre. Orfeu negro sobre- gregos S.Paulo: CIA das Letras.

vive no seu violdo carismatico, o que vale dizer, na sua— €t alii. (1988)Grécia e mitoLisboa: Gradiva.
musica, que 0s meninos do morro cantam, como que . (1992)A invencao da mitologiaRio de Janeiro:
prefigurando o nascimento de um novo poeta, muito em J.Olympio.

breve; do mesmo modo que Orfeu da Tracia persistiu ngLjADE, Mircea. (19663)Mito e RealidadeS&o Paulo:
sons da sua lira encantada, que se elevavam no seu timulo. Perspectiva.

A mensagem contida no mito exprime que o canto adquiFRYE, Northrop. (1973)Anatomia da criticaS&o Paulo:
re, purificado e redimido pelo sacrificio do poeta, o pres-  cyltrix.

tl'.gio de coisa gterna; além. disso, reafirma, a fé incondileTO’ H.D.F. (1990). Aragédia gregaCoimbra: Arménio
cional, no destino da poesia. Amado.

b As mulheres e””af“. correndo, esfarrapada,S © COI__ESKY, Albim. (1971).Tragédia GregaSao Paulo: Pers-
ertas de sangue, como flrias. Ao verem Orfeu caido, pre- .

cipitam-se sobre ele e cortam-no louca, selvagemente. Mira pectiva.
levanta-se, de entre as outras mulhéfesz na méo o vio- LEV! — STRAUSS. (1970)Antropologia Estrutural Rio
50 de Orfeu. Num impeto, arremessa-o longe, por cima da g€ Janeiro:

amurada. Ouve-se bater o instrumento, num som monstrudORAIS, Vinicius de. (1960)rfeu da Conceicadio de
s0. Mas logo depoisma musica trémula incut@ijsteriosa- Janeiro: S&o Jose.

mente e incerta. Apavoradas as mulheres fogem. A Dam&ELLEK, René & WARREN, Austin. (1959)eoria lite-
Negra aproxima-se d o corpo, envolve-o com seu longo man- raria. Madrid: Gredos.

EFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Rev. de Letras - N°. 24 - Vol. 1/2 - jan/dez. 2002 | 117



