EXPOZITIA
»IN LUMEA JUCARIILOR”

LJucariile sunt relicve mostenite de la copilul mic”.
Ton Pillat

Muzeul, ca institutie publica de cultura, trebuie sa
se adapteze In permanenta la cerintele societatii
contemporane, aflate in continud transformare.
Asumarea unei functii formative, educative re-
prezinti astizi nu doar un raspuns firesc la aceste
solicitari, ci si o necesitate vitald a oricirui mu-
zeu, ce concureazi pentru atragerea si fidelizarea
publicului. In scopul diversificirii programelor
educative oferite publicului, in perioada 16 de-
cembrie 2010 - 25 martie 2011, Muzeul National
de Arheologie si Istorie a Moldovei a organizat
expozitia cu titlul generic In Lumea jucdariilor.
Expozitia a reunit peste 450 de exponate, inca-
drate cronologic intre mil. IV a. Chr. si anul 2010,
majoritatea fiind piese de colectie. Starea excep-
tionala de conservare, varietatea tematica, valoa-
rea intrinseci gi unicitatea au constituit criteriile
de selectie a obiectelor ce au compus expozitia.
Colaborarea cu Universitatea de Stat, Studioul
Teleradio Moldova, Teatrul Municipal de papusi
Gugutd precum si cu colectionari din Republica
Moldova si Roménia a permis prezentarea unor
piese extrem de interesante sub aspect stiintific,
al esteticului si provenientei.

Pentru prima datd, Muzeul National de Arheolo-
gie si Istorie a Moldovei a organizat si propus pu-
blicului vizitator o expozitie tematica consacrata
in mod exclusiv jucariei.

Jucdria este o abstractizare transpusa intr-o for-
ma concretd. O iluzie care devine realitate, care
patrunde intr-o lume trimdimensionala. Este
raspunsul la un concept ipotetic, transformarea
unui vis in materie, translatia unei idei intr-un
obiect. Cu cit redarea este mai exactd, cu atat
jucdria are un impact mai mare (Chateau 1967,
68). De cand a apéarut ,copilul pe lume”, deci de
la inceputurile omenirii, jocul si juciria i-au lu-
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minat, imbogatit si bucurat primii ani de viata.
Prin joaca, copiii isi creeaza o lume proprie, afla-
ta intre lumea reala si cea imaginard, modelata
dupa nevoile lor sufletesti. Acolo scapd de con-
strangerile lumii reale pana cresc mari. Folosind
jucdriile, copiii descopera lumea in care traiesc si
regulile ei, propriul corp, cauzele si efectele unor
actiuni, pregatindu-se si trdiasca intre oameni.
Astfel, jocul ne apare ca o activitate chemata sa
raspunda cerintelor societétii in care traiesc co-
piii si ai cdrei membri activi ei sunt datori sa de-
vina (Elkonin 1980, 56).

Scopul acestei expozitii a fost de a oferi vizitato-
rilor posibilitatea de a célatori, fie si imaginar, in
lumea magicé a jucariilor, lume unde toate visele
se implinesc.

De-a lungul istoriei societatii omenesti, juciria
si-a modificat caracterul. In aceste modificiri se
reflecta cu claritate insisi istoria jucariei si con-
ditionarea ei cauzati de citre istoria dezvoltirii
sociale si de istoria dezvoltarii copilului in soci-
etate.

Originalitatea expozitiei a constituit-o moda-
litatea de prezentare a juciriei ca pe o ,relicva
istorica”, o relicvd mostenita de la copilul mic.
Din punct de vedere conceptual expozitia a fost
structuratd in doud compartimente: O istorie
improvizata a jucariei si Albumul de ima-
gini. Prezentarea nu a fost una exhaustiva, au
fost retrasate doar categoriile si momentele esen-
tiale in dezvoltarea industriei jucariilor. Principi-
ile organizatorice ale expunerii au avut in vedere
criteriul cronologic, tipologic si tematico-estetic.

Este evident ci istoria jucariilor este la fel de ve-
che ca istoria umanitatii. Primele jucérii au fost
facute numai din elemente ce se giseau in natu-
rd: din lemn, piatra, lut, frunze, nuiele, panza,
lana, stiuleti de porumb, os, pene, pluti, ceari,
fildes, rafie, frunze de palmier, trestie de bambus
etc. Jucariile descoperite in siturile arheologice
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din Valea Indului (civilizatie din epoca de bronz,
anii 3000-1500 a. Chr.) erau compuse din caru-
cioare mici de lut, fluiere in forma de vrabiute si
maimute de jucarie care puteau fi trase cu sfoara.
In Egiptul antic, copiii se jucau cu papusi ficute
din piatra, pe cand in Grecia si in Roma Antica
micutii incepusera si se joace cu piapusi din lut
sau din ceara, cu arcuri cu sigeti, cu bete si yo-
yo-uri (Rabecq-Maillard 1962,6).

In acest sens, expozitia a debutat cu o colectie im-
presionanti de piese miniaturale din lut: zorni-
itoare din mil. IV a. Chr., figurine antropomorfe
datate cu sec. IV a. Chr., figurine zoomorfe, mo-
dele de ustensile si vase miniaturale din sec. IX-X
p. Chr., descoperite in asezarea Durlesti-Valea
Babei, din apropierea Chisindului. Problema
semnificatiei, a rosturilor practice si a functiilor
generice ale acestor piese a fost pe larg abordata
de catre cercetatori. Unii din ei considerand ca
piesele reprezinta jucarii pentru copii, care mai
puteau fi utilizate de catre maturi si in procesul
de instruire (Tentiuc 1998, 119). Istoria aparitiei
diferitelor categorii de jucarii ar putea fi imagina-
ta ca o reflectare a istoriei uneltelor de munca si a
obiectelor de cult. Aparute intr-o anumita etapa
istoricad a dezvoltdrii societatii omenesti, ele nu
au disparut odata cu disparitia uneltelor a caror
copie au reprezentat-o. De exemplu, arcul si sa-
getile nu se mai folosesc de mult ca unelte de va-
natoare, fiind inlocuite cu arme de foc, dar ele au
ramas in universul juciriilor pentru copii. Juca-
riile au o viatd mai lunga decat uneltele de munca
ale caror imagini o redau. De pilda, pe treptele
timpurii ale dezvoltarii societitii, omul obtinea
focul prin frecarea continud a doua bucati de
lemn cu ajutorul unor burghie. Folosind mici
burghie sau variante modificate de tipul sfarlezei
sau bazaietorilor, copiii deprindeau tehnica exe-
cutarii miscarilor de rotatie necesard muncii cu
burghiul, in aceasti etapa juciria si manuirea ei
de citre copil reprezenta o modificare a uneltei
de muncad si a activitatii adultilor.

Circuitul expozitional a continuat cu titireze fa-
cute din fuse vechi, turuieci din ceramica, fluiere
din lemn, papusi din paie si panusi de porumb,
fluiere din salcie, viori din coceni de porumb,
cai din lemn, dar si puscoace din lemn de soc, cu
gloante din ghemotoace de canepa si alte juca-
rii de lemn (tauri, citelusi, purcelusi, caluti etc.).
Contrar asteptérilor, aceste jucirii, caracteristice
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pentru Evul Mediu, s-au péastrat in numar foar-
te mic, desi in Europa au stat la baza dezvoltarii
unui adevarat artizanat de produse realizate din
lemn. O alta categorie de jucérii, preferate de co-
pii, erau armele de jucdrie, care le imitau pe cele
adevirate: sabii, sulite, coifuri, platose etc. (Ra-
becq-Maillard 1962, 15). Multd vreme, o jucérie
favorita pentru baieti a fost calul de lemn. Acesta
avea rotile, sau se legana pe doua buciti de lemn
curbat, ca un balansoar. Fetitele preferau papusi
din carpe, umplute cu paie, calti sau rumegus,
care Inchipuiau vrajitoare, zine sau spiridusi.
Pana la sfarsitul secolului al XIX-lea, si maturii
se jucau, in zilele de sarbatoare, cu mingi din par
de vaci sau de cal. Tesdlau animalele vara, cand
naparleau, spilau bine parul cu apa si il faceau
ghemotoc. Altii isi fadceau mingi din carpe vechi,
infasurate si stranse bine, sa nu se desfaca. Se ju-
cau mult, si parintii, si copiii, cu arsicele, oasele
de la incheietura piciorului din spate de la oaie
sau capra. E un joc mostenit de la romani (Capi-
dan 1934, 211).

In Occident, pani la sfarsitul secolului al XVI-
lea, copildria era considerata o varsta a neimpli-
nirii. Ea dura de la nastere pana la trei ani, cand
copilul invata sd mearga si sa se hrineasca. Dupa
aceastd varsta, era considerat un adult neimpli-
nit gi parintii se straduiau sa-1 faca sa creasca re-
pede. Din motivul ci adultii se jucau si ei foarte
mult, alaturi de copii, fapt ce dduna productivita-
{ii muncii, unii proprietari au incercat sa interzi-
cd jocurile. Abia incepand cu secolul al XVII-lea,
cand se dezvolta mestesugurile si apoi industria,
oamenii incep sa munceasca din greu si nu mai
au timp de jocuri. Copiii nu pot munci aldturi
de parintii lor si sunt lisati si se joace. In tiri-
le protestante, toti trebuiau sa munceasca, chiar
si copiii, ca sd se mantuiasca, iar jocurile au fost
interzise. La sfarsitul secolului al XIX-lea a fost
interzisd munca copiilor in fabrici, iar copiii au
primit dreptul la joaca (Chateau 1967, 27).

La compararea jucdriilor descoperite in urma sa-
paturilor arheologice, cu cele existente in lumea
contemporana s-a constatat ca pentru fiecare ju-
carie preistoricd exista cate un corespondent clar
in zilele noastre, chiar dacid examinand functiile
lor, putem afirma cu certitudine c&, in decursul
istoriei societdtii umane, jucariile originale si-au
schimbat radical functia, situandu-se intr-o rela-
tie noua fati de procesul dezvoltirii copilului.
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Pe masura ce copiii au devenit importanti in
ochii celor mari, au devenit importante si juca-
riile lor. Incepand cu secolul al VIII-lea, juciriile
se diversifica, ele se transforma dintr-o sursa de
amuzament intr-una de educatie. Cum tehno-
logia a evoluat, si jucariile au evoluat, devenind
din ce in ce mai complexe. Au aparut, cu timpul,
ateliere mestesugdresti unde se fabricau manual
pipusi din lemn, ghips, portelan sau din ceara,
cu par implantat cu migala, cu haine si acceso-
rii din matase si piele naturald. Primele ateliere
specializate in producerea papusilor au apirut la
inceputul sec. XV in orasul Niirnberg, Germania,
dar marea lor majoritate erau create de mestesu-
gari particulari. Acestia ciopleau corpul papusii
din lemn, pe care pictau trasaturile fetei, imbra-
candu-le apoi in costume minuscule care repro-
duceau moda vremii.

Un centru maxim de interes al expozitiei 1-au re-
prezentat papusile din papier mache (carton pre-
sat) si portelan. Remarcam o piesa deosebita din
aceastd categorie — o papusa din ,papier-maché”
cu capul din portelan, produsd in anul 1860 in
Franta.

In sec. XIX pani in primii ani ai secolului XX
erau foarte populare papusile confectionate din
~papier-maché”. Acestea au intrat in productie
de masa in Germania, Franta, Statele Unite, fiind
o alternativa ieftina la cele din lemn, deoarece se
puteau folosi tipare, care scurtau timpul de fabri-
care. Aceste papusi au marcat si intrarea pe piata
a fabricantilor germani de p#pusi, care vor do-
mina acest domeniu pana la inceputul Primului
Rézboi Mondial, singurul concurent serios fiind
papusa francezi Bebe.

Pépusile din ceard au aparut paralel cu cele din
spapier-maché”. Primele exemplare au fost re-
alizate in Anglia. Intre 1840-1900 acest tip de
pépusi a intrat in productie de masa, dupa ce in
trecut erau destinate doar celor bogati, fiind re-
alizate la comandd. Exemplarele din ceard erau
realizate prin turnarea materialului fierbinte in
forme speciale si atasarea ulterioara a parului si
ochilor de sticld. Erau produse in ateliere impro-
vizate, desi au existat numeroase cazuri de acci-
dentiri: muncitorii s-au ars cu ceara fierbinte,
s-au otrédvit cu vapori de plumb de la culori sau
au aspirat rumegus. Corpul papusilor era realizat
din panzi, captusit cu rumegus, cu membrele din
ceara. Sunt piese extrem de frumoase, cu trasa-

turi fine si interesante, deoarece ceara putea re-
produce cu mai multi acuitate culoarea si textura
pielii umane.

Dominanta expozitiei au constituit-o papusile
din portelan, aceasti categorie de piese au confe-
rit expozitiei o nota de eleganti. Istoria lor a in-
ceput inci in anul 1770, cand primele papusi cu
capul de portelan au fost create in Cornwall, Ma-
rea Britanie. Papusile de portelan se caracteri-
zeaza prin infatisarea lor realista si prin aspectul
lor mat. Creatorii de papusi utilizau portelanul
pentru a putea modela mai exact trasaturile fetei.
In Germania, mesterii utilizau un portelan gla-
zurat care conferea stralucire, dar in acelasi timp
pastra si culoarea deschisa. O varietate a acesto-
ra, mai greu de gasit, sunt cele din ,parian”, un
portelan alb, aseméanator ca aspect cu marmura.

Pipusile din portelan au atins culmea celebri-
tatii intre 1860-1900, Inainte ca cele din bisque
sd devina preferatele copiilor, desi mai erau pro-
duse in cantitati impresionante chiar si la ince-
putul secolului trecut. Intre 1860-1890, mai ales
in Franta, era la moda ca papusile din portelan
sd reprezinte in special femei tinere si elegante.
Primele pépusi cu capul de portelan aveau vesti-
mentatia specifici epocii, cele mai rafinate, stili-
zate si pretentioase dintre ele infatisand doamne
sau domnigoare din inalta societate, a ciror im-
bracdminte reprezenta o replica identica a modei
vremii, adaptate doar la scara aproape minia-
turala a posesoarelor lor din portelan. Pentru a
reda cat mai fidel silueta feminina producatorii
foloseau corsete. Ulterior, au aparut si papusi
mai putin stilizate, imbracate cu haine comune
si infitisand, cel mai des, copii sau bebelusi. Ca-
pul si membrele din portelan erau importate in
Franta din Germania, dupi care manufacturierii
le asamblau, atagdndu-le restului corpului care
era ficut in special din material tricotat captusit
cu textile. Papusile din portelan sunt identificate
si clasificate, in buna parte, datoritd modului de
aranjare a parului: papusi Alice in Tara Minu-
nilor (cu bentita si parul bogat), Dolly Madison
(cu parul carliontat si o panglicd). Cele mai mul-
te reprezentau femei, purtand cele mai diverse
costumatii, de la rochii simple la cele care erau
la moda in momentul productiei, sau erau sim-
ple fantezii ale creatorilor. Dupa 1880 capetele
din portelan au inceput si fie vindute si separat,
alaturi de seturi de haine, pentru ca micutele po-
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sesoare sa poatd schimba aspectul papusii dupa
preferinte (Rabecq-Maillard 1962, 34).

Un impact deosebit asupra vizitatorilor 1-au avut
pipusile din bisque. Cei mai celebri produci-
tori ai vremii, in acest domeniu, au fost compa-
niile Jumeau, Bru si Huret, urmati de Gaultier,
Rohmer, Simone si multi altii. Aceste papusi
aveau parul aranjat cu foarte multa atentie, car-
liontat sau ondulat, impodobit cu funde si alte
accesorii. In plus, o datd cu aparitia papusilor
din bisque, s-au produs si o serie de modificiri
in ceea ce priveste moda papusilor de portelan
si a modului de realizare a lor. S-a schimbat cu-
loarea parului — de la brunetul papusilor initiale,
la blond, fata papusilor a devenit mai rotundi si
cu obrajii mai bucalati, imitand mai ales fetite de
varste mici, ochii erau facuti din sticld, iar parul
era aplicat pe capul de portelan, folosindu-se pe-
ruci. Parea ca toatd lumea era incantata de aceste
mici creaturi. Papusile de bisque, chiar daca une-
le devenisera adevarate lucrari de arta artizanali,
rdmaneau in definitiv jucirii.

Un interes sporit au prezentat papusile Bebes,
sau papusile-bebelusi, produse de firma Jumeau
in 1920. Productia acestui tip de papusi a repre-
zentat o adevarati revolutie in industria de spe-
cialitate. Jucaria i-a incéntat atat de mult pe mi-
cuti, incat si pana astizi ele raméan a fi una din
cele mai populare papusi. Firmele franceze Ju-
meau si Bru au transformat producerea lor intr-o
adeviratd artd (Rabecq-Maillard 1962, 38). Pa-
pusile Bebes au reprezentat cea mai de succes
creatie a producétorilor de papusi.

De un loc important s-au bucurat in expozitie
papusile din celuloid, produse de compania ger-
mand Shildkrotwerke, paralel cu cele din por-
telan. Celuloidul a fost inventat de americanul
John Hyatt in 1869, este un material plastic ce
se obtine prin dispunerea unui amestec format
din nitrat de celuloza, pigmenti si materiale de
umplutura intr-o solutie alcoolicd de camfor. La
incalzire, celuloidul se poate deforma plastic,
adica devine maleabil si poate fi turnat cu usu-
rintd in diferite forme. Celuloidul se intireste
atunci cand se riceste. Aceste proprietiti au per-
mis producatorilor fabricarea acestor minunate
jucdrii (Chateau 1967, 92). Caracteristic, pentru
ele, era forma rotunda a fetei si ochii mari, ex-
presivi. Aceste papusi au fost foarte populare in
URSS pani in anii 1960.
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Urmitorul tronson al expozitiei a reunit pa-
pusi din plastic si cauciuc, produse in Germania
(1960-1990) si URSS (1950-1990). Cele mai re-
prezentative fiind cele confectionate la Fabrica
de papusi din Durlesti, unica intreprindere de
acest gen de pe teritoriul Republicii Moldova,
care a activat in perioada anilor 1960-1990.

Un grup aparte de exponate l-au constituit juca-
riile pentru béietei: solditei de plumb, masinute
de fier si trenulete.

Inci din secolul al XVIII-lea una din jucariile pre-
ferate ale copiilor au devenit soldateii de plumb.
Realizati minutios, pictati in diferite culori, aces-
tia formau adevirate armate, dotate uneori cu
tunuri, corturi si carute. Jean-Georges Hilpert,
supranumit ,tatdl soldateilor de plumb”, a fost
cel care a lansat producerea in masai a acestor ju-
carii, in orasul german Niirenberg, oras care ul-
terior devine centru european in materie de pro-
duse distractive pentru cei mici. Dupa publicarea
povestii ,,Soldatelul de plumb”, in 1838, aceasti
jucarie a devenit cu adevirat celebra.

De o atentie sporitd, din partea micilor vizitatori,
au beneficiat colectiile de masinute si trenulete
de fier. Primele maginute de fier au fost produse
la inceputul sec. XX, in Marea Britanie de com-
pania Meccano, iar in Statele Unite de Dowst
Brothers. Aceste modele erau foarte simpliste si
constau doar din caroseria masinii, fara a avea
detalii de interior. Deoarece aliajul din care erau
realizate, numit Zamac, era, la acea perioada,
foarte impur, masinutele se crapau sau se distru-
geau foarte repede. In 1947, a fost lansati colec-
tia de masinute de fier Matchbox, numite astfel
deoarece erau produse 75 de modele diferite,
ambalate individual, in cutii aseméandatoare cuti-
ilor de chibrit. Colectia Matchbox a devenit atat
de populara, incat numele ei s-a impus pentru a
desemna, generic, categoria masinutelor de fier.
In anii 80, devenise clar pentru producitori ci
nu se mai adreseaza doar copiilor, ci si adultilor,
care dezvoltasera o pasiune pentru masinutele de
fier, multi dintre acestia avand colectii impresio-
nante.

Din anii 2000, calitatea si acuratetea masinute-
lor au inceput si creasci vizibil (Picon 1979, 57).
Astfel, maginutele de fier care in urma cu 40 de
ani erau formate doar dintr-o carcasa de metal,
acum au motorul redat in detaliu, sunt moche-
tate in interior, au tapiteria din piele, centura de
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sigurantd, iar capota, usile si portbagajul se des-
chid, pentru a fi admirate si apreciate.

Itinerarul expozitiei a fost inchis cu un grupaj de
jucérii contemporane. Emblematice pentru acest
compartiment au fost papusile Cleopatra, Bratz
si Barbie, iar eroii lui Disney au oferit vizitatori-
lor posibilitatea de a céldtori in lumea basmelor.

Papusa Cleopatra a fost lansata in 2008. Aceasta
papusa a avut-o drept prototip pe micuta canta-
reatd Cleopatra Stratan, care la varsta de trei ani
a reusit sd cucereascd inimile admiratorilor de
muzicd din mai multe tari ale lumii si sd ajun-
gd la varsta de cinci ani in Cartea recordurilor
Guinness. Papusa a fost produsa la o fabrica din
Spania si are semne speciale de protectie, miroa-
se a vanilie si este dotatd cu un microcip, pe care
este inregistrat megahitul Ghita. Este de menti-
onat faptul ci aceastd papusa este primul produs
autohton de acest gen.

O alta ,vedetad” a expozitiei a fost pdpusa Barbie,
jucéria preferata a milioane de fetite din intreaga
lume, care si-a ficut aparitia pe piata jucdriilor in
1959, in SUA.

Pipusile Teatrului televizat Prichindel si ale Tea-
trului Municipal de papusi Guguta au transpus
vizitatorii intr-o lume magica cu printi, printese,
Ilene Cosanzene si Feti-Frumosi.

Modalitatea de expunere a pieselor in vitrine si
prezentarea lor in spatiu deschis, au facilitat po-
sibilitatea de percepere a mesajului expozitional
de catre publicul vizitator.

Demersul expozitional a fost complinit cu lucrari
de diferite marimi, forme si culori ale Centrului
Origami Moldova. Lucririle au fost realizate con-
form mai multor practici de origami (modular si
kusudami).

O noti de originalitate au conferit expozitiei car-
tile postale si fotografiile ce reflectau tematica
expozitiei. Ele au fost panotate pe pereti fiind
incadrate in rame improvizate, accesorizate cu
ursuleti de plus si pdpusi nationale.

Expozitia a contribuit laimbunatatirea dimensiu-
nii educative a activitatii muzeale prin desfasura-
rea a numeroase actiuni cu publicul. Dupa ,vizita
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activd” in expozitie si inspirati de jucariile admi-

rate, copiii si parintii lor si-au exersat calititile
de artisti in atelierul de creatie, experimentand
ei Ingisi diverse tehnici si procedee de confecti-
onare a jucdriilor din paie si padnusi de porumb,
din lemn, din carpe, din hartie etc. Aici copii au
putut aplica practic lucrurile noi descoperite in
fata obiectelor din spatiul de expunere. Surpriza
cea mare a evenimentului a fost organizarea unor
activitati metamuzeale: recital de poezie si spec-
tacolul oferit de Studioul ,,Loly Pops”.

Expozitia a avut o paletd largd de adresabilitate si
s-a bucurat de un interes deosebit din partea vizi-
tatorilor de toate varstele. Pentru a ilustra felul in
care vizitatorii au perceput mesajul expozitional,
reproducem cateva din opiniile lor, consemnate
in Cartea de impresii:

LAm ramas cu impresia ca incd nu m-a pardsit
copilaria. Am tradit o satisfactie sufleteascd, pe
care nu o pot reda prin cuvinte. Absolut toate
jucariile au farmecul lor, cu care te ademenesc.
Pot spune ca, aflandu-ma in lumea lor, m-am
simtit din nou in anii copilariei, m-am intors in
trecut cu 50 de ani. Multumesc pentru pldcerea,
pe care am avut-o!”

,Copilul a fost foarte fericit cd si-a regasit papu-
sa preferatd la muzeu. Iar noi, parintii, ne-am
motivat pentru a ne crea propria colectie de pd-
pust si soldatei de plumb”.

»Mie mi-au placut cel mai mult masinutele de
langa geam si solddteii de plumb”.

Un bun indicator al gradului in care expozitia si-a
indeplinit menirea, preconizati de organizatori,
a fost reactia copiilor si adultilor in momentul in
care au recunoscut printre exponate jucariile lor
preferate. Puterea jucariilor nu este in legatura cu
infantilismul, ci, mai degrabi, provine din recu-
noasterea posibilitatilor. Jucariile sunt simboluri
care detin capacitatea figurativd de a cuprinde
ganduri si emotii care 1si pot avea originea in co-
pilarie, dar nu sunt copiliresti. Partea din noi pe
care o jucdrie o impresioneaza este sinele neex-
primat, visat. Impulsul de a colectiona jucarii are
sens pentru cd multiplicarea personajelor simila-
re creeazd un univers contextual. O figurina este
doar o jucarie; zece, sunt o colectie, iar patru sute
pot fi o altd lume — o Lume a jucariilor.
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The exhibition “In the World of Toys”

Abstract

In the period from 16 December 2010 to 25 March 2011 the National Museum of Archaeology and History of
Moldova organized the exhibition “In the World of Toys”. It was designed to diversify the museum’s educational
programs for visitors. The exhibition brought together over 450 exhibits, falling chronologically between the 4™
millennium BC and 2010. Exceptional state of preservation, variety of subjects, intrinsic value and uniqueness
were the criteria for selecting the objects for the exhibition. Collaboration with the Museum of Antiquities of the
State University of Moldova, Studio “Teleradio-Moldova”, the Municipal Puppet Theatre “Guguta” as well as with a
number of collectors from Moldova and Romania allowed presenting to the visitors exhibits of great scientific and
aesthetic interest.

For the first time, the National Museum of Archaeology and History of Moldova organized and offered the visitors
an exhibition devoted exclusively to toys. It was intended for a wide audience and was very popular among visitors
of all ages.

BeicTaBka «B Mupe urpymex»

Pestome

B nepuon ¢ 16 nekabps 2010 T. 0 25 MapTa 2011 T. B HallMOHAJIbHOM My3ee apXeoJIOTUH ¥ UCTOpUU MOJIZIOBBI
ObLIa OpraHNU30BaHa BhICTaBKa «B Mupe urpyiiek». OHa ObLIa IpHU3BaHa pa3HO06pa3uTh yueOHO-06pa3oBaTe b
HbIe POTrPaMMBI ISl TIOCeTUTesIe. B BhICTaBKe OBLIO HCIIOIH30BAaHO OoJiee 450 SKCIOHATOB U €€ BPEMEHHbIE
PaMKH OXBaTBIBAIU Iepuoy; ¢ IV ThIc. A.H.3. IO 2010 T. X0pomiasi COXpaHHOCTh, pa3HOOOpasue TeEMATHKH, BHY-
TpPEHHSs [EHHOCTh U YHUKAJIBHOCTD IIPEAMETOB MOCTYKUJIM KPUTEPUAMH UX 0TOOpa /1A BbicTaBKku. COTpy/THH-
gecTBO ¢ Myseem ppeBHocTelr 'ocyzmapcrBeHHOTro yHUBepcutera Mosznossl, Crynuein «Tenepaayo-Mosgosa»,
MyHUIIUTIAJIBHBIM KYKOJIBHBIM TeaTpoM «I'yTyla», a Tak:Ke ¢ PSAI0OM KOJUIEKITMOHEPOB U3 MoJZIoBbl U PyMbIHUM
ITO3BOJIMJIO IIPEJJIOKUTH BHUMAHMUIO [TOCETUTEJIEN SKCITOHATBI, IIPEJICTABJISIONINE OOJIBIION HAYUHBIA U SCTETHYE-
CKUI MHTEpEC.

TemaTnueckass BbICTaBKa, BCEIEJIO MOCBSAIIEHHAS TeMe UTPYyIIeK, Obl1a opraHu3oBaHa B HanpoHasipHOM My3ee
apxeosiord U ucTopuu MosioBbl BriepBble. OHA TpegHA3HAYANIACH JJIsI ITUPOKOH ayAUTOPUH U IOJIb30BaIaCh
6OJIBIIION TTOMYJISIPHOCTHIO CPEIN TIOCETUTEIEN PA3HBIX BO3PACTOB.

25.02.2013

Lucia Marinescu-Tonu, Muzeul National de Istorie a Moldovei, st. 31 August, 121-A, MD-2012 Chisinau, Republica
Moldova
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