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Ferdiyetcilik, Kolektivizm ve Sanayi Ucgeninde Sanat ve Zanaat:

“Geleneksel Sanatlar” Meselesinin Avrupa’da Yiikselisi ve Diistisu
Yusuf Civelek*
Oz

Son zamanlarda “geleneksel sanatlar’in canlandirilmasi Tiirkiye’de 6nem kazanmis
olan bir konudur. Kadim zanaatlarin tiretim yontemlerine yonelik bu ilgi, genellikle milli
kimlik yaratma idealinin bir pargasi olan ve gegmisin sekillerine dayanan bir karsi-estetik
meydana getirmek amacini tasir. Bu makalenin amaci, Britanya’da artizanal sanatlarin
canlandirilmaya baslamasindan, Almanya’da modern endiistriyel tasarimin dogusuna
kadar gegen siirede, “geleneksel sanatlar” meselesinin kisa tarihinin gegmisin estetigini
canlandirma arayislarinda dikkate alinmasint 6nermektir. 19. Yiizyilin ortasinda Britan-
ya’da ortaya ¢ikan Arts and Crafts hareketi, sanat¢i ve zanaatcilarin endiistriyellesmis
kapitalizm karsisinda giiglerinin eriyip gitmesine duyulan tepkinin sonucunda, Ortagag
loncalarimin kolektif el {iretimini canlandirmay1 denemisti. Arts and Crafts’in siyasi-ideo-
lojik egilimine karsilik, yiizy1l doniimiinde kita Avrupa’sinda saf estetik bir hareket olarak
ortaya ¢ikan Art Nouveau, bu tiir bir i¢erikten biiyiik 6l¢iide yoksundu. Sonugta, sanatin
tasarim estetigi olarak kapitalist sanayi liretimiyle uzlagsmasiyla Avrupa’da el sanatlari

hareketi sona ermis oldu.

Anahtar Kelimeler: John Ruskin, Arts and Crafts, Deutsche Werkbund, Bauhaus,
gelencksel sanatlar.
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The Arts and Crafts in the Triangle of Individualism, Collectivism
and Industrialism: The Rise and Fall of the “Traditional Arts”
Ideal in Europe

Abstract

Nowadays, revitalization of the so-called “traditional arts” is in vogue in Turkey.
The penchant for the artistic crafts of the past aims to generate a counter-aesthetics as
part of the ideal of creating national identity, depending on the shapes of the past. This
paper suggests that from the beginning of the revitalization of artistic crafts in Britain
to the birth of modern industrial design in Germany, the short history of the “traditional
arts” must be taken into account in considerations of reviving the aesthetics of the past.
In the mid-Nineteenth Century, in Britain, the Arts and Crafts movement tried to revive
the collective hand production of the Medieval guilds. Despite the political-ideological
orientation of the Arts and Crafts movement, the continental Art Nouveau that emerged
as pure aesthetics around the turn of the century was usually devoid of such content. As a
consequence of the reconciliation of art as design aesthetics with the capitalist industrial
production, the history of handicrafts came to a halt in Europe.

Keywords: John Ruskin, Arts and Crafts, Deutsche Werkbund, Bauhaus, traditional
arts.
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Giris

Ulkemizde son zamanlarda sik¢a kullanilmaya baslanan “gelencksel sanatlar”
tabiri, i¢i yeterince doldurulmamig, hedefi belli olmayan, daha ¢ok kimlik mese-
lesiyle iliskili bir sdylem olarak gdze batiyor. Tiirkiye’de “geleneksel” olarak ad-
landirilan iiretimin gorece ¢ok yeni olan “sanat” kavramiyla bir arada kullanilma-
siin ¢eligkisi bir yana, geleneksel iiretim ve yasayis tarzlarinin ve hatta sanatin
politik, ekonomik ve sosyal kosullarla iliskisinin neredeyse hi¢ sorgulanmiyor
olmasi1 ayrica yadirgaticidir. Bunun neticesinde geleneksel olarak kabul edilen
kadim {retim sekilleri, “sanat” kavrami altinda ayr1 ayn diriltilmeye c¢alisilan bir
karsi-estetik araci olarak Islami/milli kimlik meselesinin bir bileseni olarak gorii-
lityorlar. Bu nedenle Avrupa’da merkezinde mimarligin oldugu bu meselenin ilk
ortaya ¢ikisi, ele alimigindaki kapsam ve gec¢irdigi doniisiim bakimindan, bizim
icin iyi bilinmesi gereken bir tecriibe teskil ediyor.

Avrupa’da Ortagag’in sonuna kadar mimarlik, yani yap1 ustaligi, diger bir-
cok zanaat gibi bir meslekti ve loncasi vardi. Bilindigi gibi 15. Yiizyilda ital-
ya’da bagimsiz sanat diisiincesi mimarlig1 degistirmeye basladi. O andan itiba-
ren serbest bir sanata doniigen mimarlik, bagimsiz, 6zgiir diisiinen ve tabii ki
hiimanist “sanat¢i”larin elinde sekillenmeye basladi. Floransa’da Santa Maria
del Fiore’nin kubbesini bir yarisma sonucunda insa etme hakkini kazanan Bru-
nelleschi bir miicevher ustastydi. Roma’da San Pietro katedralinin kendisine
emanet edildigi Michelangelo ise bir heykeltiragti. Duvar ustasi bir bagka adam,
Andrea Di Pietro della Gondola, Vicenza’da, Kont Gian Giorgio Trissino’nun
Akademisinde Antikite’nin bilgisiyle tanistirildiktan sonra Palladio adini ala-
rak sanat¢i-mimar olarak yeniden dogmustu.! Bu adamlarin hepsi gelenegi de-
gistirme lisansina sahip olan, bireysel duyus ve diisiiniislerini yasadiklar1 za-
manin disindaki fikirler ve imgelerle birlestirme 6zgiirliigiine sahip insanlardi.
Bu sayede Hristiyan toplumlarinda sanatta gelenegin anlami degisti. Bilgili ve
yetenekli bir fert olmak ile 6zdeslesen sanatcilik, Batili toplumlara yiizyillar
boyunca dinamizm verdi.

19. Yiizyilda Avrupa’da bagimsiz sanatcinin ilk defa bir elestiri konusu ya-
pildigini goriiyoruz. Ama bu elestirinin asil nedeni, bir fert olarak sanat¢inin ma-
kinelesme ile gelen kapitalist {iretim karsisinda giigsiiz kalmis olmasidir. Hem
sanatginin ferdi 6zglirliigiinii korumak, hem de kapitalizme alternatif bir hayat
tarzi yaratmak isteyen orta ve {ist-orta sinifa mensup sanat¢ilarin ve mimarlarin
birdenbire Ortacagin loncalarini kesfetmeleri sasirtict degildir. John Ruskin ile

1 Robert Tavernor, “Introduction”, Andrea Palladio — The Four Books on Architecture, ¢ev. Ro-
bert Tavernor & R. Schofield, Cambridge (Mass.), The MIT Press, 1997, s. viii.
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baslamak tizere, Arts and Crafts hareketinde yeniden dnem kazanan lonca tiirti
orgiitlenmeler (guild), sanayilesmenin besigi Ingiltere’de uzun siire bu romantik
arayisi siirdiirmeye calistilar. Sanatgilarin zanaatgilarla etle tirnak gibi olmasini,
kolektif bir iiretim ve yasam tarzini ve tabii ki el is¢iligini amaglayan loncalarin,
20. Yiizyil tasarim ve mimarliginda énemli bir yere sahip olan Bauhaus okuluna
da (Bauhiitte = yap1 ustasi loncasi) ornek teskil etmesi dikkate deger. Mamafih,
makine yoluyla seri iiretime yonelen Bauhaus’un tasarim ekolii, biitiin sanatlarin
ve zanaatlarin birliginin amaglandigi modern lonca idealinin ayn1 zamanda son
noktasi olacakti.

Arts and Crafts Hareketi ve Loncacilik

Hiiner sahibi (sanatkar/artizan) zanaat¢inin (craftsman) Hristiyan cemaat ya-
pisinin dnemli bir pargasi olduguna ilk dikkat ¢gekenin Welby Pugin oldugu soyle-
nebilir. Sanayinin ve kapitalizmin yozlastirdig1 toplum yapisina tepki gostererek
Ortacagi bir alternatif olarak sunan Pugin, kaybolan manevi degerleri toplumsal
orgiitlenmeyle, dolayisiyla tiretim sekliyle iliskilendirmisti.. Boylece el iireti-
minin sekillendirdigi Gotik mimari ve bezemenin estetigi ile manevi degerler
arasinda bir iliski kurulmus oldu. Neoklasik bi¢im ve bezemeleri “pagan” kabul
eden Pugin’e gore Ortacag’mn Gotik yapilarinda, esyalarinda ve dokumalarinda
kullanilan bezemelerin tamami bir amaca hizmet eden, “Hristiyanca” bir dilin
kelimeleriydiler.* Bu minvalde bozulma emarelerinin izini siiren Pugin, Hiigenot
bir aileden gelmesine ragmen Katoliklige intisap ederek Ortacag degerleri konu-
sunda ne kadar kararli oldugunu gostermistir.

2 A. Welby Pugin, Contrasts: Or Parallel Between the Noble Edifices of the Fourteenth and
Fifteenth Centuries, and Similar Buildings of the Present Day; Shewing the Present Decay of
Taste, Londra, 1836.

3 Pugin’e gore “sivri kemerli veya Hristiyan Mimarisinin” iki yiice ilkesi vardir: “birincisi, bir
binada islevin, insaat sartlarmnin veya uygunluk 6l¢iilerinin gerektirdiklerinin disinda higbir
sey olmamalidir; ikincisi, her tiir bezeme binanin asli striiktliriinii zenginlestirme amacini ta-
stmalidir [... ] Halis mimaride en kii¢iik ayrintt bir anlam ifade etmeli veya bir amaca hiz-
met etmelidir; ve hatta yapim yontemi kullanilan malzemeye gore degisiklik gostermeli, ve
tasarimlar uygulandiklari malzemeye uygun olmalidir”. Pugin’in bezemenin islevsel olmasi
gerektigi ile ne demek istedigi “Hristiyan” mimarisi ile Klasikei tisltiptaki St Paul Kilisesi’nde
kullanilan ugan payandalar: karsilastirmasinda goriilebilir. Ortagag’da bu payandalar kiigiik
kemerli birgok parcalardan miitesekkil olarak bir bezeme haline getirilir ve teshir edilirken, St.
Paul’iin kaba payandasi bir de devasa bir parapetin arkasinda gizlenmistir (ss. 4-5). Pugin’e
(1863, s. iii) gore “kelimenin tam ve hakiki anlaminda bezeme, kendisi kullanisli olan bir seyi
uygun bir tarzda stislemek anlamina gelir. Lakin tabirin bozulmas: sonucunda sahsi zevk ve
arzularmm sekillendirdigi, anlam1 olmayan ayrinti, basit bir zenginlestirmeyle 6zdeslesmistir.
Bezeme tabirini hak edecek her ayrintinin 6zel bir anlam ihtiva etmesi, mantik gercevesinde
akli bir gerekge ile yapilmis olmasi gerekir.” A. Welby Pugin, The True Principles of Pointed
or Christian Architecture, Londra, W. Hughes, 1841, s. 1.
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Ortagagin zanaatkarlarina oldugu kadar modern sanatcilara da ilgi ve saygi
duyan elestirmen John Ruskin, Pugin’in aksine yeniden canlandirmact degildi.
Meseleye daha ¢ok ahlaki agidan bakiyor ve gegmisten giiniimiize uygulanabi-
lir dersler ¢ikarmaya gayret ediyordu. Modern zamanlarda “artist” ile “artizan”
arasinda temel bulusma noktasini John Ruskin’in isaret ettigi soylenebilir.* Onun
i¢in de sanat eserinde de, zanaatlarda oldugu gibi sanatkar bir elin varligi, onun
biraktigi iz, ¢cok dnemliydi. Cilinkii elin meydana getirdigi sekillendirmeler, sa-
nat¢inin diinyayi, tabiati nasil temasa ettigini gosteriyordu. Ortagag s6z konusu
oldugunda, bu Tanri’nin yaratimlarini, giizelliklerini takdir edisin sanatkarane
ifadesi demekti. Bu nedenle makine tiretimine karsi olan Ruskin, Ortacagin degil
de, modern zamanlarda zanaatlarin canlandirilmasi gerektigi sonucuna vardi. Bu
amag dogrultusunda lonca sistemini yeniden canlandirmaya ¢alismasi, sanatlarin
ve zanaatlarin ortakligi (Arts and Crafts) meselesine yeni bir ivme verdi.

Ruskin, Britanya’nin eskiden oldugundan ¢ok daha iyi durumda ve zengin
oldugunu o6ne siirenlere, ¢irkin sehirlerle, fakir, a¢ ve cahil insanlarla, kirletilmis
topraklarla dolu bir iilkeye “zengin” denemeyecegini soylilyordu. Hatta “Milli
Bor¢” kavramimi “Milli Birikim” ile degistirecek bir {ilke istiyordu.> Bu nedenle
1871 yilinda St. George Cemiyetini, veya loncasini, sehirden uzakta, kolektif ve
gevreci bir tarimsal iiretimi saglamak i¢in kurdu. 1878’de Totley kasabasinda faa-
liyete gecen loncanin baslica amaci, insanin tabiatla kopan baginin yeniden kurul-
mastydi. Cemaat orgiitlenmesi agisindan Ortacag’dan ilham almis olsa da, kirsal
yagam ile sanat ve zanaatkarligi birlestirmenin oldukg¢a yenilikg¢i bir fikir oldugu
aciktir. Bilimsel buluglarin yarattigi sanayinin bozuculuguna karsi tabiata adeta
sigman Ruskin, burada bugiinkii anlamda ¢evreci (buharli makine olmadan, 1r-
maklari kirletmeden) ve kolektif bir tarim ve hayvancilik yapan, ekonomisi tarima
dayanmakla beraber okullar, kiitiiphaneler ve 6zellikle de tabiata dayali bir sanat
egitimiyle ruhen yiikselen yeni bir toplumun niivesini meydana getirmeyi amag-
liyordu. Cemiyet ayrica bir vakif sistemine sahip olacakti; miilk edinerek kiraya
verilecek ve yiiksek gelir sahiplerinden alinan kira fakirlere harcanacakti.® Ancak
Cemiyet faaliyete gectikten bir siire sonra ruhi bunalima giren Ruskin, amaglarini
sadece kismen basarabildi ve Cemiyet daha ¢ok bir tarim kooperatifi olarak kaldi.

Ruskin’in bir tarim cemaati olarak yeni bir bakis agisiyla kurguladigi lonca
orgiitlenmesini, onun giderek kuvvetlenen sosyalist fikirlerinin bir sonucu ola-

4 John Ruskin, The Seven Lamps of Architecture, New York, John Wiley, 1849; The Nature of
Gothic — A Chapter of The Stones of Venice, Hammersmith, Kelmscott House, 1892.

5 John Ruskin, Fors Clavigera: Letters to the Workmen and Labourers of Great Britain, Londra,
George Allen, 1907, s. 13, 423.

6  Ruskin, Fors Clavigera, s. 422.
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rak da gormek gerekir. Britanya’daki emekgiler icin yazdigi mektuplar (Fors
Clavigera), iist-orta siniftan bir beyefendinin sanayilesmenin siradan, fakir in-
sanlara getirdigi acimasiz yiik karsisinda nasil bir tiziintii ve tiksinti duydugunu
cok acik bir sekilde gosteriyor. Donemin egitimli siniflar1 arasinda 6nemli dere-
cede yaygin olan bu goriisler, Britanya’da sosyalizme bir nevi 6rnek teskil eden
kapitalizm Oncesi toplumsal hayata ve liretime ilgiyi besliyordu. Sosyalizm bu
sekilde sanatla iligkili hale geldi. Bu sayede sosyalist ilerlemeci goriis, paradok-
sal bir sekilde onun tersini savunan ve makine tiretimini reddeden, romantik,
Hristiyan, Puginci-Ruskinci goriisle birleserek Britanya’da sanat-zanaat lonca-
larmin yayginlasmasina vesile oldu. Ileride Marksist bir devrimci ¢izgiye gele-
cek olan William Morris de bdyle bir entelektiiel ortamda tiretmeye baslamistir.
Ruskin’in toplumcu fikirlerinden ve Gotik¢iliginden bir hayli etkilenmis olan
Morris, iki arkadasiyla birlikte 1862 yilinda Londra’da elit olmayan dekoratif
irlinler iiretmek icin bir sirket kurdu. Bu sirket ve onunla baglantili Arts and
Crafts hareketi, ustalik-ciraklik sistemine ve el sanatlarina dayali organize iire-
timin Avrupa’da ve Amerika’da taninmasina ve taklit edilmesine onciiliik etti
(Resim 1,2).

Morris’in sistemi, yliksek sanata ait goriilen tekniklerin zanaatkarlar tarafin-
dan dekoratif sanatlara aktarilmasina dayaliydi. Yani kendinden 6nceki Neo-Go-
tikgiler gibi, mesela Pugin veya Gilbert Scott gibi Gotik bezemeyi aynen kul-
lanmay1 degil, eski zanaat tekniklerini yeniden canlandirmay1 ve bunu sanatla
bulusturmay1 amagliyordu. Zaten kendisi de resim yapmay1 birakarak konusu
tabiat olan bezemeye yonelmisti. Duvar kagitlari, koltuk kaplamalari, perde ve
fayanslar i¢in stilize motifler tasarladi ve bunlari miimkiin oldugu kadar gele-
neksel teknikleri kullanarak seri iiretime gegirdi. “Pre-Raphaelite Artists” olarak
taninan gruba mensup ressam arkadaglarinin tiretimlerini, 6zellikle Dante Gab-
riel Rossetti ve Edward Burne-Jones’un resimlerini vitraya aktararak mimarlikta
unutulmaya yiiz tutmus olan bir sanat/zanaati yeniden canlandirmis oldu.” Hatta
“Kelmscott Press” adli bir yaymevi kurarak eski tahta baski teknigini ihya etti;
kendi iirettigi Gotik tipolarla, graviirlii koleksiyonerlik kitaplar bast1.?

7  Kenneth Frampton, Modern Architecture: A Critical History, New York, Thames and Hudson,
1996, s. 44.

8  Morris’in Kelmscott Press’i kurmasinin nedeni ve baski karakterleri hakkindaki 6rnekli agik-
lamalar i¢in bkz. May Morris, “Introduction”, Collected Works of William Morris, c. XV,
Londra, Longmans Green and Company, 1912, s. Xvj-xXXj.
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Resim 1. William Morris’in bir desen Resim 2. William Morris’in Kelmscott
tasarimi: “Cilek Hirsiz1” Yayinevi’'nin graviirlerle bastig1 Chau-
cer’in siirleri, 1896

1884 yilinda kurulan Art Workers’s Guild, ilhamini ingiliz geleneksel kir ev-
lerinden alan Norman Shaw’un mimarlik ofisinden, Morris’in fikirlerden etki-
lenmis bes gen¢ mimar tarafindan kurulmustu. Bunu 1887 yilinda aynm1 yoldan
giden “Arts and Crafts Exhibition Society” izledi. Zanaatgi-tasarimer isbirligini
tanitmak amaciyla diizenli olarak sergiler diizenleyen bu cemiyet, ortak bir zihni-
yeti ve onu destekleyen bir hareketi ifade etmeye bagladi ve bu tiir 6rgiitlenmeler
Arts and Crafts adi ile anilmaya baslandi. Bu orgiitlenmeler ilk baglarda entelek-
tiiel bir hareketi desteklemek amaciyla toplanmay1 hedeflerken, daha sonra lonca
orgiitlenmesiyle kolektif tiretim fikrini birlestirmeyi deneyenler de oldu. Bunlar
Ortagag loncalarini 6rnek alsalar da, Morris’in sirketinde oldugu gibi farkl za-
naat kollarini ve tasarimcilar1 ayni iste birlestirmeleri bakimindan onlardan ayri-
liyorlarda.

Charles Robert Ashbee’nin 1887°de Londra’da baslattigi Guild of Handic-
raft, 6zellikle metal iizerine cesitli zanaatgilarin birlikte tiretim yaptiklar bir
lonca teskilati olarak Arts and Crafts hayalini gergeklestirme yolundaki 6nem-
li orgiitlenmelerden biriydi. Bu loncanin 1902’de Chipping Campden adli bir
kasabaya taginmasi, kolektif liretim yapmak adina sanatci ve zanaatcilarin bir-
likte yasamas1 konusunda ne kadar ciddi olundugunun bir delilidir. Ashbee’nin
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onciiliik ettigi Guild of Handicraft drgiitlenmesi Britanya’nin ¢esitli yerlerinde,
mesela Newlyn, Keswick, Surrey ve Birmingham gibi kasaba ve sehirlerinde
baska topluluklarca tekrarlandi. Ruskin’in hamilik yapmis oldugu Arthur Hey-
gate Mackmurdo’nun onciiligiinde 1882 yilinda kurulan Century Guild of Ar-
tists ise daha serbest bir bagimlilik iliskisine dayaniyordu. Sadece ii¢ kisinin
iiye oldugu lonca, ¢alistig1 farkli tarzlardaki sanat¢i ve zanaatgilarin haklarini
gozeterek, tasarimlarin1 daha genis bir kesime ulagtirmay1 amagliyordu. Boy-
lece Vitray’dan mobilyaya, metal islerinden mimarliga kadar ¢ok c¢esitli alan-
lar1 kapsayan lonca-sirketlerin iiretimi, sergilerle de kendini tanitmay1 basardi.
Ama 6zellikle Ashbee ve Macmurdo’nun iglerine baktigimizda, bu noktada artik
Ortagag estetiginin etkisinin iyice azaldigim ve el iiretimine yonelik is yapan
tasarimcinin oldukga bireysel diyebilecegimiz iiriinler meydana getirdigini soy-
leyebiliriz. Sonug¢ olarak Ruskin ve Morris’in Ortagagci sosyalizmi ve makine
karsithig sadece Klasik olmayan bir estetik meydana getirmisti; ama bu estetigi
tasiyan uriinler bir tiirlii Gist ve orta siniflarin digina hitap edemiyordu. Mesele
kita Avrupa’sina tagindiginda durum buydu.

Doniisiim: Bir Estetik Meselesi Olarak Sanat

Arts and Crafts’in kita Avrupa’sina yansimasi Art Nouveau seklinde olmusg-
tur. Tamamen Britanya’da hazirlanmis olmasina ragmen, Art Nouveau, Arts and
Crafts’n agik siyasi-ideolojik temellerinden yoksun olmasiyla goze ¢arpar. Adin-
dan da anlasildig1 gibi, Art Nouveau (Yeni Sanat) “yenilik¢i” idi ve daha genis bir
titkketim toplumuna hitap etmekteydi. Pahali veya ucuz bir¢ok iiriinde kullanilan
Art Nouveau estetiginin tiiketim toplumuna yonelik albeni yaratma konusundaki
mahareti, halen sanata atfedilmekte olan yiiksek degerlerle celiski icerisindey-
di. Bunu resim sanatinin kullanildig ticari afislerde kolaylikla gorebiliriz. Ama
bu yeni olgu, yani sanat vasitasiyla “katma deger” yaratma, kisa zaman sonra
ozellikle Almanya’da merkezinde devletin yer aldig1 bir 6rgiitlenme ile milli bir
sanayi politikasinin ana fikrine doniisecekti.

El isciligine dayali ama artik agik bir tarihsel-ideolojik baglami olmayan de-
koratif sanatlar hareketi olarak Art Nouveau, sanatin sanat (form) i¢in yapildig
ve fakat hala sanatla toplumun degistirilebilecegine naif bir sekilde inanildig1 yo-
gun bir iiretim donemini tanimlar. Art Nouveau akiminin neden gergek bir siyasi
igerige sahip olmadigini Century Guild’in manifestosu olarak kabul edebilecegi-
miz Hobby Horse dergisinin baglangi¢ yazisinda Mackmurdo’nun kullandig: ifa-
delerden ¢ikarabiliriz. Bu yazida Morris’in zanaatkarligin1 ve bunun topluma kat-
kilarin1 6ven Mackmurdo, buna karsilik onun siyasi fikirlerle sanat arasinda iliski
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kurma ¢abasini elestirir ve buna agikga karsi ¢ikar.” Ona gore sanat¢1 vakif ve et-
kin olamadig1 biiyiik sosyal veya iktisadi meseleleri sanatina yansitmakta acizdir.
Avrupa’da Art Nouveau akiminin temsilcilerinin ekseriya sol-liberal tandansh
olmalarina ragmen, Arts and Crafts hareketinin aksine sosyo-ekonomik mese-
lelere ilgilerinin zayif olmasindan kaynaklanan c¢eliskiyi, belki bu sanatgilarin
dogrudan degistiremeyecekleri biiylik meseleleri bir yana birakip, 18. Yiizyilin
ortalarindan beri romantiklerde gordiiglimiiz, sanati toplumu degistirici bir olgu,
kisiyi meydana getiren (bildung) bir sey olarak gorme egilimine sarilmis olmala-
riyla agiklayabiliriz.'” Yine Mackmurdo’nun sanatin neyi temsil etmesi gerektigi
meselesi hakkinda soyledikleri de bu noktada anlam kazaniyor: diinyay1 oldugu
gibi, yani natiirel veya realist bir sekilde temsil etmek bir sanatci igin yeterli ola-
maz; sanatgi, dlinyay1r disaridan bakarak degil, kendi iginden baslayarak temsil
etmeli, yani eserine “i¢ diinyasini” yansitmalidir. Bu ferdi ve psikolojik bakis
acis1, Art Nouveau estetiginde belirleyici olacak “empati” kavramiyla iliskilidir.!!
Sonucta Ruskin ve Morris i¢in ¢ok 6nemli olan tabiatin stilize edilerek taklidi,
doniiserek i¢ diinyanin siizgecinden gegirilmis tabiatin tasarima yansitilmasiyla
sonuclanmustir. islam medeniyetinin estetiginin de énemli bir unsuru olan sti-
lizasyonu geleneksel soyutlama olarak kabul edersek, Macmurdo ile baslayan
ferdi-psikolojik yorumlamay1 modern soyutlamanin baslangici olarak gorebiliriz.

Belgikali Henry Van de Velde’nin tasarimlarinda, Art Nouveau estetiginde
soyutlamanin ileri bir agamaya ulastig1 goriilebilir. Van de Velde, Gotigin bir ya-
sam giiclinii ifade ettigini ama biitiin mimarilerin soyutlama egiliminde oldugu-
nu, soyut bir ifade kazanmis yeni bir yasam kudretinin yeni estetigin ana damar1
olacagini diisiiniiyordu. Geometrik bezemenin higbir hayatiyeti olmadigimi dii-
stinen Van de Velde, bunun aksine egri ¢izginin hakim oldugu — ki Mackmurdo
ve Victor Horta’dan beri Art Nouveau’nun ayirici bir 6zelligidir — bezemenin
soyutlamaci bir estetikle kullanilmasini tercih etmisti.'? Van de Velde’nin 1904°te
Arts and Crafts hareketinin loncaciligini esas alan ¢iraklik egitimi sistemini uy-
gulayan Weimar’daki Kunstgewerbe (artizanal sanat) okulunun basina getiril-

9  Arthur Heygate Mackmurdo, “The Guild’s Flag Unfurling”, The Century Guild Hobby Horse,
1, 1884, ss. 1-13.

10 Bu konuda bkz. Michel Léwy & Robert Sayre, Isyan ve Melankoli: Moderniye Karst Ro-
mantizm, gev. Isik Ergiiden, Istanbul, Alfa Yayinlari, 2015; ve Besim F Dellaloglu, Romantik
Muamma, Istanbul, Baglam Yaycilik, 2002.

11 Bu konuda bkz. Harry Francis Mallgrave & Eleftherios lkonomu (Haz.), Empathy, Form, and
Space: Problems in German Aesthetics, 1873 — 1893, Santa Monica, The Getty Center for the
History of Art and the Humanities, 1994.

12 Elie G Haddad, “On Henry van de Velde’s Manuscript on Ornament” Journal of Design His-
tory, 16 (2), 2003, s. 121-3.
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mesi, o siralarda Almanya’da gilinliik kullanim nesnelerinin yenilik¢i bir sekilde
estetize edilmesine ne kadar 6nem verildigini gosteriyor. Nitekim bu okul ileride
miifredatini ve ismini yenileyerek Modern tasarimin yuvasi olacak bir okula, Ba-
uhaus’a doniisecektir.

“Qualititsarbeit” ve Bauhaus

Van de Velde’nin okulunun Walter Gropius’un Bauhaus’una doniismesi ile
Deutsche Werkbund arasinda dogrudan bir iliski vardir ve bu iligki, bir hiinere
dayal1 geleneksel sanat uygulamalarinda belirleyici olacaktir. Alman sanatgi, ta-
sarimci ve is adamlarindan olusan elit bir birlik olan Werkbund, tiretim ile estetik
arasindaki iliskiyle ilgilenen yaygin érgiitlenmelerden, sanayi toplumunun deger-
lerini kabul etme egiliminde olmasi bakimindan ayriliyordu. Bunlarin basinda,
19. Yiizyilin sonunda hizla artan sanayilesme ve yeni kapitalist iligkilerin, fiziksel
cevrenin dogal ve yapay (mimari) 6zelliklerini bozmasina tepki olarak kurulan
Heimatschutz (vatani1 koruma) orgiitleri geliyordu. Baglangigta tarihi yapilart ve
dogal giizellikleri koruma amacini tasiyan ve orta siniflarin her kesiminden in-
sanlarin iiye oldugu bu orgiitler, kisa zaman igerisinde gelecegin Alman mimarisi
ile de ilgilenmeye bagladilar.!* Heimatschutzcular her ne kadar gelismeye tama-
men karst degil idiyseler de, bu hareketin genel itibariyla olduk¢a muhafazakar
ve milliyetci oldugu agiktir. Sanayiciler dahil olmak {izere toplumun bir ¢ok ke-
siminden destek goren bu hareketin, Alman {iriinlerinin uluslararas1 piyasadaki
rekabeti konusunda sdyleyecek pek bir seyi yoktu.

Heimatschutz hareketinin tikadigi diisiiniilen yolu agmak i¢in bizzat Alman
devletinin ortiik bir sekilde devreye girdigine dair bircok emare vardir. Devir, eko-
nomik rekabet devridir ve rekabetin baslica unsuru sanayi iirlinleridir. Bu nokta-
da mimar Hermann Muthesius’un 6ne ¢iktigini gériiyoruz. Muthesius’un Londra
biiytikelgiliginde kiiltiirel atese olarak gdorev yaptigir 1894-1904 yillar1 arasindaki
asil gorevi Ingiliz Arts and Crafts hareketini incelemekti. Ozellikle aradig1 sey,
tamamen tarihselci olmayan bir tasarim iislibunun nasil gelistirilebilecegi idi.
Almanya’ya dondiigiinde ise binlerce katilimeis1 olan Alman Artizanal Sanatlar
Birligi’ni (Verband des deutschen Kunstgewerbes) organize etti ve bunun ardin-
dan tlkenin her tarafinda artizanal sanat (Kuntstgewerbe) miizeleri ve okullar
acildi. Yiizyilin sonunda Britanya’daki Arts and Crafts lonca orgiitlenmelerine
benzer birlikler ¢esitli iilkelerin yanisira zaten Almanya’da da faaliyete gegmisti.
Buna 6rnek olarak mesela Miinih’teki “El isciligine Dayali Sanat igin Birlesmis

13 Thomas Lekan, “Regionalism and the Politics of Landscape Preservation in the Third Reich”,
Environmental History, 4 (3), 1999, s. 384-404.
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Islikler”i (Der Vereinigten Werkstitten Fiir Kunst im Handwerk) gosterebiliriz.
Bu birlik, sanatcilar ve ustalar arasinda karsilikli ¢ikara dayali gevsek bir yapiydi
ve Morris’in sirketinin veya Sigfried Bing’in Paris’teki Art Nouvau magazasi-
nin aksine'*, ortak bir iisliip aramak yerine sanatgilari - daha gok Macmurdo’nun
Century Guild’indeki gibi - tasarimlarinda 6zgiir birakiyordu. Muthesius bu tiir
birlikleri ortak bir hedefe dogru yonlendirmek istiyordu ama Almanya’da sanat
ile tiretimi bulusturmakta ¢ok 6nemli olan bir baska 6énemli isim olan Friedrich
Naumann bdyle bir isin kalabalik gruplarla yapilamayacaginin ispatlanmis oldu-
gunu diisiiniiyordu. Boylece yine Muthesius’un onciiliigiinde daha kiiciik ve elit
bir organizasyon olarak 1907°de kurulan Alman Isbirligi (Deutsche Werkbund),
modern hayati ¢evreleyen “sofa yastiklarindan sehirlere kadar” biitiin nesnelerin
tasarimini estetikle bulusturmay1 amaclayan bir birlik olarak ortaya ¢ikti. Kuns-
tgewerbe ¢aligmalari sirasinda kavramlastirilmis “goriintis kiiltiiri” (die Kultur
des Sichtbaren) meselesi, estetigin baslica katma deger yaratma araci olarak ka-
bul edildigi Werkbund’da ¢ok 6nemli olacaktir.'

Werkbund’un manevi lideri konumunda olan Friedrich Naumann, papaz na-
ipligi yaptigi sirada isci sinifindan cemaatine Marx okutan, milliyetci-sosyalist
egilimli bir diigiiniir ve politikaci olarak yazilartyla “gortiniis kiiltiiri” meselesiy-
le ilgilenenler tizerinde etkili olmustur. Naumann, hayatindan tatminsiz ve koksiiz
is¢i siifini iilke i¢in bir tehlike olarak goriiyor ve bu sinifin iretim kosullarinin
diizeltilmesi sayesinde Almanya’nin siif ¢atismast ve devrimcilik sorunundan
kurtulabilecegine ve ekonomik olarak biitiin siniflarin faydalanacagi bir seviyeye
gelebilecegine inantyordu. Bu amag dogrultusunda milliyetgilik, sosyalizm, Hris-
tiyanlik ve liberalizm arasinda bir sentez yaratmaya calisiyordu ki Werkbund un
mensuplar1 da zaten az-¢ok bu yelpazenin iginde yer alan elit bir gruptu.'® Cogu
Darmstadt Sanat¢1 Kolonisinden 12 bagimsiz sanat¢1 ve 12 tiretim sirketi Werk-
bund’un ilk iiyeleri olmustur. Grandiik Ernst-Ludwig’in daveti ve destegiyle Art
Nouveau-Jugendstil tazinda ¢alisan mimar ve sanat¢ilarinin kendi evlerini yapip
yerlestikleri bu koloniden Werkbund’a katilan 6nemli isimlerden biri olan Peter
Behrens, 1907-1914 yillar arasinda {inlii AEG sirketinin bas tasarimcisi olarak
afisten vantilatore ve fabrika binasina kadar sirketin biitiin tirlinlerine damgasini
vuracakti (Resim 3). Naumann’in istedigi tam da buydu: iyi tasarimct ile basarili,
ufku agik sanayiciyi bulugturmak.

14 Nancy Troy, Modernism and the Decorative Arts in France: Art Nouveau to Le Corbusier,
New Haven & Londra, Yale University Press, 1991.

15 Mark Jarzombek, “The “Kunstgewerbe”, the “Werkbund”, and the Aesthetics of Culture in the
Wilhelmine Period”, Journal of the Society of Architectural Historians, 53 (1), 1994, s. 8-9.

16 Matthew Jefteries, “Industrial Architecture and Politics In Wilhelmine Germany”, (Yayimlan-
mamis Doktora Tezi), Oxford University, Londra, 1990, s. 105.
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METALLFADENLAMPE

Resim 3. Peter Behrens icin elektrikli esya sirketi AEG igin yaptig1 bazi tasarimlar

Muthesius ve Naumann, toprak soylu aristokrasiye mensup kesimin (Junker)
destekledigi tarihselcilige (historisizm) karsi ¢ikiyorlar, ve onun yerine sehirli
(biirgerlich) bir toplumu yansitan yeni “burjuva mimarisi”’ni destekliyorlardi.'
Bu konuda Naumann’in bir¢ok kisiyi etkileyen ve harekete gegiren bir tespiti
vardi: Gelecek el ig¢iliginde degil, sanayi liretimindeydi. Ama Almanya kalitesiz
seri liretimle bir yerlere gelemezdi. Zaten orta vadede baskalari, 6zellikle “yari-e-
gitimli” Dogu milletleri sanayiden pay almaya baglayacaklar ve o giin geldiginde
onlarin ucuz ve bol is giiciiyle rekabet edilemeyecekti. Oyleyse Alman iiriinle-
ri “kalite”leri ile rakiplerinden ayrilmaliydi. Teknik kadar sanat da bu kalitenin
meydana getirilmesinde 6nemli bir rol oynayacakti. Bir {irliniin kendisinin yani-
sira paketinden posterine, hatta iiretildigi fabrikaya kadar her sey, Alman tasari-
min1 yansitarak ingiliz ve Fransizlar1 gegecek bir kiiltiirel kimlik olusturmaliyd.
“Qualititsarbeit”, bdylece Werkbund felsefesinin diisturu haline geldi. Bu kelime
iirtin kalitesi anlamina geldigi kadar tiretim sekli ve sartlarinin kalitesi anlamina
da geliyordu.” Bu baglamda is kalitesi kavraminin kapitalizmi sanayi ¢aginda
hep 6zlemi ¢ekilen insani bir ¢ehreye biiriindiirdiigii sdylenebilir.

Werkbund kapsaminda igveren ve tasarimci arasindaki isbirligine giizel bir
ornek, 1911 yilinda Walter Gropius ve Adolf Meyer’in Anfeld’de Carl Benscheidt
icin tasarladiklar1 ortopedik ayakkabi tabani fabrikasidir (Resim 4). Benscheidt’in
geemisi degil yeniligi yansitan bir fabrika istemesi, iirliniiniin yeniligi ve kalitesi,
yapinin seri Uretime uygun plani ve yenilik¢i cam cephesi, Naumann’in Werk-
bund’da gormek istedigi seyi yansitiyordu. Werkbund ile ayni1 ideolojiyi paylasan
sirketlerin ¢aligma saatlerini saglikli sinirlara gekmesi, iscilere demokratik haklar
tanimast ve hatta bir kisminin kari1 paylasmasi, yine Qualitdtsarbeit kavraminin

17 Maiken Umbach, “The Vernacular International: Heimat, Modernism and the Global Market
in Early Twentieth-Century Germany”, National Identities, 4 (1), 2002, s. 55.
18 Jefteries, a.g.e., s. 239.
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sonuglar1 arasindadr. Iscilerin sartlarini iyilestirmek tabii ki verimliligi artirmak
icindi. Verimlilik en 6nemli gii¢ olan ekonomik giic demekti.!” Sanatin ige karis-
masinin anlami1 da buradaydi; estetigi dikkate almak ekonomiyi gii¢lendirdigi igin
ahlaki bir vazifeydi. Sanatin amac1 artik ne Tanr1’nin yaratimini taklit etmek, ne de
sermayedardan bagimsiz ¢alisan sanat¢1 ve zanaatcilarin biraderligini saglamakti.
Tasarima doniigsmiis olan sanat, toplumu ise yaramaz ge¢misin goriintiilerine olan
romantik bagliligindan kurtaracak ve ona makine yasamini sevdirecekti. Kisacasi
Pugin’den beri sanat¢1 ve mimarlarin reddetme egiliminde olduklar kapitalist ve
mekanik seri tiretimle sonunda Werkbund uzlasmis oldu.

Resim 4. Walter Gropius & Adolf Meyer: Fagus Ayakkabi Fabrikasi, Alfeld an der Leine,
Almanya, 1911

Werkbund’un hiiviyetinin netlik kazanmasi, ondan baska seyler uman insan-
lar1 dogal olarak hayal kirikligina ugratti. Bunlardan biri olan Avusturyali elestir-
men Joeph August Lux, bir zamanlar pargasi oldugu Werkbund hareketini daha
sonra “Protestan rasyonalist bir diinya goriisiine teslim olmak™la suclayacakti.
Lux’u da dahil edebilecegimiz “Katolik Modernizmi” ad1 verilen arayis, bu nok-
tadan sonra Bat1 kiiltiirtinde belli-belirsiz bir dip dalgas1 olarak varligini siirdiir-
dii.?® Loncalarin usta-¢irak yapisina gore bir egitim modeli benimsemis olan Ba-
uhaus’da, baglarda Johannes Itten’in temsil ettigi spiritiializm de, okulun agik¢a
seri iretimin degerlerine yonelmesi iizerine sanat¢inin okuldan ayrilmasiyla bii-
yiik dl¢lide son bulacakti. Okulun Temel Tasarim (Vorkurs) dersini veren Itten,

19 Jefteries, a.g.e., s. 105.
20 Mark Jarzombek, “Joseph August Lux: Werkbund Promoter, Historian of a Lost Modernity”,
The Journal of the Society of Architectural Historians, 63 (2), 2004, s. 202-219.
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Zerdustliikten tiiretilmis Mazdaznan dininden bir vejetaryendi ve i¢ sesini dinle-
mek i¢in meditasyon yapiyordu. 1919 yilinda Gropius’un bagkanliginda yeniden
orgiitlenen okul, her birinin baginda bir ustanin (meister) oldugu marangozluk,
dokuma, seramik, duvar resmi, metal is¢iligi, heykel, cam boyama, ciltcilik ve
grafik baski atdlyelerinden olusuyordu. Bu atdlyelerde uzmanlasan 6grencilerin
calistiklart is koluyla ilgili tiretim yapan bir fabrikayla ortak bir {iriin gelistir-
meleri gerekiyordu. Itten’in ayrilmasi ve 1927°de Marksist Hannes Meyer’ nin
Bauhaus direktorii olmasiyla, makine estetigini one ¢ikaran islevselci yaklasim
(Neue Sachlichkeit) daha da agirlik kazandi.>! Boylece kullanim nesnesinin bigim
ve renk olarak analizinin yerine onun islevsel analizi temel belirleyici oldu.??

Sonug olarak Bauhaus’ta Van de Velde’nin egri-¢izgi bezemesi yerine, Adolf
Loos’un daha 1909°da propagandasini yaptigi*, neredeyse tamamen bezemesiz
bir estetigin tercih edildigini goriiyoruz. Bunda Loos’ un etkisinden ziyade okulun
sanat derslerini veren uluslararasi modern sanat¢ilarin benimsedikleri soyutlama-
nin etkili oldugu sdylenebilir ki Itten da bunlar arasindadir. Boylece saf renkler
veya malzemenin dogal goriiniisiiyle elde edilen soyut form, seri iiretime uygun
elementer bir estetik meydana getirerek modern tasarim i¢in belirleyici oldu. Bu-
nun sonucu olarak da geleneksel el sanatlariyla 6zdeslesmis ¢ok 6nemli bir olgu
- bezeme — tasarimdan silindi ve onun boslugunu malzeme ve iiretimin dogasina
gore sekillenmis nesnenin albenisi doldurdu (Resim 5, 6).

Resim 5. Marianne Brandt: Masa Resim 6. Marce Breuer: Sandalye Model
Lambasi, Bauhaus, 1930 c. B3, Bauhaus, 1925-1926

21 Magdelena Droste, Bauhaus (1919-1933), Berlin, Benedikt Taschen Verlag, 1998, s. 32.

22 Droste, a.g.e., s. 171-5.

23 Adolf Loos, “Siisleme ve Sug¢”, U. Conrads (Haz.), 20. Yiizyil Mimarisinde Program ve Mani-
festolar, Ankara, Sevki Vanli Vakfi, 1991, s. 8-12.
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Bauhaus estetiginin bu dogrudan dogruya ilk algiya hitap etme 6zelligi, her
ne kadar kendisi ferdi olmayan, nesnel (sachlich) bir iiretime kars1 gelmisse de,
Van de Velde’nin ilkel insandan beri varligin siirdiirdiigiine inandigi, i¢giidiisel,
dinamik egri¢izgisel bezemenin, tarihsel ve kiiltiirel degerlerin zorladig1 temsili
(representational) unsurlardan ari oldugu iddiasi ile iligkilidir (Haddad, 2003,
125). Nitekim canlilik ifade eden dinamik ¢izgi, Italya’da Fiitiiristler (kismen de
Mendelsohn’un ekspresyonizmi ile) devam ederek bugiine kadar geldi.* Makine
cag1 sevgisini fanatik bir tutkuya doniistiirmiis olan Fiitiirizmin kitle kiiltiiriiyle
bulusma ¢abalari, hareketin belli basl 6zelliklerinin sosyalist bir devrim gercek-
lestirmis olan Rusya’da benimsenmesinde etkili olmustur. Ancak, Bauhaus dahil
olmak tizere Avrupa’daki Modern Hareket’i yakindan takip eden hatta bir ara
modern sanat ve mimariye onciiliilk eden Rusya’li avangart sanatgilar, zaten dev-
rimci bir sanat ve mimari arayigindaydilar. Daha 1918’de Moskova’da yiiksek
teknik-sanat atolyeleri (VKHUTEMAS) kurulmustu.” Ancak hem Rusya’da Le-
nin’in 1921°de ilan ettigi “Yeni Ekonomi Politikas1” ile birlikte Konstriiktivizmin
onemli bir bileseni olan modern sanatin gézden diismeye baslamasi?®, hem de
Bauhaus’un 1932°de iktidardaki Ulusal Sosyalist Parti tarafindan kapatilmasimin
neticesinde, modern tasarim fikri ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar ertelen-
mis oldu.

Bauhaus sisteminin savas sonrasinda A.B.D.’ye tasinmasinda Harvard’da
ders veren Walter Gropius ve Marcel Breuer ve Armour Institute’te (IIT) ders
veren Mies van der Rohe gibi eski Bauhauslularin apolitik tutumlarinin etkili
oldugu soylenebilir. Her tiirden sosyalizme mesafeli duran bu iilkede modern ta-
sarim, baglangicta sadece yenilik 6zelligi ile kendine yer bulabilmistir. Bu bag-
lamda modern tasarimin Amerika’ya mimarlik vasitasiyla girdigi sdylenebilir.
Nitekim Gropius A.B.D.’ye gbc¢ ettikten sonra burada Bauhaus’u 6ncelikle bir
“modern mimarlik okulu” olarak tanitmistir - ki Bauhaus’ta mimarlik egitimi an-
cak 1927’de baslamist1.?” A.B.D.’de Modernizmin benimsenmesinde Avrupa’da-
ki gibi toplumsalci saiklerden ziyade Avrupai kent kiiltiiriiniin son moda tezahtir-
lerini benimsemeye hazir ve maddi yonden giiglii bir elit ziimrenin etkili olmas1
manidardir.?® A.B.D.’nin Avrupa ile iliskisini tersine ¢evirme ve onciiliigiin Yeni

24  Civelek, Yusuf, “Manifestolarin Perspektifinden: Antonio Sant’Elia Fiitiirist mi?”’, Megaron,
10 (4), 2015.

25 Bektas, Dilek, “Sovyet Devrimi’nin Ardindan Sanat, Tasarim ve Mimarlik 1917-2017”, Arre-
damento Mimarlik, (10), 2017, s. 79.

26 Bektas, a.g.e., s. 80.

27 Kentgens-Craig, Margarate, Bauhaus and America. First Contacts 1919-1936, Cambridge
(Mass.), The MIT Press, 1999, s. 155.

28 Kentgens-Craig, Margarate, a.g.e., s. 219.
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Diinya’ya gecmesi arzusunun savag sonrasi gliglenmis olmasi, Modernizmin be-
nimsenmesinde baska bir etkendir. Nitekim Modernizm, sanayiyi 6ne ¢ikaran
ozelligi ile A.B.D.’nin dinamikleriyle 6rtiismekteydi. Her ne kadar Avrupa’dan
“kagan” mimarlarin Amerikan mimarisini esir aldiklarina inansa da, dénemin en
onemli Amerikali mimar1 Frank Lloyd Wright, daha yiizyilin bagindan beri Ame-
rikan mimarisini Avrupa’nin tarihsel lisluplarindan koparmay1 ve yeni topraklara
has, makinenin sekillendirdigi “organik™ bir yapisal ¢evreyi yaratmayi savunu-
yordu.”” Ama Bauhaus fikriyatinin A.B.D.’ye taginmasiyla tarihselcilik karsit1 bir
yapisal gevre hizla {ilkeyi sekillendirirken, Wright kendi “organik-Amerikan”
mimarisinin gozden distiigiinii sagkinlik ve 6fkeyle izledi. Her haliikarda mo-
dern tasarimin Amerikan seri tiretim ve kitle tiiketim kiiltiirline cabucak entegre
oldugu aciktir. Sonug olarak sanayi ve ekonomide basat rol oynayan bu {ilkede
mimarlik okullariyla yayginlasan modern tasarim, sosyal igerigini biiyiik olciide
kaybetmis bir halde diinyanin genelinde kabul gordii. Hatta Sovyetler Birligi’nde
bile bir zamanlar “kapitalist kozmopolitanizm™ olarak su¢lanmig* olan modern
tasarimin tekrar benimsenmesinde A.B.D. nin belirleyici rolii oldugu s6ylenebi-
lir. Bu arada her iki “siiper gii¢”iin ve peyklerinin Modernizm ile tecriibelerinin
yabancilasma duygusunu kaginilmaz kilan yapisal ¢evreler liretmis olmasini her
zaman g6z oniinde bulundurmak gerekir.

Sonu¢ ve Degerlendirme

Biitiin bu siireci dzetleyecek olursak, Avrupa’nin sanayilesme ve kapitalist-
lesme tecriibesi i¢inde el sanatina ve kolektif liretime dayali geleneksel {iretimi
diriltme ¢abasi, kapitalist sanayinin aradig1 seri iiretilmis tiiketim nesnelerine
uygun bir estetik yaratmakla sonuglandi. Estetigi katma deger yaratma amaci
gormek agisindan Viktorya Cagi ingilteresi’nde endiistriyel tasarimi gelistirmeye
azmeden Henry Cole ile, Almanya’da Weimar Cumbhuriyeti sirasinda ayni seyin
pesinde kosan Friedrich Naumann, bu siirecin basinda ve sonundadirlar. Sonugta
bugiinden ge¢mise dogru bakacak olursak, Avrupa’da, bizim geleneksel sanatlar
dedigimiz seye karsilik diisecek olan artizanal sanatlarin (artistic crafis) kaderini
bu bakis agisinin belirlemis oldugunu sdyleyebiliriz. Bu arada meseleyi manevi
degerlerle, milli kimlikle, sosyal siniflarin durumuyla bagdastirmaya calisan bii-
tiin diger yaklasimlar, seri liretim yoniinde degisimi saglayacak olan gelismelere
hiz vermekten 6teye gidememislerdir. Arts and Craft hareketinin taninmig sima-
larindan olan William Lethaby 1910 yilinda yazdig1 bir makalesinde (The Arc-

29  Wright, Frank Lloyd, “The Art and Craft of the Machine”, The New Industrialism - Volume I:
National League of Industrial Art, 1902.
30 Bektas, a.g.e., s. 83.
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hitecture of Adventure), eski ¢abalariin ¢agiyla uyusmadiginin farkindaliginin
getirdigi umutsuzluk i¢inde soyle diyecekti:

“Insa etmek belki hep bir sanat olmustur; hayalci, siirsel ve hatta mistik ve
sihirli bir sanat. Siir ve sihir insanlarin ve ¢agin i¢inde varsa sanatlarda da ortaya
2 31

cikar. Yoksa ‘haydi sihir dolu binalar yapalim’ demenin bir faydasi yoktur”.

Ulkemizde Kemaleddin ve Vedat Bey’lerin baslattigi milli mimarhik akimi,
tag isciliginden ¢inicilige kadar geleneksel Osmanlt mimari unsurlarini canlandir-
may1 ve slirdiirmeyi amagliyordu. Ama devletin destegiyle yasayan bu hareket,
yine devletin eliyle 1927 yilinda sonlandirildi ve Modernizm Avrupa’dan dog-
rudan ithal edildi. O glinden beri Bati’daki egilimlerin degismesine kosut olarak
ara sira ortaya ¢ikan bir dip dalgasi gibi varligini siirdiiren “milli mimari”, bugiin
yine kismen devletin destegi ile hissedilir olmaya bagladi. Ancak kiiltiirel alan-
da Avrupa’daki gibi bireysel c¢abalar, orgiitlenmeler, toplumun farkli kesimleri
arasinda iilkii birligi saglayan hedefler veya sermayenin bir ideali samimi olarak
desteklemesi gibi olgular ise pek vuku bulmadi. Bu nedenle ¢agdas “milli mima-
ri” tretiminin 1900’lerin basindaki arayiglarin seviyesine bile ulasmaktan epey
uzak olmasi sasirtict degil. Biitiin bunlara ragmen kisisel ¢abalarla siirdiiriilen
“geleneksel” sanatlarm bir geleceginin oldugunun en azindan “siipheli” oldugu
iddia edilebilir. Kald1 ki Avrupa tecriibesi gelenegin kapitalist sistem igerisinde
stirdiirilmesinin imkansiz ve manasiz oldugunu gostermis bulunuyor. Belki bu
noktada meseleye geleneksel sanatlarin icinden degil de, o sanatlar1 {iretmis olan
diinya goriisiiniin penceresinden bakmak ve onun yaratmig oldugu “goriiniis kiil-
tiirii”niin bugiin neyi istemesi, neyi reddetmesi gerektigini sormak gerekir.

Ulkemizin kiiltiirel atmosferi boylesi tartisma ve arasgtirmalarin gergekles-
mesini neredeyse sadece iiniversitelere birakiyor. Halbuki her tiirlii nesneden
olusan yapay fiziksel ¢evrenin topyekln tasarimi sdz konusu oldugunda ““aka-
demik” arastirmalarin etkisiz kaldigini ve kalacagimi gérmek hi¢ de zor degil.
Tasarim s6z konusu oldugunda, ilgili okullarmn tiniversite sisteminin bir pargasi
olmalarimin her tiirlii yeniligi, degisimi ve fark yaratmayi zorlastirtyor oldugu ih-
timalinin heniiz tartigmaya dahi agilmamis olmasi, akademik bakis a¢isinin kor-
lesme emarelerinden sadece birini teskil ediyor. Bu ortamda ayrica tasarimin bir
birleriyle iligkileri giderek azalan ¢ok ¢esitli uzmanlik dallarina ayrilmasinin ise
ayrica sorgulanmasi gerekiyor. Batili ilkelerde asirlik “Giizel Sanatlar” okullar
“Tasarim Okulu” ad1 altinda yeniden orgiitleniyor ve “dijital ¢agin Bauhaus’unu
kurma” diisiincesi sorgulantyorken, iilkemizde mesleki sinirlar1 ¢ogaltmaya ve

31 William R Lethaby, Form in Civilization: Collected Papers on Arts & Labour, Londra, Oxford
University Press, 1922, s. 92.
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belirginlestirmeye yonelik girisimler, meselenin hala felsefi bir altyapisi olmadi-
gin1 kanithyor. Bauhaus, topyekiin bir ¢evre tasarimi idealini hedef alarak biitiin
sanat/zanaatlar1 birlestirmeyi (gesamptkunstwerk) amaglayan bir atolye sistemi
idi. Bir tarafta ¢inicilik ve hat sanati, baska bir tarafta resim ve heykel, daha
baska bir tarafta ise mimarlik, i¢ mimarlik veya endiistriyel tasarimin 6gretil-
meye ¢aligildig1 sistemimizde, tarih, kiiltiir, ekonomi, toplumsal ihtiyaclar veya
kiiresel rekabetle nesnelerin tasariminin iliskisini kurmaya tenezziil eden yonetici
diistincelerin eksiligi derinden hissediliyor. Halen gercek atolye sistemini, gercek
iiretimi ve disiplinlerarasi bakig agisint merkeze alan yeni bir okul sistemi {ize-
rinde diigiinmiiyor olmamizin sebebini buna baglayabiliriz. Nitekim Nauman’in
Ongoriisii bugiin gergeklesmis bulunuyor: “Dogulular” liretimde Bati’y1 gegmeye
basladilar ama bagta Almanya olmak tizere her anlamda kaliteyi hedeflemis olan
toplumlar giiclerini korumaya devam ediyorlar. Sonug olarak Tiirkiye’nin ayni
anda maruz kaldig1 kiiresel ekonomik rekabet ve milli kimlik tanimi1 sorunlarinin
dogal zithigini ¢oziime kavusturabilmek icin diisiince ile her tiirlii iretimi biitlin-
lestirmeyi amaglayacak yeni sistemler aramak zorunda oldugu kati bir gercek
olarak karsimizda duruyor.
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