Mehmet Akif Ersoy Universitesi

Sosyal Bilimler Enstitist Dergisi

ISSN: 1309-1387
Cilt: 9 Sayi: 19 2017 Haziran (s. 314-346)
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‘THEATRE ACTION PRACTICE’ AS A CONSCIOUSNESS-RAISING FACT
AND REFLECTIONS ON WOMEN
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Oz

Birinci dalga feminizmin cinsiyetler arasindaki “aymilik/esitlik” sdyleminin ikinci dalga
feminizm ile birlikte “farklilik/ozgiirlesme” sdylemine evrilmesi kadinlarin ézgiirlesme miicadelesinde
yeni bir donemi beraberinde getirmistir. Ozellikle ikinci dalga feminizm icerisinde radikal feminist
kuramin etkisiyle birlikte on plana ¢ikan “biling yiikseltme” kavrami ve gruplari, kadinlarin é6zgiirlesme
ve ozgtirliik miicadelesinin yeni alanlar igerisindeki arayislarini da dogurmustur. Nitekim bu ézgiirlesme
ve ozgiirliik miicadelesinin siirdiiriildiigii en 6nemli alanlardan birisi feminist sanat,; sanat ozelinde de bu
miicadelenin somut izleklerinin gériildiigii yani biling yiikseltme pratiklerinin belirginlestigi alan ise
feminist tiyatro olmugstur. Bu ¢alismada, kadinlarin ozgiirlesme ve ozgiirliik miicadelesinde bir biling
yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratiginin yeri ve bu eylem pratiginin performans katilimcisi
kadinlara olan yansimalar: incelenmistir. Arastirmamin sorgulamalar:, 2001 yilindan bu yana
calismalarini yiiriiten Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun feminizmle bulusan tiyatro eylem pratikleri
tizerinden ve toplamda 16 kadinla yani toplulugun katilimcilariyla yiiriitiilen derinlemesine miilakat ile

odak grup goriismelerinden elde edilen bulgular 1s1g1nda tartisilacaktir.
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Abstract

Evolvement of “sameness and gender equality” discourse of the first wave feminism towards a
“difference/emancipation” discourse in the second wave feminism has opened up a new era. Particularly
“consciousness-raising” notion and groups, which became into prominence by the effects of radical

feminism, created a search for new areas within the women’s struggle for liberation. As a matter of fact,
feminist art became one of the crucial areas in this struggle. In this new area, it was especially the
feminist theatre within which the path of the struggle could be traced perceptibly. Feminist theatre was

also an area that the consciousness-raising practices were more clarified.

This paper aims at investigating the place of theatre action practice as a consciousness raising
fact within the women’s liberation movement, and examining the reflections of this action practice on
female participants /performers’ views and lives. Research aims and questions will be discussed in the
light of findings collected by using individual in-depth interviews and focus group discussion with a total
of 16 female performers of Ankara Theatre Oteyuz. This all women theatre group has brought feminism

together with theatre action practices and carries on its works since 2001.

Keywords: Women’s Liberation Movement, Feminist Consciousness-raising, Feminist Art, Feminist

Theatre, Theatre Action Practice

1. GIRiS

“Biling yiikseltme” kavrami ve gruplari feminizmin {i¢ dalga olarak ddonemlestirilen kadin
Ozgiirlesme miicadelesinin 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi diinya 6lgeginde meydana gelen ekonomik
ve siyasal degisimlerle birlikte akli 6n plana ¢ikaran bilimin ve modernizmin sorgulanmasi sonucunda
kiiltirel, politik ve toplumsal doniisiimlerin ivme kazandig: yeni dalga veyahut ikinci dalga feminizm
donemi igerisinde giindeme gelmistir. 19. yiizyilda kitlesel bir hareket olarak ortaya ¢ikan ve miicadele
alanlar1 temel siyasal, ekonomik ve sosyal haklarin elde edilmesi iizerine sekillenen birinci dalga
feminizmin cinsiyetler arasindaki “aynilik/esitlik” sdyleminin ikinci dalga feminizmle birlikte
“farklilik/6zgiirlesme” sdylemine evrilmesi, kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde yeni bir doneme kapi
agmustir. Ozellikle ikinci dalga feminizmin tasiyicist olan radikal feminist kuramin gerek feminist
teorideki gerekse kadinlarin 6zgiirlesme ve 6zgiirliik miicadelesindeki etkisi bu yeni donemde 6nemli bir

yerde durmaktadir.

‘Ozel alan’a yogunlasarak bu alandaki iktidar/gii¢ iliskileri ve baski mekanizmalarii
analizlerine dahil eden radikal feminist kuramin evrensel bir olgu olarak ataerkilligi analizde 6n plana
cikardigr goriiliir. Ozellikle Marksist perspektiften gelen ‘iiretim’ ve ‘yeniden iiretim” kavramlarini kadin
tizerinden yeniden tanimlayan ve bunlar1 kadinlarin 6zel alanda konumlanmasinin aracisi olarak ele alan
radikal feminist kuram, 6zel alanda toplumsal cinsiyet rolleri arasindaki farkliliga ve bu farkliliga iligkin

olarak toplumsal insalara dikkat ¢ekmektedir. Bu farklilik analizine ayrica kadin cinselligi, biyolojisi,
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bedeni ve annelik olgusunu da dahil eden radikal feminist kuram, kadinlarin deneyimledigi baskilarin
ortak bir kadin kategorisinde birlestigini vurgular. Bu vurgu, kadinlarin ontolojik olarak ayni ve dzdes bir
cinsiyet kimliginde bulusarak ataerkilligi deneyimlediklerinin altin1 gizmekte ve bahsi gegen tiim bu
goriislerin tezahiirleri; donemin ivme kazanan feminist hareketi igerisinde “evrensel kizkardeslik”

fikrinde, “6zel olan politiktir” sloganinda ve “biling ylikseltme” pratiklerinde karsilik bulmaktadir.

Ataerkillik igerisinde kadinlarin, ‘kadin’ ve ‘ezilen’ olmalar1 bakimindan ortak baskilara maruz
kaldig1 farkindaliginin kadinlarda olusmasi adina bir yol olan “biling yiikseltme” pratikleri ve gruplari,
kadinlik deneyimlerinin kadinlar arasinda paylasima agilmasinda ve onlarin, 6zgiirlesme miicadelelerinde
politik bir 6zne olarak yer almalarinda rol oynamaktadir. Kadinlarin ataerkilligi nasil deneyimlediklerine;
ataerkillikle birlikte politik, kiiltiirel ve toplumsal yapilarca nasil baski altina alindiklarina ve toplumsal
cinsiyet hiyerarsisinde ezen-ezilen iliskisinde nasil konumlandiklarina iligskin farkindaligin ve bilincin
olusmasi siirecinde “biling yiikseltme” pratiklerinin kadinlarin 6zgiirlesmesindeki yeri dikkat ¢ekicidir.
Bu dikkat ¢ekici yoniin bir diger onemli yani; kadinlarin yasadigi sorunlarin ifade edilmesinde, bu
sorunlarin kamusal alana agilmasinda ve ozgiirlesme yolunda kokli kazanimlar elde edilmesinde
kullanilacak olan farkli yollarin arayisin1 da beraberinde getirmis olmasidir. Bir diger ifadeyle kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesi artik yalnizca ekonomik, siyasal ve sosyal haklarin kazanimlari iizerine
odaklanmadigindan; toplumsal, politik ve kiiltiirel alanda da meydana gelebilecek doniisiimleri saglama
potansiyeline sahip her tiirlii yolun/aracin/eylemin kullanilmasini da igermektedir. Bu nedenle birinci
dalga feminizm igerisinde de sanatsal etkinlikler kullanilmis olsa da kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde
sanatin yogun ve etkili bir sekilde kullanilmasi ve bunu takip eden siirecte feminist sanatin dogmasi

radikal feminizmin etkin oldugu déneme tekabiil etmektedir.

Buradan hareketle kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesini temeline alan feminist sanatin, feminist
hareketin ikinci dalga feminizmine tekabiil eden donemin toplumsal, kiiltiirel, siyasi ve diisiinsel kosullar
ile paralel olarak gelistigini sdylemek miimkiindiir. Ozellikle 1960’11 yillarda Amerika’da ve Avrupa’da
etkisini gostermeye baglayan; 1980 ve sonrasi siiregte hizli bir ivme kazanan feminist sanat igerisinde
tartigilan ve sorgulamaya agilan konularin da feminist hareketin ve miicadelenin gegirdigi doniisiimlerden
bagimsiz olarak degerlendirilemeyecegi belirtilmelidir. Bu nedenle Antmen’in de isaret ettigi iizere iki
kusaga ayrilan feminist sanatin ilk kusak sanat anlayiginda ikinci dalga feminizmin tasiyicist olan radikal
feminizmin; ikinci kusak sanat anlayisinda ise tgilincii dalga feminizmin sdylemlerinin etkili oldugu

goriilmektedir (2010).

Radikal feminizmin cinsiyetler arasi farklilik sdyleminden beslenen ilk kusak feminist sanat
¢aligmalarinin, sanatta kadin kimliginin temsil edilmesi ile kadin merkezli bir kiiltiiriin sanat alanindaki
olusumuna yogunlastigi goriilmektedir. Bir baska ifadeyle kadinlarin ‘ortak’ kadinlik deneyimlerini
igerisine alan, kadinin toplumsal cinsiyet rollerine odaklanan ve bedensel dzgiirlesmesini 6nceligine alan
bir sanat anlayiginin benimsenmesi s6z konusudur. Bununla birlikte bu sanat¢ilarin, ‘kadmn isi’ olarak
goriilen dekoratif sanatlari el isi, resim vb. araciligiyla ‘kadinlarin sanat’ anlayisina dogru ¢evirdikleri,

bunun yaninda ev mekaninin sanat programlarinda kullanilarak kamusal alana taginmasiyla kadimin 6zel
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alan icerisindeki iretim ve yeniden iretim rollerinin altinda yatan hususlart sorgulamaya agtiklar
goriilmektedir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012; Clark, 2011). Ayrica ilk 6rneklerinin verildigi
performansin bu donem igerisinde yer alan sanat¢ilar tarafindan kullanilmasiyla da kadin bedeni ile kadin
kimligi arasindaki iliskiye dikkat cekilerek, cinsel politika araciligiyla kadin bedeninin denetim altina

alimmasina kars1 elestirel bir tavir gelistirildigi goriilmektedir (Antmen, 2010).

Ugiincii dalga feminizmin argiimanlarindan beslenen ikinci kusak feminist sanat anlayisi ise,
kadinlik deneyimlerine baglh olarak kadinlarin ezilme bigimlerinin gesitliligini 6n plana ¢ikartip toplumsal
cinsiyet kimliginin ¢oklu yapisini temeline alarak ikinci dalga feminizmin ‘evrensel kizkardeslik’ ve
‘0zdes kadin kimligi’ soylemlerine karst ¢ikmaktadir. Bu noktada tigiincii dalga feminizmin ‘farkliliklarin
dayanismasi’ sdylemini benimseyen ikinci kusak feminist sanat anlayisi, farkliliklar1 en aza indirgeyen
evrensel kadin kimliginin sanata dahil olmasini degil; farkliliklar1 ve ¢oklugu belirginlestiren, i¢ ice
gecmis olan irk, simif ve cinsel kimlikleri 6n plana ¢ikaran bir sanat anlayisimin gerekliliginin altini
cizmektedir. Ozellikle performansin etkin olarak kullanildig1 ikinci kusak feminist sanat anlayigmin ilk
kusak feminist sanat anlayigindan farkli olarak “edebi-post-yapisalcilik, psikanaliz, gostergebilim ve
Marksizm gibi siyaset felsefesi ¢aligmalarini kullanan, disiplinler arasi yonii daha giiclii bir analiz
gergeklestir[digini]” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:64) sdylemek miimkiindiir. Bu nedenle bahsi
gecen disiplinlerin analizlerinden faydalanan ikinci kusak feminist sanat anlayisinda amaglananlar; kadin
kimliginin tarihsel, sdylemsel ve ideolojik olarak kurulusuna dikkat gekilerek kadinliga iliskin anlamin
nasil iretilip diizenlendigini ortaya ¢ikartmak ve eril tahakkiim yapilarin1 bozmaktir (Gouma-Peterson ve

Mathews, 2012).

Bu amaglarla birlikte kadimlarin 6zgiirlesme miicadelesinde nasil bir feminist sanat anlayist
olmast gerekliligi sorusu da ayni zamanda ikinci kusak feminist sanatin ¢ergevesini olugturmaktadir. Bir
diger deyisle, ilk kusak feminist sanata getirilen elestiriler ikinci kusak feminist sanati bu elestirileri
dikkate alan bir sanat anlayist ile sekillendirmektedir. Bu sekillenme, kadinlik deneyimlerinin sanat
eserlerine aktarilmasinda ve bunlarin ifade edilmesinde sanatin kullanilmasimin yani sira kadinlarin
Ozgiirlesme miicadelesini temeline alan, onlarin yasadigi/karsilastigi sorunlarin ¢oziimiine iliskin katkida
bulunmasi1 gereken sanat anlayisi ve arayisi ile miimkiin olmaktadir. Bu noktada 6zellikle Harmany
Hammond, Lucy Lippard, Moira Roth, Martha Rosler, Coral Duncan ve Griselda Pallock vb. pek ¢ok
feminist sanatginin goriigleri 6nem tasimaktadir. Hem bir feminist sanat tarihg¢isi hem de elestirmen olan
Moria Ruth, ikinci kusak feminist sanatin ilk kusak feminist sanatin yoniinii degistirmesi gerekliligini
“kadinlar hakkinda kadin bakis acistyla sanat yapmanin ve kadmlarin kosullarini baskalarina anlatirken
sonunda bu kosullarin degismesini saglayacak bir yol oldugu” (akt. Gouma-Peterson ve Mathews,
2012:59) seklinde ifade etmektedir. Ona gore “sanatta feminist hedefler, kadinlarin siyasi ve manevi
giiclerinin kolektif, etkilesimli karakterini kapsayacak sekilde yeniden tanimlanmalidir” (akt. Gouma-
Peterson ve Mathews, 2012:59). Benzer sekilde video ve performans sanatgisi olan Martha Rosler da
“kadinlarin sanat1 ile feminist sanatin ayrilmasi gerekliligini belirterek feminist sanatin; ekonomik ve
toplumsal iktidar iligkilerinin ilkeli elestirisi ve kolektif eyleme belli diizeyde bir katilim olarak

tanimladig1 bir feminizme bagl oldugunu savunmaktadir” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2012:60).
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Bu goriisler dogrultusunda kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde yeni bir sanat stratejisine ve
sanat alanina ihtiya¢ duyuldugunu vurgulayan ikinci kusak feminist sanat anlayisi, kadinlarin kosullarinin
degismesinde ilk kusak feminist sanatin yeterli olmadigi vurgusunu yaparak feminist hareketin
miicadelesi dogrultusunda toplumsal yasamda meydana getirebilecegi doniisiimlerde performansin
gliclinii 6n plana ¢ikartmaktadir. Nitekim ilk kusak feminist sanatla birlikte ilk 6rnekleri verilen
performans; kadinlarin sorunlarinin kamusal alana sanat araciligiyla tasinmasinda, bu sorunlarin altinda
yatan nedenlerin goriiniirliigiiniin saglanmasinda ve yasanilan sorunlara karsi etkili ¢6ziim yollarmin
arayisinda énemli bir rol oynamaktadir. Ozellikle de sanatcinin kendi bedeniyle katilabildigi performans,
kadinlarin kadinlik deneyimlerinin anlasilmasini ve bu deneyimlerin altinda yatan politik, kiiltiirel ve
toplumsal nosyonlara dikkat ¢ekilmesini saglamakta; bu dikkat ¢ekme performans, beden ve kimlik
arasindaki iligkinin kurulmasinda etkili olmakla birlikte kadinlarin bedensel 6zgiirlesmelerinin yine
kadinlarin toplumsal pratik siireglerinden bagimsiz olmadigi gercegini de ortaya ¢ikartmaktadir. Bir bagka
ifadeyle performansin kadinlarin bedensel 6zgiirlesmelerini ve toplumsal pratiklerini kapsayici olmas,
“her tiirlii toplumsal pratigin pargasi olan bedenin toplumsal cinsiyeti barindiran siireglerin de bir pargas1”
(Connell, 2016:125) oldugunun kavranmasinda etkili olmaktadir. Nitekim bu kavrayis, toplumsal
cinsiyetin yalnizca bir sosyal insa olmadigini; bunun yaninda sinif, etnik ve cinsel kimlikleri de barindiran
ve bunlarin kesistigi ¢oklu bir toplumsal cinsiyeti de benimseyen ikinci kusak feminist sanat anlayisinin
performansla bagimi kuvvetlendirmektedir. Bu nedenle ilk kusak ve ikinci kusak feminist sanat arasinda
bir koprii kuran performansin, ikinci kusak feminist sanat anlayisina baglanarak performans sanati ile

feminist sanatin teorik alanda birlesmesini saglamaktadir.

Performans sanati ile feminist sanatin bu teorik alandaki birlesiminin yansimasi feminist
performanslarin niteliginde ve 6neminde kendisini gostermektedir. Nitekim “Eleanor Antin’in de ifade
ettigi gibi feminist performans (...) toplumda kadin olmanin, belli bir kadin olmanin, bir sanat¢i olmanin
ne demek olduguyla ilgili toplumsal, politik ve psikolojik bir seydir ve son derece gergek politik sorular
tizerinde durmaktadir” (akt. Carlson, 2013:222). Buna bagli olarak kadin 6zneliginin ve temsilinin
sorgulanarak hem performans olarak kadinlarin giindelik yasam deneyimlerinin hem de ataerkil sistemde
insa edilen cinsiyet/toplumsal cinsiyet kimligi temsilinin nasil ters-yiiz edilecegi tartigmalarim
beraberinde getirmesi; feminist performanslarin agtigi 6nemli bir nokta olmaktadir. Ciinkii bu tartigmalar;
“1980’lerin sonunda, feminist performansgilar ve kuramcilar arasinda, uluslararasi diizeyde sorgulama,
ifsa etme, hatta belki de sahnede ve giindelik hayatta geleneksel toplumsal cinsiyet rollerini, beden
sunumlarini ve toplumsal cinsiyet performanslarini yoneten kiiltiirel ve toplumsal yapilari ve varsayimlari
yiriirlikten kaldirma hedefi[ni] yerles[tir]mis[tir]” (Carlson, 2013:247-248). Bu oOnemli nokta;
performansin anlamini, kullanim bigimini ve islevselligini toplumsal, politik ve kiiltiirel alanda meydana
getirebilecegi doniisiimler dogrultusunda ve performansin otobiyografik bigcimde degil kadinlarin
ozgiirlesme miicadelesinde politik orgiitlenmeyi de saglayacak bigimde kullanimini tiyatro eylem pratigi
tizerinde sekillendirmektedir. Dolayisiyla tiyatro eylem pratigi, tam da ikinci kusak feminist sanat
anlayisinin ortaya koydugu elestiriler ¢er¢evesinde “izleyiciye sabit bir bi¢imde olusturulmus bir hakikat

sunmaktansa, bir kesif siirecine girmesini saglayarak izleyiciyi edilgin bir anlam tiiketicisi konumundan
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¢ikarip etkin bir anlam ireticisine doniistirmek[ten]” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2012:264-265)

gecmektedir.

Buradan hareketle gerek ikinci kusak feminist sanat anlayisinin getirdigi elestiriler gerek
performansin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde kullaniminin kazandirdig1 agilimlar dogrultusunda bu
caligma, kadmnin ‘sanat¢i’ baglamindan ¢ikip ‘ezilen’ olarak kendi giindelik yasam pratikleriyle bu siirece
bilfiil katilimint miimkiin kilan biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratigine odaklanmaktadir.
“Ezilenlerin Tiyatrosu” teorisiyle birlikte “Insanin biitiin faaliyetleri- biitiin sanatlar, 6zellikle de tiyatro
buna dahil- politiktir ve tiyatro baski olusturmanin en kusursuz sanatsal bi¢imidir” (2014:vii) diyen
Boal’in bu soziinden hareketle bu caligmada; kadinlarin bedenleriyle, 6znelikleriyle ve kimlikleriyle
kadinlik deneyimlerini ortaya koyabilecegi tiyatro eylem pratigi hem kadinlarin 6zgiirlesmesinde etkin bir
politik ve kiiltiirel ara¢ hem kadinlarin kendi 6zneliklerini yeniden kurmada/icra etmede/inga etmede hem
de onlarin kendi konumlarina, yasamlarina ve kimliklerine dair farkindaligi ve bilinglenmeyi
dogurabilecek doniistiirme giicline sahip bir alan olarak okunmakta ve sorgulanmaktadir. Bu nedenle bu
arastirma, bir biling yiikseltme niteligi tasiyan tiyatro eylem pratiginin kadinlarin 6zglirlesme
miicadelesindeki yerinin ve bu eylem pratiginin kadinlara olan yansimalarinin somut izlegini sunan

Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun 16 katilimcist ile yiiriitiilmiistiir.

Aragtirma amaglart dogrultusunda bu g¢aliymada feminist yontem ‘“kadinlarin deneyimlerini,
toplumsal olarak yiiz yilize olduklart esitsizlikleri, bunlarin yasamlarimi nasil etkilendigini ve
bicimlendirdigini anlamak i¢in bir ara¢” (Kiimbetoglu, 2011:476) olarak kullanilmistir. Feminist yontem
dogrultusunda kadinlarin giindelik yasam deneyimlerinin anlasilmasina ve yorumlanmasina, bu
deneyimlere bagli olarak toplumsal gergekliklerin tasvir edilmesine ve bu gergeklikler igerisindeki
toplumsal cinsiyet iligkilerinin kavranmasina 6nem verilmis; kadinliga iligkin anlamin kadinlar tarafindan
tiretilmesi noktasinda feminist epistemoloji on plana ¢ikarilmistir. Bu nedenle kadinlar igin {retilen
bilgilerin kadinlarin kendilerinden bagimsiz olmayacaginin alti ¢izilerek feminist bilgi liretiminde “6zne”
olarak kadinlarin kendi hayatlarmin ve ifadelerinin giiciine yer verilmis; ayrica bu ¢aligmada kadmlik

deneyimlerinin somutlandig1 kadin(larin) anlatilarindan faydalanilmistir.

Nitekim Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin tiyatro eylem pratiginin; katilimcilarin ‘kadin’ kimligine
sahip, ‘ezilen’ olarak yer aldig1 ve giindelik hayat igerisindeki kadinlik deneyimlerinin aktarildig: bir
nitelige sahip olmasi, feminist yontemin 6n plana ¢ikardigi nitel aragtirma tekniklerinden yararlanmay1 da
beraberinde getirmistir. Dolayistyla Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunda yer alan toplamda 16 (kadin)
katilmer ile gergeklestirilen bu g¢alismanin verileri, yapilan odak grup goériismesi ve derinlemesine
miilakatlar araciligiyla elde edilmistir. Odak grup goriismesinden daha c¢ok toplulugun tiyatro eylem
pratigini kavrayabilmek maksadiyla yararlanilmis; topluluk icerisindeki iliskilere, katilimeilar arasindaki
etkilesime ve katilimcilarin goziinden toplulugun nasil anlamlandirildigina dair bilgiler ve gézlemler elde
edilmistir. Odak grup goriismesi ile birlikte amaglananlar dogrultusunda elde edilen veriler analiz
edildiginde, ortaya ¢ikan degerlendirmeler ikinci bir goriisme siirecini beraberinde getirmistir. Bu ikinci

goriisme siireci, toplulugun tiyatro eylem pratiginin feminizmle bulustugu dénemi ve bu dénemden
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sonraki siiregte meydana gelen degisimleri/donlisimleri anlamak amaciyla detayli kisisel anlatilara
ihtiyag duyulmasindan dogmustur. Bu miilakatlarda katilimcilarin hem feminizm, ataerkillik, kendi
kadinlik konumlari, Tirkiye’de kadin sorunlari vb. konulara hem de tiyatro eylem pratiklerinin
feminizmle bulustuktan sonraki siirecin topluluga ve onlardaki etkilerine iliskin goriislerine ulasmak
amaglanmistir. Bu g¢ergevede verilerin analiz siirecinde izlenen tematik yol, katilimcilarin gdziinden
giiven, biz olma duygusu, birlikteligin giicii ve kadin dayanismasi izerinden ilerlerken; katilimcilara olan
yansimalar baglaminda ise dzgiiven, terapi, kendini tanima ve bulma, kadinlik deneyimlerinin égreticiligi

temalari ile ataerkillik, feminizm ve Tiirkiye 'de kadinlarin sorunlar: tizerinden ilerlemistir.

2. BILINC YUOKSELTME NiTELiGi OLARAK ‘TiYATRO EYLEM PRATIGI’

Kadmlarin 6zgiirlesme miicadelesinde performansin ve tiyatro eylem pratiginin birbirini
beslemeye baslamasi, feminist hareketin 1960’11 ve 1970’1 yillarinin kiiltiirel ve siyasal ortaminda gelisen
kars1 bilincin performans ve tiyatro ¢aligmalarma dahil edilmesiyle birlikte miimkiin olmustur. Ozellikle
1970’li yillarda radikal feminist kuramin etkisiyle biling yiikseltme gruplarindan dogan ‘kadinlarin
tiyatrosu’ ¢aligmalart 1980°1i yillarda feminist tiyatronun olugsmasina zemin hazirlamis; bir diger ifadeyle
“kadin cinayetleri, tecaviiz haberleri ve davalari, kiirtaj ve dogum kontrol yontemleri tartigmalari, idealize
edilmis kadin bedeninin sunumu ve bedenin 6zgiirlesmesi teorileri, bunlarin hepsi feminist tiyatro iginde
kendisine bir yer bulmus[tur]” (Belkis, 2015:149). Dolayisiyla kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesini
temeline alan feminist tiyatroda, sanat ve politika baglaminda kadin bakis agisinin tiyatro alanina dahil
edilerek gosteri sanatlarinda yer alan kadinlarin ataerkil yapilanmalara kargt meydan okuyusu dile
getirilmistir. Bununla birlikte ¢esitli feminizmler 151ginda olusan feminist tiyatro topluluklari araciligiyla
kadinlarin yagadigi/karsilastig1 sorunlar tiyatro eylem pratigi ile kamusal alana taginmis ve ayrica feminist

dramaturgi ile tiyatro tarihinin yeni yazim siirecinde kadinlara varlik alant agilmistir.

Bu tarihsel siireg ile birlikte 6zellikle de Avrupa ilkelerinde ve ABD’de g¢esitlilik gdsteren
feminist tiyatro topluluklarinin c¢aligmalari; kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesinde feminist tiyatronun
onemli niteliklerini de goézler oniine sermektedir. S6z konusu bu niteliklerden ilki, kadnlarin kadinlik
deneyimlerinin tiyatro alanina tasinmasiyla tiyatro eylem pratiginin kadinlarin  bedensel
ozgiirlesmelerinde ve 6zneliklerini kurmada farkindalik ve biling doguran bir biling yiikseltme niteligine
sahip olmasi olmustur. Nitekim biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratigi; kadinlarin kadinlik
deneyimleri ile birlikte kendi 6zneliklerini yeniden kurma/insa etme/icra etme siirecinde ve kadin olarak
deneyimledikleri, maruz kaldiklar1 ortak baski mekanizmalarinin farkina varilmasi noktasinda énemli bir
alan haline gelmistir. Ornegin; ilk feminist tiyatro topluluklarmdan birisi olan ve ayni zamanda
calismalarinda kadin olma hali ve deneyimlerinden yararlanan It’s All Right to be Woman Theatre
grubunda “siyasal yasam i¢indeki kadinin konumu irdelenmis [ve] temel dert, kadinin bilinglenmesi”
(Yamaner; 2001:11) olmustur. Benzer sekilde ¢esitli kadinlik deneyimlerine odaklanan bir diger feminist

tiyatro toplulugu Women’s Experimental Theatre olusumu da ‘kadinlik deneyimleri’nin ortakliginin
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hissettirilmesinde ‘kadinlarin deneyimleri’nin degerli oldugunu vurgulamis ve bu deneyimlerle birlikte
kadin kiiltiiriinii yaratarak kadimnlarin giindelik yasamlarinda degisimler ve doniisiimler saglamay1

amaclamistir (Yamaner, 2010).

Bununla birlikte kadinlik deneyimlerini igerisine alan biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro
eylem pratiginin séz konusu niteliklerinden ikincisi; kadinlarin giindelik hayat pratiklerinde
deneyimledikleri sorunlarin kamusal alana taginmasinda ve 6zgiirlesme miicadelesinde politik bir 6zne
olarak yer alabilmelerinde direnis araci olarak kullanilmasi olmustur. “Seslerini halka agik gosterilere
tagimay1 amaglayan” (Case, 2010:105) It’s All Right to be Women Theatre toplulugu biling yiikseltme
pratiklerini kadin seyircilere tasiyarak onlarin da kadmlik deneyimleriyle eszamanli oyunlara
katilabilmesine ve kendi deneyimlerini tiyatro araciligiyla ifade edebilmelerine olanak saglamistir. Ayrica
bu grup, kadin bedeninin eril hazzin hizmetine sunulmasini, kadin bedeninin ve cinselliginin denetim
altina alinmasini, giiclii bir ataerkil silah olarak tecaviiziin kadinlar iizerindeki etkilerini oyunlariyla
elestirmiglerdir (Case, 2010). Benzer sekilde The New York Feminist Theatre ve Vancouver Women’s
Caucus (Vancouver’li Kadinlarin Parti Kurultay1) olusumlar: da kiirtaj hakkinin yasal olmasi ve iicretsiz

dogum kontrol araglarina erisim adina politik oyunlar sergileyerek feminist miicadelede yer almislardir.

3. ‘TIYATRO EYLEM PRATIGI’ BAGLAMINDA ANKARA TiYATRO OTEYUZ

2001 yilindan bu yana galismalarina devam eden Ankara Tiyatro Oteyiiz, Batikent Halkevi
biinyesi igerisinde Paulo Freire’in “Ezilenlerin Pedagojisi” adli kitabindan yola ¢ikilarak olusturulmus bir
topluluktur. Batikent Halkevi Kadin Tiyatrosu ad1 altinda drama ¢aligmalariyla tarihleri baglayan bu grup,
2006 yilinda Tiyatro Oteyiiz olarak yeniden yapilanarak bugiine kadar bu isimle de varligini siirdiirmekte
olan bir kadin tiyatrosudur. Katilimcilari agisindan yalnizca kadilardan olusan Ankara Tiyatro Oteyiiz,
ezilen olarak kadmlarin kadinlik deneyimlerine odaklanmakta ve onlarin giindelik yasamda
karsilastigi/yasadig1 sorunlar ifade etmek amaciyla tiyatroyu bir arag olarak kullanmaktadir. Bir diger
ifadeyle gerek dogaglamalar sirasinda gerekse oyun metinlerinin hazirlanma ve yaratim asamasinda
kadilik deneyimlerinden faydalandigini da séylemek miimkiindiir. Grup igerisinde yer alabilmenin tek
kosulunun kadin olmasi beraberinde, Oteyiiz kadinlar1 arasinda sosyo-ekonomik acidan ve statiisel
anlamda farkli kadinlarin bir araya gelmesini getirmekte; buna bagli olarak da topluluk heterojen bir
yapiya sahip olmaktadir. Bu nedenle kapali bir grup yapist gostermediginden, katilimer sayisinda zaman
zaman arti§ veyahut azalma goriilmekte; toplulugun ilk zamanlarindan bu yana halen katkida bulunmaya
devam eden kadinlar oldugu gibi, belirli donemler igerisinde katilimda bulunan ya da topluluga yeni

katilan kadinlarin da varlig1 s6z konusu olmaktadir.

Toplulugun kendi tarihleri igerisinde g¢alismalarinin yiiriitiiciiligiinde rol oynayan ve donem
donem katkilarini sunan birkag kisi olsa da 6n plana ¢ikan kisiler Oguz Ceyhan ve Cangiil Uygur’dur. Her
ne kadar topluluk tarafindan yonetmen olarak tanimlansa da kendisini toplulugun tek erkek katilimcisi

olarak degerlendiren Oguz Ceyhan, Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin on bes yillik tarihleri igerisinde diizenli
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olarak caligmalar yiiriitmektedir. Bu diizenli ¢alismalar igerisinde Oguz Ceyhan, aldig1 tiyatro egitimi ile
birlikte toplulugun ¢aligmalarinda her tiirli drama ve “Ezilenlerin Tiyatrosu” tekniklerini de
kullanmaktadir. Benzer sekilde aldigi tiyatro egitimi ile birlikte 2007 yilinda toplulugun g¢alismalarina
dahil olan Cangiil Uydur da topluluga degerli katkilar sunmus bir diger 6nemli kisidir. Oguz Ceyhan ile
birlikte yiiriittiikleri galismalarda Ezilenlerin Tiyatrosu argiimanlarindan beslenen Ankara Tiyatro Oteyiiz,
Cangiil Uygur’un topluluga katilimi ile birlikte feminizmin arglimanlarindan da beslenmeye baglamis; bir
diger ifadeyle Cangiil Uygur’un yiiriittiigii ¢alismalarda kullandig1 feminist teori ve feminist bakis agisi,
Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun tiyatro eylem pratigini feminizm ile bulusturmustur. Bu nedenle
olusumlarindan bugiine kadar gelen siire¢ igerisinde toplulugun tiyatro eylem pratiginin, beslendigi

arglimanlar ger¢evesinde degisimlere ugradigini séylemek miimkiindiir.

Toplulugun halkevi siireci igerisinde “Iste Evimiz”, “Deli Kiz”, “Diisler Gercekti”, “Simit
Yuvarlaktir”, “Sirket”, “Saglikli Giinler Hastanesi”; Tiyatro Oteyiiz adiyla ise “Kara Ana”, “Bak Simdi”,
“Bohgac1”, ve “Kotii Masallar” oyunlar1 bulunmaktadir. Bu oyunlarla birlikte 2012°’de Ankara Meydan
Sahnesi’nde sergiledikleri “Kegi Gecti” performanst ve ODTU senliklerinde iki farkli zamanda
sergiledikleri sokak oyunlar1 da s6z konusudur. Ayrica oyunlarini bulunduklart il igerisinde pek ¢ok yerde
sergileyen ve sahneye koyan topluluk, ayn1 zamanda birgok tiyatro festivaline katilarak cesitli illerde de
(Izmir, Izmit, Artvin vb.) gosterimlerde bulunarak bir diger ifade ile turneler diizenleyerek seslerini

kamusal alana tagimislardir.

Tiyatro eylem pratiginin sekillenmesinde oyunlarin hazirlanma ve yaratim asamasinin da 6nemli
olmasindan Otlirli bu asamaya bakildiginda; toplulugun ilk olarak konu se¢imini 6nceligine aldigim
soylemek miimkiindiir. Genellikle giinliik hayatta yasanan sorunlardan yola ¢ikilarak olusturulan bu
konular; topluluk igerisinde bu sorunlarin giindeme getirilip tartisilmasit sonucunda ortak bir karara
baglanarak se¢ilmektedir. Daha sonrasinda secilen konuyla ilgili filmler, kitaplar, sempozyum notlari,
doktora tezleri, gazete, anilar, yasanmisliklar vb. her tiirlii kaynak incelenerek grup igerisinde bilgi
paylasiminda bulunulup konu hakkinda daha genis bilgiler elde edilmekte; gruplar halinde degisik
temalar ile konuya uygun dogaclamalar yapilmaktadir. Bu dogaglamalar igerisinden begenilenler
oyunlarda kullanilmak {izere segilmekte ve dogaglamalar, bazen i¢lerinden biri tarafindan bazense ortak
olarak, bir kurgu halinde birlestirilerek metne dokiilmektedir. Ayrica toplulugun metne ihtiyag duymadigi
zamanlarda ayni oyun birkag¢ kez sahnelenmekte ve her sahnelenisinde seyircinin karsisina farkli anlatim
bi¢imleri ile ¢ikmaktadir. Odak grup gériismesinde oyunlarin hazirlanma ve yaratim siirecine iligkin

olarak yiiriitiilen tartigmalarda su hususlar dile getirilmistir:

“Tek tek konu seciyorduk. Konuyu birlikte seciyorduk. Ilk neyi sectik, kendiliginden olustu,
kira sorununu sectik. Oyunumuzun adi Iste Evimiz'di. Niye sectik, o zaman bir stkintt vard:

ve insanlar, farkl aileler bir araya toplanmaya baslamisti” (G2)°.

> 49 yasinda, iiniversite mezunu, bekar, 2 cocugu var, mimar, 7 y1l toplulukta yer almstir.
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“Ilk zaten iste halkevinde oynadik. Iste Evimiz diye bir oyunla bagsladik; 6yle ufak bir seyle.
Dogaglama seklinde basladik, sonra zaten sizler (diger kadinlardan bahsediyor) geldiniz.

Metin yazmadik, giile oynaya eglence gibi basladik ama sonradan biiyiidii” (G3)°.

“Bir sobamiz vardi ortada, evden bir sey getiriyorduk. Yorgun argin isten geliyorduk.
Orada hem sohbet ediyorduk sobamin basinda hem getirdiklerimizi yiyorduk hem de
dogaclama ¢ikariyorduk o sohbet igerisinde. Becerdigimiz kadariyla, 6yle éyle basladik,
elimizden geldigince bir seyler yapmaya cahistik. Oyle basladi, soba basinda genelde”
(G4)'.

“Oyunlarda toplumsal sorunlara mutlaka deginiliyor, hani giincel olan konulara. Kentsel
doniisiim ashnda rantsal doniisiim ve Ankara’da da (...) direnen vadi insanlar siirekli
karsilikly sey icindeler, direnmek gibi. Hala da devam ediyor. Oraya birkag kez gittik.
Oradaki insanlarla roportaj yapryor gibi konustuk. Oradaki izlenimleri, sonra baska
yerden arastirmalar yaptik ve ...(G1’in) de dedigi gibi evlerde toplanip kimler gelebiliyorsa
birlikte yaptik. Orada ‘Aa su replik daha iyi gider!’ gibi beyin firtinasi yaparken ¢ok giizel
seyler ¢ikiyordu, hemen ekliyorduk. Béyle ¢ikti bazi oyunlar. Bak Simdi’de bir dolu konu
isledik sadece kentsel doniisiim degil. Iste reklamlarla insanlarin uyutulmasi, akilli evler,
mesela Sulukule 'nin dagitilip Toki’lerle birlikte kiiltiiriin gétiiriilmesi, kiiltiiriin dagitilmasi;
oradaki birlikteligin, dayanismanin dagitilmas1 gibi. Farkli farkli konulari biitiinliik

saglansin ya da ayri ayri olsun diye islemistik” (G5)®.

Oyunlarin hazirlanma ve yaratim asamasinda topluluk igerisinde hiyerarsik yapilanmanin
olmamasi da toplulugun tiyatro eylem pratigine iliskin bir diger Onemli Ozelliktir. Hiyerarsik
yapilanmanin olmamasi, topluluk igerisindeki iligkilerin dislayici degil aksine biitiin kadinlar1 kapsayici
bir nitelige de biiriinmesine sebebiyet vermektedir. Bu kapsayict nitelik, Tiyatro Oteyiiz’iin
katilimeilardan birinin ifadesiyle “yargilanmadan, elestirilmeden ‘ben’ olunabilen ender yerlerden birisi”
(G14)’ olarak okunabilmesine aracilik etmektedir. Bu noktaya iliskin olarak diger katilimecilarin

aciklamalarina yer vermek faydali olacaktir:

“Benim altim ¢izmek istedigim hani olur ya ast-iist iliskileri, ‘ben senden ¢ok daha iyi
biliyorum tavirlari’. Biz bunlari yagamadik. Oguz birilerini bulurdu, biz orda hemen

onunla ¢caligirdik, ‘Kimdir? Nedir?’ diye sorgulamazdik” (G12)"°.

“Bizim c¢alismalarimizda ‘biz her seyi biliriz!’, akil verme gibi yonlendirme yoktu. Ve

birbirimizin pek ¢ok seyini bilmezdik, birbirimizle bir bagimiz vardi ama bize ne anlatilirsa,

54 yasinda, ilkokul mezunu, evli, 2 gocugu var, serbest ¢alisan, 3 yil toplulukta yer almistir.

62 yasinda, iiniversite mezunu, bekar, emekli, 2007’ den beri toplulukta yer almaktadir.
52 yasinda, iiniversite mezunu, evli, emekli, 2007’den beri toplulukta yer almaktadir.
%46 yasinda, tiniversite mezunu, bekar, 2 ¢ocugu var, 6gretmen, 2 yil toplulukta yer almistir.

6
751 yasinda, ilkokul mezunu, evli, 3 cocugu var, is¢i, 3 yil toplulukta yer almistir.
8
9
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sen ne anlatirsan. Yani seninle ilgili detaylar kafamizi hi¢ kurcalamazdi. Esi ne is

yaparmis, meslegi neymis, o neymis gibi bir sey yoktu. Giizel bir diyalogumuz vardi” (G2).

“Dikkatimi ¢eken bir sey vardi, herkes ilk gelene ‘Hos geldin,’ diyordu ama onun
kimligiyle, kisiligiyle, adiyla samiyla, ne yaptigiyla hi¢ ilgilenmiyordu; o tarz sorular
sorulmuyordu. Bunu fark ettim. Bu ashnda ¢ok giizel bir seydi, ¢iinkii orada bir birey
olarak zaman igerisinde tanimak ve onu oldugu gibi kabul etmek... O anlamda insanin
kendisini rahat hissetmesi.. Ciinkii insanlar hep ilk tamistiginda falan sorgulamirlar ya
‘Nerelisin? Adin ne? Ne ig yapiyorsun? Kocan ne is yapiyor?’ falan hani, bu yoktu. Bunun
olmamasi Tivatro Oteyiiz’iin bence énemli ozelliklerinden birisi. Bu giizel bir seydi; gruba
katilmak ve boyle bir izlenim gérmek... Ve ilk girdigim andan itibaren kendimi rahat

hissettim” (G10)"".

“Hani bizde arkadaginin yaminda gelen kaldi. Ciinkii bizde dyle misafir gibi oturmak yok.
Yani dogac¢lamada hemen gelene de bir rol veriliyordu. ‘Yapamam, edemem’ diyordu ama
oyle bir seyle ¢ikiyordu ki oradan, oyle bir potansiyelle ¢ikiyordu ki, zaten ¢ok ilgisini ¢ekip
kalryordu. Bu, ¢ok giizel bir sey!” (G5).

Oyunlarin hazirlanma ve yaratim asamasinda oldugu gibi karar alma siireglerinde de grup
igerisinde yer alan kadinlarin katilimlarinin, paylagimlarinin ve deneyimlerinin 6n planda tutulmasi soz

konusudur:

“Herkes ne yapabiliyorsa, kimisi gozlemlerini mesela Saghkli Giinler’de ben hastaneye
gidip isim bittiginde birkag¢ saat veya yarum giin bir boliime gidip gozlem yapiyordum,
hastalary izliyordum veya c¢evredekileri; okuyan okudugu yerden mesela X (topluluk
icerisinde yer alan ancak odak grup goriismesinde olmayan katilimcilardan birini
kastederek) hukukcuydu o yonden bakiyordu. Bunlari birlestiriyorduk. Herkeste ne varsa ne
topluyorsak... Uretilen oyunlar da zaten gseydi, hani iclerinden gelenler, iclerinden

ctkanlardi” (G2).
“Kendi yasadiklariyla da katkida bulunuyordu herkes” (G8)".

“Bizim atélye ¢alismalarimiz hani bugiin bir ders veriliyordu haftaya onu ¢alisacaksan
geleceksin olmuyordu, hani o anki dogaglamalarla ¢alistyorduk (...) ve beni en ¢ok ¢eken
oradaki ¢alismanin zorlayict degil... Hani sen de bir sey katiyorsun, o da bir sey katiyor,
hani bir itiraz eden yok ama degistirdiklerimiz oluyordu. Atolye ¢alismasinda tiretiyorduk”™

(G7)".

" 46 yasinda, iiniversite mezunu, bekar, tek ¢ocugu var, 6gretmen, 2007’ den beri toplulukta yer almaktadir.
12 58 yaginda, iiniversite mezunu, bekar, 2 ¢ocugu var, emekli, 2003 ten beri toplulukta yer almaktadir.
By yasinda, 6n lisans mezunu, bekar, muhasebeci, 2007’ den beri toplulukta yer almaktadir.
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Benzer sekilde grup igerisindeki c¢alismalarin siirdiiriilmesinde izlenilen tekniklerin de
hiyerarsiye ya da herhangi bir beceriye dayali olmadig1; daha ziyade paylasimin ve birlikte 6grenmenin

oncelige alindig1 goriilmektedir:

“Hani okumusu okumamist var. ...(G3) mesela onun okumasi yoktu, sorunu vardi, onunla
nasu calistik? Farkli ¢cahstik. (...) Ama bir de ne kuralimiz vardi; kural da degil de
kendiliginden olusmustu, mesela birinin sesi giizelse sahnede ona sarki soylettirmiyorduk.
Hayatinda hi¢ sarki soylememis kisilere séyletiyorduk. Biz birlikte ¢alistyoruz, ciinkii biz
hep birlikteyiz” (G2).

“Ya ben yazamam diyen insanlar bile; ...(G9) der, ‘Ben asla yazamam...’ diye, miithis

seyler ¢ikt1 (G9’dan). Biitiin bunlardan, hepsinden birer oyun ¢ikarmaya ¢alistik” (GS).

“Oteyiiz’de ben degil biz variz; —ben- oynayacagim degil; oyunu Ogreniyoruz. Herkes

biliyor ama ben oynayacagim diye bir sey yok” (G10).

Buradaki ifadelerden yola gikarak Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin, ortaya koydugu ¢aligmalarda hem
giindelik hayat pratiklerinden hem de her tiirlii bilgi kaynagindan yararlandigini sdylemek miimkiindiir.
Bunun yaninda oyunlarin hazirlanma ve yaratim asamasinda izledikleri yol, Cangiil Uygur’un da belirttigi
gibi, “belirle-arastir-tartis-uygula/dogagla-tartig-yaz-iiretim asamasina ge¢” seklinde ifade edilebilir.
Nitekim bu yol, hem Oteyiiz kadinlar1 arasinda bir paylasim alan1 dogurmakta hem de ‘biz’ ve ‘birlikte’
olmanin giiciinii de beraberinde getirmektedir. Bu durum, ayni zamanda toplulugun yapisina ve niteligine

etkide bulunmakta ve grubun dinamizmini de olusturmaktadir.

Toplulugun oyunlarinda ele aldiklar1 konu ve temalar c¢ergevesinde oyunlart ile neleri

amagladiklar1 da Oteyiiz’iin tiyatro eylem pratiginin niteliginin anlagiimasinda énemlidir:

“Oyunlarimiz elbette yasamimiza aitti. Temalarimiz kadindi, kadin yasamiydi. Aym
zamanda politikti. Ciinkii kurulan sistem hep kadinin yasami iizerine kurulmustu. Kadin

haksizliga ugruyordu” (G8).

“Oyunlarimizi kadina ve topluma dair sorunlara dikkat ¢ekme amagl yapip sergiledik.
Bunlar gerek sokak gerekse sahne oyunlari bi¢iminde oldu. Kadina dair siddet, taciz,

tecaviiz, ensest; topluma dair kentsel doniisiim, saglk, tore vs.” (G5).

“Bu tiir konularda (kadm, namus, ensest konularint kastediyor) biraz olsun kadinlarin

o e e . . .. 14
oniinti agabilmek amaglarimizin arasinda en énemlisi” (G6) .

Kadmlik deneyimlerinin yalnizca paylasilmasinin degil ayn1 zamanda paylasilarak farkindalik

yaratilmasinin amaglandigin1 vurgulayan yukaridaki ifadelerle birlikte paylasima, farkindaliga, esitsizlige

153 yasinda, 6n lisans mezunu, evli, 2 ¢ocugu var, emekli, 2007 den beri toplulukta yer almaktadir.
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karst ¢ikisa ve degistirme/doniistiirme temelleri lizerine oturtulan amaglarin yalnizca izleyiciye degil,

grubun kendi iiyelerine de yoneltildigi goriilmektedir:

“Aslinda bir¢ok oyunda kadin sorunlarmm toplumsal sorunlarla i¢ ice aldik. [...] Aslinda
oyundan ote atélyelerdeki siireclerde baslar kadina dokunmak. Grup iginde hazirlik
siiresindeki okuma, arastirma, tartisma, seminer, konu ile ilgili bilgilerde soylesiler ve
ardindan dogaglamalarla beslenen iiretim siirecinde Tiyatro Oteyiiz iiyeleri kendi igsel
diinyasina temas ederek doniigiim baslatir. Bir tarafta da bilinenler, yakin ¢evre basta
olmak iizere paylasim ve tartismalara yol acar. Son olarak birikimler sonucu olusan
dogaclamalardan ¢ikan oyun, seyirciye ulasarak son bulur. Oteyiiz déniismeye kendinden

baslamak ve ¢ogalmak demek yani” (G1)".

Ayrica oyunlarla amaglananin yalnizca kadinlik deneyimlerinden haberdar etme ile sinirli
olmadig1 yani bir bilgilendirme niteliginde oldugu da belirtilmelidir. Ornegin, “Kara Ana” oyununun
gosterimi sirasinda ayni zamanda Medeni Kanun’a da yer vererek seyircilerin tdre, namus, namus
cinayetleri vb. sorunlara kargi yasal yiikiimliiliikler konusunda da bilgilendirilmelerinin hedeflenmesi s6z

konusu olmustur:

“Biz umut vermek istiyoruz, hani burada kanunun yeri var, degisiklik var ve (...) bizim
oyunumuzda tecaviize ugrayan kiz bir siirii seyler yasiyor, hani éniine ip atilyyor, su atilryor
kendisi basaramiyor. Kara Ana’sina geliyor, ‘6ldiir beni!’ diyor, neler yasiyor ama
sonrasinda dik olmayr 6greniyor. Bunun kendisinin hatasi olmadigini, bunun bir leke

olmadigini veriyoruz, vermeye ¢alisiyoruz” (G2).

Oyunlariyla seyircide bir doniisiim hedeflenirken bazi oyunlarda seyircinin de oyuna dahil
edildigi teknikler kullanilarak bu tekniklerin ayn1 zamanda grubun iiye sayisinin artmasini da saglayan bir

unsur oldugu da ifade edilmektedir:

“Oyun sirasinda seyirciyi icine aliyorduk. Yani gidip oradan ‘haa sana kaynanan siddet
uyguluyor mu? Gel bakalim,’ falan diye seyirci de isin icine giriyordu. Bu seyircide sey
duygusunu da ‘ya bu kadinlar iste boyle baslamislar ben de yapabilirim!’i uyandirryordu.
Ve biz gergekten her oyun sonrasinda artan bir grubuz. Bir ara otuz besleri falan... Hani
ne yapacagiz ki, ikiye béliindiik falan. Hani éyle bir tirmanisa oyunlar sonrasinda geldik”

(G1).

Biitiin bu ifadeler 1s1¢inda oyunlarin hazirlanma, yaratim ve sahnelenme asamasinda hem
kendilerinde hem de seyircide belirli doniisimler yaratabilmek toplulugun amaglar1 arasinda yer
almaktadir. Bununla birlikte toplulugun amaglar1 arasinda; edinilen her tiirlii bilgiyi seyirciye de

aktarmak, ayni zamanda toplumsal yasamda meydana gelen sorunlar tiyatro araciligiyla ifade etmek de

46 yasinda, iiniversite mezunu, evli, 2 ¢gocugu var, 6gretmen, 2002’den beri toplulukta yer almaktadir.
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sayilabilir. Nitekim Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun tiyatro eylem pratiginin bu amaglar

dogrultusunda sekillendigini sdylemek miimkiindiir.

Toplulugun tiyatroyu bir amag olarak degil ara¢ olarak kullaniyor olmasi da bir biling yiikseltme
niteligi olarak tiyatro eylem pratiginin Snemini vurgulamaktadir. Toplulugun, ¢aligmalarinda iiriin
¢ikarmaya odaklanmamasi; bunun yaninda kadinlarin kendi beden, benlik ve kimlik algilarina iliskin bir
kesif siirecinde olmasmin 6n plana alinmasi, bu kesif siirecinde/siiresince tiyatronun arag¢ olarak
kullanilmast s6z konusudur. Bu aragsallagtirma her bir katilimcinin ‘ezilen’ olarak kadinlik
deneyimlerinin ve kadin kimliginin farkindaligina varmalarina olanak saglayici niteliktedir. Nitekim bu
nitelik, kadinlarin kendilerinin etkin bir anlam iireticisi olmasi noktasinda ve ayni zamanda kadinlik
deneyimleriyle yiizlesmelerinde, bu deneyimlerin sorgulanmasinda 6nem tasimaktadir. Siiphesiz bu
durum toplulukta kadinlar arasinda da bir 6grenme siirecini dogurmakta, bu karsilik 6grenme siireci
topluluktaki paylasim alanint  genisletmekte ve topluluk igerisindeki iligkiyi/dinamizmi de
belirlemektedir. Miilakatlardan elde edilen veriler ¢ergevesinde bir katilimcinin bu konuya iligkin

degerlendirmesi olduk¢a degerlidir:

“Biz bir donem ... la ¢alistik. O, daha profesyonel bakti, daha sanatsal. Yani kendi isiyle
teatral bakti ama bizler mahvolduk. O iiriin ¢ikarmaya yénelik bakti ama bizim ¢alisma o
degildi. Kadinlarin kiskanghklar: ¢ikti, birbirilerimize kaprisler, kiisiistiyoruz, ben bu isi
yapiyordum da o bana bunu dedi de, dostluklar bozluyor filan ‘Ne oluyor?’ dedik. Yani bir
bakalim kendimize ‘Ne oluyor?’. Uriin ¢ikiyor ama biz yok oluyoruz. Hani iiriin mii
onemliydi? Halbuki oyun onemli degildi, tamam, orada bir seyler vermek istiyoruz,
mesajlar vermek istiyoruz, hepimizin yasadiklarini koyuyoruz bir kenarlara, bir seylere;
ama onemli olan bizdik. Bizim gelisim gostermemiz. Sonra ..."i ben ¢ektim bir defa kenara,
‘Bakin bu ¢alisma farklh. Biz kadinlarimizi kaybedecegiz, biz hani ¢ok iyi iiriin ¢iksin
istemiyoruz. Biz birlikte bir sey yapmak istiyoruz.’ O istiyor ki, ‘bunun sesi giizel sarkiyt o

soylesin’; biz istiyoruz ki ‘Haywr hayatinda hi¢ séylememis olan yapsin su isi!’” (G2).

Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin tiyatro eylem pratiklerine iliskin bahsedilmesi gereken bir diger
onemli nokta ise bu pratigin iki asamali biling yiikseltme niteligi tagimasidir. Toplulugun ilk biling
yiikseltme siireci, olusum asamasindan 2007’ye kadar devam eden siirecte her tiirlii drama tekniklerinden
ve “Ezilenlerin Tiyatrosu” argiimanlarindan yogun olarak beslendigi dénemdir. Nitekim bu donem;
topluluk igerisindeki iligkilerin ve toplulugun yapisinin sekillendigi, oyunlarin hazirlanma ve yaratim
asamasinin da olustugu bir diger ifadeyle galismalarin yiritiiciiligiinde yalnizca Oguz Ceyhan’in yer
aldig1 siireci kapsamaktadir. Ikinci biling yiikseltme siireci ise toplulugun derneklesip 2007°de Cangiil
Uygur’un da toplulugun yiiriitiiciiligiinde katkida bulundugu yani toplulugun tiyatro eylem pratiginin
feminizmle bulustugu doénemdir. Toplulugun bu dénemdeki g¢aligmalarinin feminist kuramlarin bakis
acilarindan beslendigi ve bu kuramlara bagh olarak anmnelik, baghlk, bagimhilik, aci, kurban olmatk,

kurban olmayr benimsemek, siddet vb. gibi konularin hem kuramsal hem de pratik diizlemde tartigildigi
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goriilmektedir. Bu nedenle toplulugun tiyatro eylem pratiginin feminizmle bulustugu bu ikinci biling

yiikseltme siireci, agirlikli olarak feminist bilincin ve farkindaligin olugsma asamasini kapsamaktadir:

“Oguz ile ¢alismalarda dncelikle bireyin kendini fark etmesi, tanimasi, ozgiiven destegi
arkasindan toplumsal sorunlara dokunus varken; Cangiil, toplumsal yasam icinde kadini,
kadinlik durumunu, bize ogretilenleri irdelemeden ne kadar igsellestirmis oldugumuzu
sorgulamaya yénlendiriyordu. Bu konuda kafalar: olduk¢a zorluyordu. Bu, bir¢ok kadin
icin zorlayici (ozellikle yeni katilanlar) oluyordu. Ancak kendi adima kavramlarin altim
desmeye, giin yiiziine ¢ikarmaya bagladim. Cok sevdigim ¢alismalardi. Abartmadan ifade
etmek gerekirse feminizmin kulaktan dolma tammim asmamizi saglayan bu kavramin
temelini merak ettiren ¢alismalardi diyebilivim. [...] En ¢ok iz birakan baghlik olmug sanki.
Bag nedir? lyi bir sey mi? Bag ya da baghhgin bagimlilikla iliskisi? Dil kullanimi énemli
mi? (Bu ilk, kiz- bayan sézciikleri ile baslamist) Dil kullanimi kadinin toplumdaki yerinin
devamina katki sunar mi? Sug ortakligi nedir? Elbette bu tartismalar bizim duyarliligimizi
da besledi, besliyor da. Oteyiiz icin bendeki algi da degisti o siirede. Her ne kadar kadn
tiyatro toplulugu ¢alismast olarak adlandirsak da oziinde feminizmi tasidigi inanci o donem
olustu. Kadimin gelisimi, ozgiirliigii ve haklart iizerine yapilan ¢alismalarin feminizm iginde

oldugu algisi” (G1).

“Cangiil ile birlikte ¢alismamizda daha ¢ok kadinligimizi, anneligimizi, cinsiyetimizi
sorgulamaya bagsladik. Bu sorgulama ve c¢alismalar sonunda feminizmi konusmaya
basladik. Cangiil feminizmi fark ettirdi. Bu tartismalarin sonucunda biz feminist grup
muyuz, kendimizi nasil ifade ediyoruz gibi sorularla beyin firtinast yapmis olduk. Hatta
‘Feminist miyiz, degil miyiz?’ sorularini sorar olduk. Kimi zaman yamtini bulduk kimi
zaman bulamadik. Daha sonra hala kadin ¢alismasi diye devam ettik. Cangiil 'iin ¢caligsmasi

bir¢ogumuzun tizerinde farkindalik yaratt1” (G8).

4. BILINC YOKSELTME NIiTELiGi OLARAK TiYATRO EYLEM PRATIGi

Yukaridaki agiklamalardan hareketle Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun tiyatro eylem
pratiginin bu iki asamali olarak gerceklesen biling yiikseltme deneyimlerinin hem topluluk iligkileri
igerisinde hem de kadinlara olan yansimalarinda gesitlilik gdsterdigini soylemek miimkiindiir. Bu siirecin,
karsilikli etkilesim igerisinde ve biitiinsel olarak ele alinmasi gerekmektedir. Ancak; meydana gelen
degisimlerin/doniisiimlerin daha iyi kavranabilmesi, biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem
pratiginin kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesindeki 6nemi ve kadinlara olan yansimalarin ydniiniin ortaya
¢ikarilmas1 bakimindan ayri ayr ele alip agiklamak faydali olacaktir. Bu g¢ergevede biling yiikseltme
niteligi baglaminda ilk olarak, topluluk igerisindeki iliskilerin ve dinamizmin bir diger ifadeyle Tiyatro

Oteyiiz’iin tiyatro eylem pratiginin katilimcilar (kadinlar) gziinden degerlendirilmesi yapilacaktir. Ikinci
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olarak da tiyatro eylem pratiginin katilimcilara (kadmnlara) yansimalari yani kadinlarin kendi beden,
benlik ve kimlik algilarinda ve ayrica feminist biling/farkindaligina iliskin meydana gelen

degisimler/doniisiimler ele alinacaktir.
4.1. Katimcilarin Goziinden:

Ankara Tiyatro Oteyiiz’iin kadimlar1 ile gergeklestirilen odak grup gériismesinde ve bireysel
miilakatlarda katilimcilarin  gozlinden toplulugun tiyatro eylem pratiginin nasil degerlendirildigi
tartismaya acilan noktalardan birisi olmustur. Ozellikle yalnizca kadinlardan olusan bir tiyatro toplulugun
icerisinde yer almanin kadinlar agisindan ne anlama geldigi hususunda &n olana ¢ikan en &nemli

vurgunun giiven duygusunda somutlandig1 asagidaki ornek ifadelerde de goriilmektedir:

“Yani ben ¢ok garantici, kuralct bir insammdir. Karsidan karsiya gecerken bile on kere
sagima soluma bakarim. Ben ilk defa hayatimda, en son hani serginin agilisinda; ‘Kegi
Gegti’ performansinda, ben kendimi arkadaslarimin ellerine attim. Havaya attim kendimi
onlar yakaladilar. Hayatimda ilk kez boyle bir sey yasadim. Giiven ¢ok giizel bir duygu (...)
Kadin olmast ¢ok onemliydi benim icin. Bir kadin olarak kendimizin farkina varmak,

i¢imizi dokebilmek, rahat olabilmek... Bu ¢ok giizel bir seydi benim i¢in” (G11)'.

“Ben tiyatroya basladigimda zaten tam da esimden ayrildigim bir siirecteydim, esimden
ayrilmistim, tam da sikintili ve sorunlu bir siirecimde basladim. O ¢alismanin igerisine
dahil olunca, yani hepsinin bir kere kadin olmasi beni ilk seyde inanilmaz ¢ok
rahatlatmisty; ¢iinkii bir yigin sorunla ben o anda bogusuyordum (...) Bir de hala o kadar
giivensiz hissedebiliyorsun ki kendini; ¢iinkii yasadigin insanla bir omiir boyu hani yirmi ii¢
yil yasamigsin koyun koyuna. O kadar ¢ok giivenimi sarsmig ki... Zaten o giiven sarsilmasi
basli basina bir problem. (...) Hepsinin kadin olmasi bir kere beni inanilmaz rahatlatti.
Yani esimle yasadiklarimdan kaynakli demek ki bir 6nyargi, bir tepki, éyle bir diisiince
olustu. Hani, karma olmasi degil sadece kadin olmasi ¢ok hostu. Ciinkii ¢ok o6zgiir

ctimlelerimi sarf edebiliyordum” (G8).

“Birka¢ tane kadin ‘Bunlarin konusulabilecegini hi¢ diisiinememistim. Bunlar da

konusulabiliyormus, o kadar rahat konusmustuk,” demisti” (G2).

Kadmlik deneyimlerinin 6ncelige alindig1 ve paylasildigi bir kadmn tiyatrosunun igerisinde yer
almanin giiven duygusunun olusumunda etkisi oldugu gibi bir kadin olarak ortak baskilarin
deneyimlenmesinin farkina varilmasinda da &nemli oldugu goriilmektedir. Cilinkii kadinlarin kendi
kimliklerine iligkin bilinglenmelerindeki temel unsur, bu sorunlarin altinda yatan kosullarin bireysel
nedenlerden kaynaklanmadiginin farkina varilmasidir. Bir diger ifadeyle, kadinlarin gegmiste ve bugiinde

yasadig1 sorunlarin bulustugu ortak paydanin ‘kadin’ olmasi farkindaligi, kadinlar arasindaki baglar

1850 yasinda, iiniversite mezunu, evli, 2 ¢cocugu var, 6gretmen, 2007°den beri toplulukta yer almaktadir.
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kuvvetlendirerek giiveni pekistirmekte ve biz duygusunu da gelistirmektedir. Bunun yaninda kadimlarin
kadinlik deneyimlerinin paylasilmasiyla olusan bu ortaklik alani, karsilikli bir 6grenme siirecini de

dogurmaktadir:

“Ortak noktalar ¢ok, kadinlarin yasadigi sorunlarda o kadar ¢ok ortak yaralar var ki; yani
onu goriiyorsun, hissediyorsun, biliyorsun, onu konusuyorsun. Bu daha c¢ok giiven

olusturdu bende; farkli olabilir ama ortak acilar ¢ok yasaniyor” (G8).

Ortaklik alanmnin biz duygusunu ve karsilikli Ogrenme siirecini dogurmasindaki Snemini
vurgulayan bir diger katilimci bu siiregte yasadigi deneyimlerini ve duygularmi su sekilde ifade

etmektedir:

“Iki ya da ii¢ yil miydi (toplulugun ikinci ya da iigiincii yih kast edilmekte) yani daha aktif
iliskilerin olmadig1 birbirimize bir seyler ogrettigi degil de ogrendigi. Biz o anda bir seyler
ogrenmeye calistk ashinda. Ik asama béyle bir seydi. Biz o kadar giizel kopmusuz ki
birbirimizden. Farkli sosyal statiide olan insanlar olarak bir araya geldik ve biz birbirimize
bir seyler égrettik. Benim igin ilk izlenim odur (...) Ama bana o dénemin en giizel kattig

sey birlikte 6grendik biz, biz birlikte iirettik ve yaptik” (G12).

Bir baska katilimcmin da kendi deneyimlerini ifade ederken benzer noktaya vurgu yaptigi

goriilmektedir:

“Biz de ¢ok sey 6grendik birbirimizden. Mesela ... (G13’lin) siddeti sevgiyle eslestirmesini,
bunun nasil olabilecegini anlamazdik, ben anlamazdim. Ama onun yasadiklariyla
ortiistiiriince, evet, siddeti sevginin géstergesi olarak oyle gormiis kiiciikliigiinde, evlienmis
devam etmis, sevgi boyle gosteriliyor diye kaniksamis. Mesela bir siirii sey 6grendik
birbirimizden. Cok giizeldi (...) Gergekten ¢ok farkl farkli kesimlerden arkadaslar vardi ve
herkesten, hepimiz birbirimizden ¢ok seyler aldik ve verdik. Hayata bakislar: érnegin,
bizden ¢ok ¢ok farkli hayatlar var ve hepimiz birbirimizden ¢ok degisik seyler dgrendik.
Ben kendimi tamidim. Ne kadar saklamisim, hala her giin biraz daha yeni bir sey

ogreniyorum” (G2).

Karsilikli 6grenmenin yaninda birlikte olabilmenin giicii ve kadin dayanigmasi da miilakatlar

sirasinda vurgulanan bir bagka unsurdur:

“Siirekli kendimizi yeniliyorduk. Bir kadin dayanismasi, yani, bizden birileri (...) Icimizdeki
kadin arkadaslarla giincel seyleri yasamak bize ¢ok iyi geliyordu” (G6).

Birbirlerinin yasam miicadelesinden aldiklar1 giicii vurgulayan bir katilimc1 da bu durumu sdyle

ifade etmektedir:
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“Zaten yilginlik yasadigim zaman direkt ... (G2’yi) hedefliyordum ben géziimde. Iki tane
¢ocugu var, Mamak ta ¢alistyordu; hem ¢ocugu alti ayhikti, oteki bir buguk yasinda miyd:
neydi. Altmisevier’den geliyordu. Eve geliyordu, c¢ocuklart doyuruyordu, bakicidan
alwyordu. Birisi elinde, birisi sirtinda, bir de sirtinda ¢antasi ve kostur kostur bizden once

halkevine geliyordu” (G4).

Benzer sekilde bir baskasi da “Grupta herkesin ayri ayri bir miicadelesi vardi, her biri her sorun
karsisinda dik durmay égrendi” (G13)"diyerek kadin dayamismasini ve bu dayanismanin dogurdugu
giicii belirtmektedir. Topluluk igerisindeki kadin dayanismasini vurgulayan diger katilimcilarin ifadeleri

de soyledir:

“Biz Oteyiiz’'de bircok kadin birlikte bilgilendik, biiyiidiik, paylastik, dayamistik ve
zenginlestik” (GS5).

“Oteyiiz bash basina bir kadin dayanismasidir” (G7).

“Oteyiiz’de kadin dayamismasi elbette ¢ok Onemli. Bu dayamismanin  oldugunu

diistiniiyorum” (G8).

“Basina kotii bir sey gelir, yaminda olurlar. Bir sorunun olur, hep birlikte yardimci

olurlar” (G15)"%.

Kadm dayanismasinin yalnizca topluluk igerisinde kalmadigint bunun yaninda kamusal alandaki

goriinimlerine de dikkat ¢eken bir baska katilimci da bu su sekilde agiklamigtir:

“Tiyatro iiyelerinden bir kadin arkadasin esi, calismalara katilirken siirekli sorun
¢tkariyormus. Bundan bahsettiginde grup icindekiler eslerini de alip evine gidip tanisma
adi altinda bizi tamimasini ve arkadagin rahat geligini saglamaya caligtik ki ise de yarad:.
Uzun zamandan beri grupta olan kadinlar farkli alanlardan (dernek, halkevi vb.) gelen
cagriarla bircok kadina ulasarak, dayanisarak belli zaman dilimlerinde ¢alisma yaptird:.
Hatta sokakta kalan bir kadin icin giinlerce ugrasip siginma evine yerlesmesinde elinden
geleni yapti. Ve ulasabildigi siirece, takip ederek destek olundu. Gecekonduda yasayan
kadinlarin dertlerine ortak olunarak kentsel déniisiim siirecinde yanlarinda olundu.
Oyunlar hi¢hbir kar talep edilmeksizin bir¢ok alanda oynanarak, farkindaliga katk
sunularak dayanismaya yénlendi. Zaman zaman farkli goriisler, ¢atismalar olsa da

dayanismayt destekleyen bir grup” (G1).

Kadimlik deneyimlerini ve giindelik yasam pratiklerini tiyatro alanina tastyan Oteyiiz kadimlari,

kendi ifadelerinden de anlasilacagi lizere, grup igerisinde yalnizca kadinlardan olusan bir grup olmanin

Y 45 yasinda, ilkokul mezunu, bekar, 2 ¢ocugu var, is¢i, 2 y1l toplulukta yer almistir.
850 yasinda, lise mezunu, evli, 2 ¢ocugu var, serbest ¢alisan, 2007 den beri toplulukta yer almaktadir.
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bir yansimasi olarak giiveni, biz olma duygusunu, birlikteligin giiciinii ve kadin dayanigmasin
deneyimlemektedirler. Bununla birlikte grubun, ¢alismalar sirasinda ¢esitli kadinlik deneyimlerine tanik
olmasi, giindelik yasam pratikleri ic¢erisinde kadinlarin kargilagsmis/yasamis oldugu sorunlarin bireysel
degil ortak ‘kadinlik’ zemininde bulustugunun da farkina varilmasini saglamistir. Dolayisiyla kadin olma
halini ve kadinlik deneyimlerini tiyatro eylem pratigine aktaran bu topluluk igerisinde yer alan kadinlarin

onemli bir biling yiikseltme deneyimi yagadigini sdylemek miimkiindiir.
4.2. Katihhmcilara Yansimalarindan:

Bir biling yiikseltme niteli§i olarak tiyatro eylem pratiginin Ankara Tiyatro Oteyiiz
katilimcilarina olan yansimalar1 bu bdliimde ii¢ bashk altinda incelenecektir. Ilk olarak tiyatro eylem
pratiginin kadinlarin kendi benlik ve kimlik algilarinda meydana getirdigi degisimler/doniisiimler;
ozgiiven, terapi ve kendini tanima ve bulma olgular1 Gizerinden ele alinacaktir. Kadinlik Deneyimlerinin
Ogreticiligi baghgi altinda ise biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratiginin kadinlarin giindelik
hayat pratikleri, kadinlik deneyimleri ve bu deneyimler icerisinde kadin olmalarindan o6tiirii
yasanilan/karsilagan sorunlara iliskin meydana getirdigi farkindalik ve biling incelenecektir. Son olarak,
feminizmle bulusan tiyatro eylem pratiginin kadinlarin; ataerkillik, feminizm, Tiirkiye’de kadin sorunlari
ve bu baglamlarla Oteyiiz kadinlarmin kendi kadinlik konumlarina iliskin degerlendirmelerine

yansimalar1 incelenecektir.
4.2.1. Ozgiiven, Terapi ve Kendini Tanima ve Bulma

Bir biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratiginin Oteyiiz kadmlarinin kendilerindeki
yansimalarinin neler oldugu miilakatlarda tartismaya agilan sorgulardan biri olmustur. Bu konuya iliskin
olarak katilimcilarin ifadelerinde 6n plana ¢ikan ortak vurgu; ‘6zgiiven’, ‘kendini tanima ve bulma’ ve bu

caligmalarin ‘terapi’ niteligi tasimasi olmustur.

“Bende ne oldu, ozgiiven. Biraz daha hayata karsi rahat durus, kendini bulma. Aslinda bu
calisma daha ¢cok sey diye diisiiniiyorum: herkes kendini buluyor. Herkes bir seyler aldi,
hepimiz bir seyler aldik ama bende bayag: degisiklikler oldu. Ben dyle hissediyorum. Ben
¢cok sessizdim, simdi hi¢ susmuyorum. Onu sagladi, ¢enemi diigiirdii. Daha rahat oldum

hani fikirlerimi agik¢a ifade etme var diyeyim” (G2).

“Kendime dair de en net olan sey, velilerimin karsisindayken bile titrerken, sahnede olmak
ve orada soz séyleyebilmek ¢ok baska bir duygu gercekten. ‘Evet,’ diyorsun yani bir
degisim oluyormus. Ozgiiven giizel bir sey” (G1).

“Tiyatro ile hayata tutunmayt ogrendim. Ondan sonra hayat daha kolay oldu benim igin.
Yarin ne yapacagim diisiincesiyle uyanmak her giin ayni ¢atismayr yasamak ¢ok zordu.
Tiyatro ile birlikte kendimi toplum icerisinde ifade etmeyi Ggrendim, toplum icerisinde

yasamayi 6grendim, topluma katilmayr ogrendim” (G13).
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Benzer sekilde ‘terapi’ vurgusunu yapan bazi katilimcilarin ifadeleri ise soyledir:

“O dogac¢lamalarda ¢ok giizel giinlerimiz gecti arkadaslarla ve eve o kadar dingin
gidiyorduk ki ¢calismalardan sonra, bir hafta gétiiriiyordu o bizi. Bir hafta boyunca onun

hafifligiyle gegiriyorduk bir haftayr hem evde hem iste (...) hem de tiyatroda, halkevinde...’
(G4).

“Birbirimizi goriirken iste miiziklerle karsilyyoruz, terapini almigsin yorgun da gitsen eve

terapiden ¢ikmis gibi rahat yiiriiyorsun” (GS5).

“Terapiydi gercekten. Kendi 6zelim olarak yasadigim panik atak rahatsizligimi buradaki
ozellikle de sevgili arkadasim ... (Gl’in) beni zorla bu ¢alismalara itmesi ile bu

calismalarla atlatmamda yardimci oldu” (G6).

“4 yil diizenli olarak katildim. Esimden ayrildiktan sonra iki c¢ocukla yasamaya
calisiyordum. Kendime dair bir sey yoktu ama o ortamdan bagka bir insan olarak ¢iktim. O

mutsuz ben gitti.” (G13).

Yine ‘terapi’ vurgusunu yapan bir bagka katilimci, ¢aligmalara katilmanin neden bir terapi

niteligi oldugu konusundaki goriislerini su sekilde agiklamistir:

“Hepimiz i¢in bir terapiydi orast bir nevi. Kimseye hatta kendine bile itiraf edemedigini
bile paylastigin bir sey. Ornegin okumus, calisan bir kadin fiziksel siddet gordiigiinii kendi
de kabul etmiyor, kendi bile kabul etmez ki paylassin ve bu durum bunalim getirir, gibi. Bir
siirti gey var buna benzer. Bunu (bir zamanlar toplulugun katilimcilarindan olan bir kisi) X
arkadasimizda da gérdiik, bize nasil geldi bilmiyorum ama ilk geldiginde hastaneye
yatacakti, psikolojik tedavi gorecekti. Kadincagiz da daha énceden yatmis birkag ay,
stkintilart var hatta. Biz ona ‘Birka¢ ay bizimle ¢alis ihtiyag hissedersen tabii ki git yat,
hani bir dene..." filan demistik. O yil hastaneye yatmay: birakti, ilaglart birakti sonra.
Kendisiyle karsilagtigimizda da séyler, ‘Ilk defa ilacsiz bir yil gecirmistim uzun yillar

sonra!’ demisti” (G2).

Grubun katilimcisi kadinlara yansimalar baglaminda miilakatlarda vurgulanan bir diger unsur da

kendini bulma ve kendini tanima olmustur. Bu ¢ergevede kimi ifadelere bakmak faydali olacaktir:

“Ben de sey olarak gériiyorum Oteyiiz’ii, bir deniz olarak géziikiiyor goziime benim. Ben
hi¢ denizi gormemis, yiizme bilmeyen birisiydim ve beni o denizin ortasina attilar. Ben o
denizde yiizmeyi ogrendim. O seyden kurtulmayr 6grendim, ¢iktim yani, yiizmeyi ogrenerek

karaya ¢iktim. Bu baslangi¢ benim icin” (G9)"°.

%49 yasinda, lise mezunu, evli, 2 ¢ocugu var, 2007°den beri toplulukta yer almaktadir.
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“Bakmak farkl, gérmek farkl (...) Farki fark ediyorsunuz bu ¢ok énemli. Kendinizi fark

ediyorsunuz, eksikliklerinizi, fazlaliklarinizi” (GS).

“Mesela sorgulamay: égretiyor bize, farkli pencereden bakmayr égretiyor. Sorgulamaya
basladigin an c¢ok giizel seyler 6greniyorsun kendinle ilgili. Hani evet depresyonlara
giriyorsun, bir seyler oluyor ama saglam ¢ikarsan ¢ok daha net oluyorsun (...) Giizel

calismalardi hani kendini buluyorsun, kendin taniyorsun seni” (G2).

Tiyatro eylem pratiginin kendisinde yarattig1 sorgulamalari ve bu sorgulamalarin beraberinde

getirdigi kendini tanima siirecini ifade eden bir baska katilimcinin deneyimi su sekilde ifade edilmistir:

“Zaten bu calismanin icinde olunca, bir siire sonra o ¢alismanin icinde olunca, kendine bir
bakiyorsun. ‘Allah Allah,” diyorsun, ‘yani ben ne yapmisim?’; kendine doniip kendini
sorguluyorsun. Mesela ben bir siire kendimi sorguladim ki ben kendimi ¢ok ozgiir, ¢ok
rahat ifade edebilen birisi olarak gériirdiim. Aslinda dyle degilmis. Tam tersine hi¢ kendimi
ifade edememisim ve bu c¢alismanmin icinde oldugum bir siire sonra, yani bir zaman
gectikten sonra, kendimi ¢ok sorguladim. Gergekten onu sorgulama siireci de bana sikinti

¢

vermisti, yani: ‘... (kendisine seslenmekte), sen ne kadar yanlis seyler oynamigsin ya da
kendini ne kadar yanlis, 6zgiir hissetmissin ya da kendin ne kadar bir seyleri ifade etmeye
calismigsin.” Oysaki oyle degilmig. ‘Ben neler yapmisim, ben neler yapmisim!’ diye uzun bir
sorgulama gecgirdim. Calisma, o sorgulamayt verdi bana. Ondan sonra kendini acimasizca
elestiriyorsun. Sorguluyorsun. Ama tabii o sorgulamanin bana inanilmaz yarari oldu.

Kendimi gordiim, hani aynada kendini gérme gibi bir sey kullamirlar ya, ben o zaman

kendimi fark ettim” (G8).

Bunun yaninda sorgulama ve farkindalik da kendini tanima siirecine eklenen deneyimler olarak

durmaktadir:

“Mesela ben o zamana kadar kendimi sorgulamamisim ya da sorumluluklarimi

sorgulamamigim. Oteyiiz ile birlikte olusan siirectir bu” (G1).

“Insanlar tivatroyla sorunlarimn farkina variyorlar. Yaa bu ¢ok giizel bir sey! Ciinkii
aslinda hayat bir tiyatro, tiyatro bir hayattir 6yle gormek gerekiyor herhalde. Her birimiz

birer tiyatroyuz, hayatiz. Farkina varmak belki de sanatla farkina varmak” (G11).

Bu anlatilar gostermektedir ki Ankara Tiyatro Oteyiiz kadimlar1 tiyatro eylem pratikleri
araciligtyla sorgulama yaparak kendilerini tanima ve bulma siirecine girip yasamis/karsilagmis oldugu
sorunlara iliskin de farkindalik gelistirmislerdir. Nitekim bu sorgulama siirecinin benlikleri iizerinde
degisimler yarattigi da ifade edilmistir. Ayni zamanda bu degisimi, kendilerini ve diislincelerini

baskalarina kars1 daha iyi ifade etmede ve 6zgiiven olusturma tizerinden agiklamiglardir.
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4.2.2. Kadinlik Deneyimlerinin Ogreticiligi

Bir biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratiginin kadinlarin giindelik hayat pratikleri,
kadinlik deneyimleri ve bu deneyimler igerisinde kadin olmalarindan otiirli yasadigi/karsilastigi
sorunlarin farkindaligi tizerindeki etkileri de toplulukla yapilan goériismelerde ortaya ¢ikan unsurlardan
biri olmustur. Katilimeilar, giindelik hayat pratiklerinde kadin olarak yasamis/karsilasmis olduklar
problemlere iligkin ataerkil sistem ve diizende yagamanin zorluguna, erk diisiince ve davranig bigimlerine,
eril katmanlarin giindelik hayatin iginde her alandaki varligina yani hem 6zel alan hem de kamusal
alandaki gortiniimlerine dikkat ¢ekmektedirler. Bunlarin yaninda toplumsal cinsiyet rollerine, toplumsal
cinsiyet hiyerarsisine ve cinsiyet¢i bakig agisinin giindelik hayat deneyimleri igerisinde sdylemler ve
kiiltirel kodlar araciligryla nasil mesrulastirildigina vurgu yapildigi goriilmektedir. Ayrica anlatilarinda;
kadin bedeninin metalastirilmasina, bedenin dokunulmazlik hakkinin ihlal edilmesine, kadin bedeninin
eril hazza ve bakis acisina sunulmasinin kadinlar {izerinde yarattigi baskilayici duruma kendi
tecriibelerinden de hareketle isaret etmektedirler. Bu nedenle Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugu igerisinde
yer alan kadinlarin giindelik hayat pratiklerindeki kadinlik hallerine ve kadinlik deneyimlerine yabanci ya
da uzakta olmadigini sdylemek miimkiindiir. Bu hususlar ¢ercevesinde katilimcilardan biri giindelik

yasam pratiklerinde yasamig/karsilagmis oldugu sorunlara iligkin olarak su noktalara dikkat ¢ekmistir:

“Yasamin her alaminda i¢sellesmis, égrenilmis erk diisiince ve davranis bigimleri ile karst
karsiya kalmak bir¢ok sorunu da beraberinde getiriyor. Toplumun kadina bigtigi roller, ev
yasamnda esitlik¢i yasamdan ote yardimct es, ¢evrede ozgiirliige attigin her kiigiik adimda
baskici, rahatsiz etmek tizerine séylemler ki bunu kisitlanmis yasami fark etmeyen kadin ve
erkekler el ele vererek yapryor. Egitim alani olan is yerinde en ¢ok rahatsiz oldugum nokta
ise ogrenilmis ya da ogretilmis, kadina dair erk dilin devamini saglama derdinde olan,

bunu niyetle agiklamaya ve diretmeye devam eden soylemler” (G1).

Ayni tartisma noktasinda bir bagka katilimci ise aile ve is yasaminda kargilastigi sorunlar {izerine
“Is arkadaglarimin hemen hemen hepsi erkek ve diisiince, sosyal olarak farkl yapilarda olmamiz
aramizda iy konusu diginda tamamen bir duvar ormekte... Aile[de] para kazanmasi gereken ama eve giris
saatini aksatmayacak (kendisini kast etmekte) ve (¢ocukluk hayalim olan tiyatro) bu tiyatro toplulugu ile

calismalarimi onaylamayan diktatér bir ev yoneticisi... ” (G7) ifadelerini kullanarak agiklama getirmistir.

Benzer sekilde 6zel alan igerisinde kadinin toplumsal cinsiyet rollerine, bu rollerin kadmin kendi
yasami izerindeki kisitlayict niteligine ve is yasaminda kadin olmaktan kaynakli yasanan sorunlara
deginen bir diger katilimci konuyu kendinden ziyade genel olarak kadinlarin deneyimleri iizerinden ele

almaktadir:

“Kadin olmak bu iilkede hatta diinyada bash basina biiyiik bir sorun. Aile icinde kag kisi
varsa bu anne, baba, koca, ¢ocuklar, kardesler vs. hepsinin annesi oluyorsun. Bu durum

agwr bir sorumluluk yiikliiyor. Kadimin bulundugu ortamindaki yasayisi;, yasami iistlenen,
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devam ettiren ve diizenleyen biiyiik bir sorumluluk yiikliiyor. Cok ezici bir durum! Zaman
zaman nefes almakta bile zorlamrsin. Calisma yasaminda meslegin  getirdigi
sorumluluklar, is yasaminda kadin olmandan kaynakli baski, taciz ve tehditlerle ezildikge
ezilirsin. Cuinkii cinsiyet¢i bir bakis agirlikta oldugu icin. Ayrica is yerinde gelir

adaletsizligiyle yiiz yiize kalirsin” (G8).

Kamusal alandaki kadin algisina, tacizlere ve kadinin toplumsal cinsiyet rollerine dikkat ¢ceken

bir bagka katilimci, giindelik hayat igerisindeki kadinlik deneyimlerini su sekilde 6zetlemektedir:

“Giindelik yasamda dahi kadimn yasayabilecegi bircok problem var. Ornegin, bir kadin
evinden disart ¢iktiginda karsi taraftaki vatandas, kadimi ilk olarak kiyafetiyle
degerlendirir. Ciinkii bazi zihniyetlere gére kadimin giydigi, giymekten mutlu oldugu,
kendini giizel hissettigi bir etek bir buluz, karsi tarafin goziinde kadina bir damga
yapistirir. Isine giderken bindigi bir otobiiste kadini cinsel obje olarak giéren bir¢ok
zihniyet (...) Hele ki kadin suskun, pasif bir karaktere sahip ise daha da ileriki seviyelere
gidebilecek tacizler (...) Isine gittiginde is arkadaslarindan gorecegi tavirlar (...) Bunlar
hemen hemen bir¢ok kadinin giinliik yasayabilecegi problemler. Ciinkii ozellikle Tiirkiye’de
kadin, bir elektrik siipiirgesi, camasir makinesi, cinsel bir obje ya da her erkege boyun

egmesi gereken bir kole” (G6).

Kadm olarak yagsamig/karsilasmis oldugu sorunlari kendi deneyimleri lizerinden dile getiren bir
baska katilimci ataerkil toplumsal yapinin etkilerini ve tiim bunlara karsilik durdugu noktay: su sekilde

tasvir etmektedir:

“Kadin olarak yasanan problemlerim her yas doneminde katlanarak ¢ogaldi (...) On sekiz
yasinda evlendim, ask evliligi olamindan. Farkli kiiltiirlerden olunca ilk sorun burada
basladi. Gelenekler farkli, yemek farkli, begenip begenmeme konusu bile farkl. Kalabalik,
ataerkil bir aileye gelin gittim. Kocamin dedesi aga, diizen de aga diizeni. Tabii ben de
biiyiik bir ailede biiyiidiim fakat evin en kiigiigii oldugum icin el bebek giil bebek biiyiidiim.
Tabii koca kapisi derler ya tam da o kap. Is bilmezsin, as bilmezsin sorun (...) Serde de
sevda dayan yiiregim dayan. Koy kokenliler, ben sehirli. Uzun siire kéyde yasadim. Hep
kendini begendirme, en iyisini yapma, hizli olma, az uyuma (...) Kocaman bir ailem oldu.
Cocuklarim olacak, ¢ok giizel yetistirecegim telasesi. Herkesi sevdim! Beni de ¢ok sevdiler
zannettim, ¢iinkii diger duygum gelismemis. Bilmiyorum, entrika zekdsini diiz
diistiniiyorum. Bayagi bir ezildim, koyde diisiik yaptim. Ama inatla yola devam ettim.
Biiyiimeye de basladim. Iy derdi hi¢ bitmedi. Calis, kazan, getir, evle ugras, ¢cocuk bak. Ha
bir de evimde hep misafir; hasta olan, okumaya gelen, gezmek isteyen bende. Is hayati da
zorlu (...) Taciz, maasin yatmaz, is yerinde ¢ekismeler. Sik sik is degistirdim. Bu arada
cocuklarim biiyiidii, okudu, diizen kurmaya basladi. Problemlerim hala katlanarak

¢ogaliyor. Ama ben de katlanarak biiyiiyorum” (G15).
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Buradaki ifadelerden hareketle bir biling yilikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratiginin
Oteyiiz kadmlarinin  kendi kadinlik deneyimleri ve giindelik hayat pratiklerine iliskin
degerlendirilmelerinde bir farkindalik ve biling yarattigini sdylemek miimkiindiir. Nitekim bu
farkindaligin ve bilincin okunabilecegi dikkat gekici noktalardan birisi de Oteyiiz kadinlarinin kendi
yasam alanlar1 iizerinde yaptig1 sorgulamalardir. Bu husus cercevesinde farkindaligin ve bilincin dzel
alana nasil dokundugu konusunda katilimcilardan biri evliligine yansimalari {izerinden su agiklamalar

yapmuigtir:

“O dogag¢lamalarda mesela ben yasadigim olumsuzluklarin ne kadar derin oldugunu fark
ettim. Inan ben, bu ¢alisma benim gegmisteki yasadiklarimin ne kadar derin oldugunun
farkina vardwrtti. Bu ¢alismadan énce hani ¢ok normalmis gibi, bu herkesin yasayacagi bir
seymis gibi (...) Bu ¢alisma bana béyle bir seyi de katti. Ne kadar derin yasamisim ve bunu
ben nasil bertaraf etmeye c¢alismisim. Eviilikte nasil oyunlar oynamisim. Oyunlar
oynadigimi ortaya ¢ikardi (...) Ben hep oyun oynamisim. Yani bununla yiizlestim ve bu
korkung geldi. Yani, o yasadigin sorunun boyutunun o derinligini o zaman hissettim ben.
Vay be’ dedim, ‘bunlar korkung seylermis.’” Bunu nasil atlatmisiz, ger¢ekten biiyiik bir sey
gegirdim, tabii depresyona falan giriyorsun, kafami duvarlara vuruyorsun; doktorlar,

ilaglar falan. Boyutunu o zaman fark ettim, yani derinligini, inanilmaz fark ettim” (G8).

Kendi i¢inde yirittigl ozgiirliik tartigmasina yol agmasi bakimindan tiyatro eylem pratigine

bagl olarak deneyimini aktaran bir katilimcinin sorgulamalar1 da dikkat cekmektedir:

“Ben Oteyiiz’e baslayana kadar kendimi Ozgiir olarak nitelendirirdim. Ciinkii ben ne
yapmisim, kendi sevdigimle evlenmigim ya. ‘Sendika nedir?’ bunu ogrenmisim oraya gidip
geliyorum, iste ne biliyim camm istedigi zaman ¢ikip geliyorum belirli bir diizende degil
ama aksam 8’de de gelsem bu sorun olmaz evde, biliyorum, ‘ben ézgiiriim falan’ diyorsun.
Ama ne zaman fark ediyorsun, ashinda gercekten bir seyin arkasindan talep edip de sana
izin verilmedigi zaman goriiyorsun ki ashinda ozgiir degilsin. Ben tiyatro ile ozgiir
olmadigimi fark ettim. Her sali aksam c¢ikip da iki ¢ocugu babaya biraktigimda eve
geldigim zaman yiiziindeki ifadeyi gordiigiimde ‘Yalan’ dedim ya, ‘sen d&zgiir falan
degilsin’. Ya da mahallede ¢evreden insanlar saat on birde eve geldigimi gérdiigii zaman
sovle baktiklarinda Yok’ dedim, ‘6zgiir degilmissin sen yillarca kendini kandirmissin’. Su
da bir gercgek ki zannetmek ile farkinda olmak baska seyler ve ¢ok insan ozgiir oldugunu

zannediyor ama farkinda degil. Onu kazanmak da zor bir sey” (G1).

‘Ozgiirliik’ konusunda grup icerisindeki konusmalarda da benzer tartismalarin ve ortak

sorgulamalarin yapildig1 gériilmektedir:

“Kendi aramizda da konusmustuk. Biz 6zgiir oldugumuzu saniyorduk. ‘Gercekten ozgiir

miiyiiz?’ diye bir sey attik ortaya, ¢alismayr biraktik, bunun iizerine konusmaya basladik.
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Ve tek tek herkes séyledi ‘Ozgiirliikten ne anliyor, ézgiir miiviiz?’ diye. Ve hepimiz de,
Oteyiiz’deki kadinlar, hichirimiz, ézgiir olmadigimiza geldik. Ama bunu acik secik
anlatmak, kendimizi ortaya koymak, yiiregimizi ortaya koymak, zaaflarimizi zayif
yanlarimizi ortaya koymak her yerde her zaman yapilabilecek bir sey degil. Bunu ¢ok
rahatlikla yaptik. Yani 6zgiir degiliz, ¢iinkii ozgiir olmamamizin o kadar nedeni var ki (...)
Onlarin  ne kadarmmin iistesinden gelebiliyoruz ne kadarini ywtabiliyoruz, kendi
Sfanusumuzun ne kadar disina ¢ikabiliyoruz, pencerelerimizi ne kadar agabiliyoruz, bu
actigimiz yere kag kisiyi alabiliyoruz, kag kisiye dokunabiliyoruz bu ¢ok onemli. Biz bunlart
tartistik kendi i¢cimizde” (G5).

Buradaki ifadelerden yola ¢ikarak kendi kadinlik deneyimleri, konumlart ve kimliklerine iligkin
sahip olduklari farkindalikla ayn1 zamanda kendi yagam pratikleri iizerine de diisiinen Oteyiiz kadinlarinin
0zel alandaki konumlarina, toplumsal cinsiyet rollerine ve evlilige dair sorgulamalar yaptiklar
goriilmektedir. Bu sorgulamalar beraberinde 6zel alanda yasanan sorunlarin aslinda ne kadar derin
oldugunu fark etmelerini saglamis; bununla birlikte 6zgiir olmadiklari sonucuna varmislardir. Nitekim bu
‘O0zgiirlik’ sorgulamasint ¢aligmalarinda da siirdiirmiisler ve “kendi fanuslarmin digma nasil
¢ikabileceklerine” (GS), 6zgiir olmalarina engel olan kosullardan nasil siyrilabileceklerine iliskin de
tartismalar yiiriitmiislerdir. Bu durum, Oteyiiz kadinlarinin bir biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro
eylem pratigiyle sahip oldugu biling ve farkindalig: siirdiirdiiklerini, bu biling ve farkindaligin meydana
getirecegi doniisiimler lizerinde de ¢abaladiklarint gostermektedir. Nitekim bu ¢abalarin sonucuna dair
verdikleri cevaplar da toplulugun tiyatro eylem pratiginin toplumsal yasami doniistiirme potansiyeline

vurgu yapmaktadir:

“Ne istedigini orada goriiyorsun. Sana bir ayna tutuyor sanki. Zaten ‘Tam da benim
istedigim diisledigim, diisiindiigiim buydu!’ diyorsun. Sana ayna tutuyorlar, burada
ozgiirsiin. Burada soyleyebiliyorsun, oyun da olsa burada yasayabiliyorsun. Ve dolayisiyla
bunu hi¢ sey yapmadan gercek yasamina hoop nasil kayiyor onu gériiyorsun gercek
yasamda. Yani yalnizca esine degil ¢ocuguna da karsi da béyle; ‘ben artik bunu istiyorum,
bu benim diisiincem.’ diyorsun. Annene karsi diyorsun bunu, kardesine diyorsun, komsuna
diyorsun; ‘ben bunu istemiyorum’, ‘benim diigiincem de bu.’ Ve ben bunun hi¢ farkina

varmadan ifade etmeye basladim kendimi ve sasirdim” (G8).

Bu ifade tam da Augusto Boal’mn “Tiyatro eylemdir! Belki kendi i¢inde devrimci degildir; ama
hi¢ kusku yok ki tiyatro bir devrim provasidir” (2014: 151) ifadesindeki tiyatronun bir eylem ve bu
eylemin, devrimin provasi oldugunu vurgulamasi agisindan degerlidir. Ciinkii bu, ayn1 zamanda 6zgiir
olmak adma, 6zgiirlige giden yollarin neler oldugunu bulmaya iliskin de ¢6ziim iiretmeyi beraberinde
getirmektedir. Nitekim bu da bir biling yilikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratiginin dneminin,

toplumsal yagsami doniistiirme potansiyelinin ve giicliniin de altin1 ¢izmektedir.

4.2.3. Ataerkillik, Feminizm ve Tiirkiye’de Kadinlarin Sorunlari Uzerine
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Bir biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratigi feminizmle de bulusmus olan Ankara
Tiyatro Oteyiiz toplulugu ile yapilan goriigmelerde ataerkillik, feminizm, Tiirkiye’de kadim sorunlari ve
kendi kadinlik konumlarini nasil degerlendirdiklerine iliskin de paylagimlarda bulunulmustur. Bu
miilakatlar sonucunda elde edilen verilerden hareketle Oteyiiz’iin kadinlarinin genelinin; ataerkil sisteme
ve diizene, erk alanlarina ve erke dayali iligkiler bigimine vurgu yaptiklart goriilmektedir. Bu vurgular
cercevesinde farkindaliga sahip olduklari gézlemlenen toplulugun katilimcilarinin “géreceli” bir feminist
bilinci tasidigi da sdylenebilir. Nitekim Tiirkiye’de kadin sorunlarina ve kadmlarin konumlarma iligkin
yapilan tartigmalar ¢ercevesinde bu feminist bilincin niteligi farklilagsmakta ve belirginlesmektedir. Bu
goriislerde liberal, radikal ve sosyalist feminist kuramin tartijmaya actigi argiimanlarin izlerine
rastlanilmakta; bir kisim katilimer kadinlarin sorunlarimi kadin hareketi lizerinden degerlendirirken bir
kismi ise ayni konuyu feminist politika ve feminist miicadele iizerinden ele almaktadir. Kadinlarin
sorunlarinin kaynagina ve ¢oziimiine iligkin olarak ortaya g¢ikan tim farkli bakig acilarina karsilik
katilimeilar arasinda Tiirkiye’de kadinlarin sorunlarina ve kadinlarin ezilen konumuna iliskin gii¢lii bir

farkindaligin oldugu goriilmektedir.

Tiirkiye’de kadinlarin sorunlarina ve durumlarina iligskin katilimcilarin goriislerinde 6zellikle
kadinin bilinglenmesi, egitilmesi noktasinda ve ‘egitimli annenin yetistirecegi bilingli yurttas’ algisinda

beliren liberal feminist kuramin argiimanlarina yakinlasan ifadeler su sekildedir:

“Tiirkiye’de kadin ya yasadiklarina boyun eger, susar ya da baskaldirir, diizene isyan eder.
Bu karsi tarafin isine gelmedigi igin, isyan eden kadin her zaman kétiidiir. Ama kadimin bu
sekilde degerlendirilmesinin sebebi de gene bir kadindir. Soyle ki; bir erkegi yetistiren gene
bir kadindir. Oglunun siinneti bir senlik, bir diigiinken; kizinin ddeti, regli utanilasi ayiptir.
Kimse duymaz. Erkek ¢cocugu; gezmede, tozmada, bir kadinin canmini yakmasinda ve buna
benzer her seyde haklidir. Ogluna kadinin degerini anlatarak biiyiiten annelerin Tiirkiye’de

¢ok az oldugunu diigiiniiyorum” (G6).

“Bizim toplumumuzda ya da gelismemis tiim toplumlara baktigimizda yillardwr séyledigim
ve diisiindiigiim, kadinin egitilmemesi ve bilinglendirilmemesidir. Ve en 6nemlisi kadinin ya
da erkegin benmerkezci yetistirilmesi (...) Insan yetistirmek, saksida cicek yetistirmek
olmadigy igin, ¢ocuk dogurdugu icin ve ne yazik ki yola ¢ikip nereye gittigini bilmeyen

insanlarimiz oldugu igin (...) Bilingli egitim, egitim, egitim” (G7).

“Tiirkiye’de kadin sorunu hi¢ bitmez. Her gegen giin de ¢ogalir. (...) Kadinlarin kendileri
buna izin verdikleri siirece bitmeyecek. Coziim bizlerde. Nasil ki dayatmayi, dogru yolla
hareket etmeyi 6grenirsek bu isi ¢ézmeye baslariz. (...) Unutmayalim ki erkekleri biz

biiyiitiiyoruz” (G15).

Ayni tartigmay1 kiiresellesmeyle birlikte degisen devlet politikalar1 baglaminda degerlendiren bir

diger katilimcinin bakis acist dikkat ¢ekicidir:
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“Kiiresellesme ve iletisim alanlarindaki degisimle birlikte iilkemizde yasanan kadin
sorunun da farklhilik gésterdigini diistiniiyorum. Kadin sorununun en biiyiik engeli olan
cehalet, egitimsizlik icin deviet olumlu hichir adim atmayp tersine giiclendirirken
bahsettigim unsurlarla kadin geg¢mise gore daha hizli durumu fark etmekte, tepki
verdiginde, ses ¢ikardiginda ya da kars1 geldiginde yasam hakki basta olmak iizere bir¢ok
sorunla karsilasma oram artmakta. Ciinkii erk buna tahammiil edememekte. Ve kadimin
farkindalig ile birlikte orgiitlenme de artmakta. Bugiin agir bedeller édense de yeni yasam
bigimlerinin de etkisi ile kadinlarin daha hizla esit yasam adimlarmmin hizlanacagini

diistiniiyorum” (G1).

Benzer sekilde tartigmayi kadinin cinselligi, buna yoneltilmis olan ataerkil kodlar {izerinden

yiiriiten bir diger katilime1 Tiirkiye’de kadinin konumuna iligskin diisiincelrini su sekilde agiklamaktadir:

“Toplumumuzda kadin deyince akillara cinsellik gelir. Kadin iilkenin namusu olur. Namus,
kadina yoneltilen en biiyiik siddettir. Giyimin, kusamin, kahkaha atman, aglaman, ¢iglik
atman vs. Bu davranislar siirekli seni asagilayan séylemlerle ortaya ¢ikar. Hele kadin dul
ise basli basina biiyiik bir sorun. Her girdigin toplulukta gézler senin iizerindedir ve agir
bedelleri vardiwr. Bir¢ok kadin bu durumu bildigi icin bosanmaktan korkar. Ailesi, kardesi,
babasi, kocasi, ¢ocugu yani akraba ve konu komsu buna dahil olur. Aile i¢gi siddete ve
kabadayihiga maruz kalir. Daha sonra sorunlar sarmallasir. Kadimin okumasi ve is
hayatina atilmast bile biiyiik bir sorundur. Ciinkii kadin, okur ve ¢alismaya baslarsa para
kazanacak. Kazang elde ederse giiclii olacaktir. Bu durum ataerkil bir toplumda tehlike

olarak goriiliir” (G8).

Bu ifadelerden hareketle bu goriislerde ataerkil sisteme ve diizene, cinsel politikaya, toplumsal
cinsiyet hiyerarsisine, kiiresellesmeye bagl olarak degisen devlet politikalarina deginmesi agisindan
liberal feminizmin argiimanlarindan uzaklasip Tiirkiye’deki son otuz yildir ivme kazanan feminist
hareket, feminist politika ve miicadelenin bakis acisiyla kadinlarin sorunlarina veya konumlarina iliskin

aciklamalar getirildigi goriilmektedir.

Feminizm konusunda da goriis farkliliklarna sahip olan Oteyiiz kadimlarinin ifadelerinden
hareketle bazi katilimeilarin ataerkillik ve feminizm arasindaki iliskiyi kopartmakta oldugu, bir diger
ifadeyle ataerkillige veyahut eril diizene iliskin kars1 sdylemler daha fazla iiretirken feminizme mesafeli
bir durusu sergiledikleri goriilmektedir. Ancak kimi katilimcilarin ifadelerinde gerek feminizm konusunda
gerek kendi ve diger kadinlarin kadinlik konumlarini degerlendirdiklerinde feminist bilinci ve farkindalig
tagimalar1 s6z konusudur. Bu nedenle toplulukta yer alan katilimcilarda feminizme iligkin olarak goreceli
bir bilincin ve farkindaligin olustugu sdylenebilir. Feminizme iliskin goriislerde farkindaligin ve bilincin

goriildigii ifadeler ise su sekildedir:

340



Biling Yiikseltme Niteligi Olarak Tiyatro Eylem Pratigil Ve Kadinlara Yansimalar
Benan Havva BARAN, Giilhan DEMIRIZ

“Feminizm, kadin hareketi, kadinlarin yasamindaki esitsizliklerin ortadan kaldiriimast igin
verilen miicadeledir, kadin bilincinin arttirilmasidir. Keske ki biitiin kadinlar feminizm
hakkinda bilgi edinebilseler. Ne yazik ki iilkemizde algi ¢ok farkli, erkek diismanhigi gibi
(...) Ben bu diisiinceyle ge¢ tamistigim igin iizgiiniim. Ataerkillik, iilkemizde ya da diger
toplumlarda erkek otoritesine dayanan diizendir. Bu diizende tamamen erkeklerin
lstiinliigii ve fikirleri yer alw. Bu ataerkil sistemin bozulmamasi i¢in de biiyiik ¢aba
harcarlar. Kadin cinayetleri, siddetler, tecaviizler, tehditler, oliimler, baskilar kadinlar
tizerinde uygulamir. Elbette ki kadin olarak ataerkillige siddetle karsiyim. Yasamimda da

kars1 koymaya ¢cabaliyorum” (G8).

“Feminizm bugiin en geliskin diisiinme, yasam bicimi. Diyebilirim ki bir yedi-sekiz yil énce
erkek diismanligi olarak biliyorduk. Sosyalizmin, esitlik ve emek kavramlarimin iistiinde
‘goriinmeyen, goz ardi edilen’ emegi de anlamlandirryor. Ataerki konusmak bile beni deli

ediyor diyebilirim” (G1).

Yine aym1 katilimcilarin feminist bilinci ve farkindaligi giindelik yasam deneyimlerine nasil
aktardiklart ve bu aktarimi hayatlarinda getirdigi degisim/doniisiimleri belirttikleri ifadeleri dikkat
gekicidir:

“Kendi adima bir¢ok kadina dair yazilan yazilari, kitaplari, feminizm iizerine yazilan
bir¢ok makaleyi okumaya, irdelemeye basladim. Edindigim bu bilgiler dogrultusunda aile
icinde, is yerinde, arkadas ortaminda, mahallede konusmaya ve tartismaya basladim.
Sonra kendime doniip baktigimda hosuma gitti. Anladim ki azicik da olsa yasamumin bir
yerine oturtmusum. Elbette ki diisiincelerimi soylerken tepkiler de aldim. Hatta en
yakinlarimdan bile. Ama bir siire sonra bu diisiincelere ve bu dile alisilip tartisilmaya
baslanildi. Bu da hosuma gitmedi degil. Evet diyorum her zaman iyi bir aileye sahip
olmakla sanslyim. Kardeslerim ve ¢ocuklarim zaman zaman ¢ikig yapsalar da bir sonraki
konusmalarimda, davraniglarimda onlarin da degistigini fark ettim. Ha unutmadan iyi ki

kocam yoktu sanmirim bu tartismalar cinayete kadar ulasirdi yoksa” (G8).

“Edinilenlerle birlikte duyarlilik da artiyor. Ezilmisligi, horlanmighgi, yok sayilmayi fark
ettikce kizginlikla birlikte artan direng iliskileri, iligki kurma big¢imini de degistiriyor.
Yasam hakki ¢calinan her kadin da isyan ederken, ses getiren tepki koyma bigcimleri bulma
cabalar: ariyorum. Ozgiir zannettigim kendim ve cevremdeki kadinlarin nasil kiskag icinde
olduklarini, 6zgiirliigiin kadin icin yalan oldugunu, alt metinlerini koyarak anlatmaya
calisiyorum oniime gelene. Siddet ve ezilme bicimlerini de. Yardimsever eslerle yiiriiyen
islerdeki handikabi, talebin esitlik tizerine kurulmas: gerektigini... Calisan kadinlarin
ekonomik ozgiirliigiine ragmen emek anlaminda iki kat fazla somiiriildiigiinii... Kutsallar
icin feda olma durumunun vahametini (aile, annelik, devlet, din vb.)... Dil denen aracin

lizerimizde kurdugu tahakkiim ve var olamin devamini saglamasi iizerine anlatma
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zorunlulugu hissederek kuruyorsun ciimlelerini. Elbet bunlar ¢ok kolaylagtirmiyor iliskileri.
Degisim-doniigiim sagladigini zaman zaman gorsen de géze batan tirnak misali
itelenmelerle, bu kadar da degillerle, aslinda séylem bicimi degil niyetin onemiyle, zaten iyi
bir esin varken bu taleplerinde esine acima sdylemleri ile irrite edici bigimde feminist kadin
vurgusu ile karsilasmak... Bazen ¢ok yalniz hissediyorsun ama garip bicimde direncini de
artiyor bu biling. Hele ki geri doniisleri yakalamak, degisimin ucundan tuttugunu hissetmek

daha inangh yapryor” (G1).

Tiyatro Oteyiiz kadinlarmin ataerkilli§i kendi yasamlarinda nasil deneyimledikleri ve kendi
kadinlik konumlarini bu baglamda nasil degerlendirdikleri iizerine yapilan tartigmalarda 6n plana ¢ikan
vurgunun, bugiin bulunduklari duruma gelebilmek igin gerek kendi yasamlarinda gerekse bu yasami
sahiplenme konusunda yiiriittikkleri miicadele oldugu goriilmektedir. Siirdiirdiikleri bu miicadelenin kendi
yasamlar1 iizerinde sdz sahibi olmada ve bu yasama sahip ¢ikma noktasinda 6nemli oldugunu
belirtmektedirler. Bunun yaninda miilakatlar sirasinda, ‘ezilen’ olarak kadinlik konumlarmin farkinda
olduklarint ancak bu konumu bir ‘kader’ olarak gormediklerini, giindelik hayat pratikleri igerisinde
yasadiklari/karsilastiklart sorunlara karsti da dik durarak bu konumlarint degistirmek icin c¢aba
gosterdiklerini paylagsmislardir. Ayrica kendi kadinlik deneyimlerini ve konumlarini, kisisel bir mesele
olarak gormedikleri bir diger ifade ile ataerkillik ve kadin sorunu gergevesinden bagimsiz olarak
degerlendirmedikleri de goriilmektedir. Bu noktada bir biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem
pratiginin kadinlarin kendi yasam pratikleri icerisinde ve kadmlik konumlarma iliskin degisimler

yarattigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Bu baglamda kimi katilimcilarin paylasimlar su sekilde olmustur:

“Ataerkil bir toplum ve ataerkil bir ailede yetistigim igin siirekli bir baski altinda yetistim.
Ama ruhum asi bir yapiya sahip oldugu icin siirekli direndim. Oteyiiz’le tanismam ile
kendimi olmam gereken yerde buldum. Cocukluk hayalim tiyatro idi ama ben bunu baska
bir toplulukla yapsa idim belki de bu kadar mutlu olmayacaktim. Yasiniz kag olursa olsun
ataerkil bir ailede ve toplumda yetismis iseniz o toplumdaki bazi kadinlarin dahi

diistincelerini kirmakta sizden yillariniz ile birlikte ¢ok sey gider” (G7).

“Ataerkillik ve kadin sorunu c¢ercevesinde kendi kadinlik durumum, olduk¢a ozgiir, rahat
kendimi ifade edebiliyorum. Buraya gelmem de kolay olmadi. Emek ve miicadele hala da

devam ediyor” (G6).

“Gerek ev gerekse is yasaminda zaman zaman hem idare edilen hem de idare eden
konumda oldum. Her iki durumda da insanligimdan ve de kadinligimdan odiin vermeksizin
gerekenler nelerse yapmaya ¢alistim. Elbette zaman zaman zorlandim ama akil, irade, bilgi

birikim ve yasam deneyimlerimle iistesinden gelmeyi basarip, dengesine oturttum” (G5).

“Kendi kadinlik durumum hep sallantida sanirim (...) On sekiz yildir resim yapiyorum, on

iic-on dért yildir tiyatro yapiyorum, emekli oldum fakat sonra da hep calistim. Iki biiyiik
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depresyon atlattim. Hala arayis i¢indeyim. Hayatta ne yasarsan yasa, ne yaparsan yap, hep
bir ilerisi oldugunu gériiyorsun (...) Geriye bakinca konumumdan ben memnunum. Hig
sizlanmadim, ‘acilarin  kadimini’ oynamadim. Azmettim, kendi ayaklarimin iistiinde

durdum” (G15).

Bu ifadelere paralel olarak siirdiirdiigii miicadelesini anlatan bir katilimcinin ailede
toplumsallagma siirecinde cinsiyet farkliliklarini nasil deneyimledigine iligkin ifadeleri Simone de

Beauvoir’nin ‘Kadin dogulmaz kadm olunur’ (1976) s6ziinii hatirlatmasi bakimindan dikkat ¢ekicidir:

“Karaman i bir kasabasinda iiniversiteye kadar yagayan, ayni zamanda bugiin annemin,
babamin, kardeslerimin orada yasam bicimlerine tanikiik eden biri olarak ataerkil diisiince
ve yasam bigimini oldukca bildigimi soyleyebilirim. Heniiz alti yasinda arkadaslarimin
kiz(!) olmasi, bacaklarimi acarak erkek gibi oturmak yerine, yere diz iistiinde oturman
gerektigi, erkek kuzenlerimle konusamayacagimi (¢iinkii erkek!), onlara hizmet etme vb.
bir¢ok davranisi sergilemem beklendi ve bir¢ogu hala bekleniyor orada yasayanlardan.
Agabeyimin sevgilisi ile tamsirken, ablamin sevmedigi dayioglu ile evlendirilmesine
tamikhk ettik. En yogun emek veren koylii kadin annemin gordiigii siddete, yok
sayilmalarina da. Bunlar yasam i¢inde (¢ogu zaman farkindalik olmadan) direngenligimi
besledi. Gegenlerde iki haftalik ev ici direnis ile ‘yardimci degil esit is boliimii’ kazanimi
elde ettim. Bazen ge¢misten bugiine baktigimda ¢ok yol kat edildigini gériiyorum. Bunu en
¢ok ¢ocuklarimin davramslarim gozlemledigimde, onlar icin olumlu rol model oldugumu
gordiigiimde, ‘Iste,” diyorum, ‘6grendigin bu yol dogru yol, devam et!’ Elbet kolay olmuyor
erkin icinde yasarken ondan siyrilmak, izlerini yakaladikca silmeye calisiyorsun. Ulkedeki

kadin sorununun da buna benzer bir izlek siirecegini ama kazanacagini biliyorum” (G1).

Benzer sekilde eril sistemin farkina varan ve farkina vardik¢a da miicadeleyi kendisine bir yol

olarak segen bir katilimeinin zorlu bir savagim siirecini igeren miicadelesi su sekilde gelismistir:

“Kadin olarak sorunlari ve bu sorunlarin nereden kaynaklandigini farkina varabildiysem...
Asil sikinti ve sorunlar burada sarmallasiyor ve ¢atismalar basliyor. Sayet sorgulamadan
‘Kaderim’ deyip kabullenme olursa sikinti yok. Bu durum da ¢atisma yaratmaz. Ben de ge¢
kalanlardan birisi olarak evlilik yasamimda sorgulamalar ve ‘ben de varim, benim de bu
yasama dair diigiincelerim var’ deyince sorunlar katmerlesti. Catigsmalar, siddetli
gecimsizlikler ve bu durumun getirdigi tehditler, tacizler, zaman zaman fiziksel siddetler
dozunu arttirdi. Ama biiyiik bir direng ve ¢abayla iistesinden geldim. Bu miicadelem kadin
haklarini, sorunlarmmi irdelememle basladi. ‘Direnmeliyim, miicadele etmeliyim!’ diyerek
devam ettim. Umudumu yitirmedim. Kazanacagimi biliyordum. Bu haksizliklarla dolu
yasami hak etmedigimi de ¢ok iyi biliyordum. Once yasadigin sorunlar: herkesten
sakliyorsun (aile, arkadas vs.) Daha sonra giiven duydugun bir dostunla paylasiyorsun.

Giiven duymamin ¢ok onemli oldugunu biliyordum. Bu durumu yasayanlarla ne
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yaptiklarini, nasil basardiklarini, hangi miicadeleden gectigini uzun uzun konusuyorsun. Bu
konusma inanilmaz giic veriyor. Dost destegi c¢ok iyi geliyor. Cesaret ve direng

kazaniyorsun. Ayrica ailemin de destegi ¢ok oldu” (GS).

Kisaca ifade etmek gerekirse; calismada odaklanilan iki agamali biling yiikseltme niteligini
tastyan Ankara Tiyatro Oteyiiz’{in tiyatro eylem pratiginin gerek topluluk igerisindeki iliskilere

gerekse kadinlara olan yansimalarimin dikkat ¢ekici boyutta oldugunu séylemek miimkiindiir.

5. SONUC ve TARTISMA

‘Tiyatro eylem pratiginin’ kadin kimligine iliskin deneyimlerin 6n planda tutuldugu bir 6zellige
sahip olmasi, Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugundaki kadinlar arasinda bir paylasim alanin1 dogurmus; bu
durum beraberinde kadinlarin farkli kadinlik deneyimleri ile kargilagmalarini saglamis ve karsilikli bir
Ogrenme siirecini de getirmistir. Nitekim s6z konusu olan bu siirecin topluluk iiyesi kadinlarda, genel
olarak kadmlarin 6zel olarak da bir kadin olarak kendilerinin giindelik yasamlarinda karsilagtiklari
sorunlarin bireysel sorunlar olmasmin ¢ok otesinde eril toplumsal cinsiyet rejiminde ‘kadin olma’
zemininde bulusan toplumsal bir sorun oldugu farkindaligimi ve bilincini dogurmustur. Ayrica bu
paylasim alani, kadinlar arasinda giiven, biz olabilme ve dayanigma yaratarak bunun 6nemli bir gii¢
olarak algilanmasi ve kadinlarin o6zgiirlesmesinde bu dayanigmanin 6neminin farkina varilmasim
beraberinde getirmistir. Bununla iligkili olarak bu durumun, katilimcilarin (kadinlarin) kendi yagamlarina
sahip ¢ikma ve kadin olarak kendi miicadelelerini siirdiirmelerinde onlara kars: ¢ikma, direnme ve

miicadele etme giicii kattigini/sagladigini sdylemek miimkiindiir.

Kadmlarin kendi yasamlarina sahip ¢ikmalarinda ve yasam miicadelelerini siirdiirmelerinde etkili
olan bir diger nokta ise kadinlarin kendi benlik, beden algilarinda ve 6zneliklerinde meydana gelen
doniisiimlerdir. Bu doniistimler katilimcilarin ifadelerinden hareketle kadin olarak ‘ben’ olabilmenin
olusumunda kendisini gostermektedir. Bir biling yiikseltme niteligi olarak tiyatro eylem pratiginin
kadinlarin kendi beden, benlik, oznelik ve kimlik algilarindaki doniistimii; 6zgiiven kazanma, kendini ifade
etme ve kendilerini tanima \izerinde olmustur. Bu hususlar, ataerkil toplumsal yasamda ikincillestirilmis
konumuna bagli olarak ‘Gteki’ olarak insa edilen kadmin kendisine varlik alani agmasi agisindan
degerlidir. Ciinkii kadinlarin ‘ben’ olarak kendi benliklerini olusturmasi, ataerkillik ¢ergevesinde
ikincillestirilmis konumlarint degistirebilmelerinde 6nemli bir adimdir. Bu boyutta Ezilenlerin Tiyatrosu
arglimanlarindan beslenen tiyatro eylem pratiginin de etkili oldugunu “Tiirkiye’de Kadinlarla Ezilenlerin

Tiyatrosu” adli ¢alismasinda Jale Karabekir s0yle vurgulamaktadir:

“Ezilenlerin Tiyatrosu repertuvarindaki bu oyun ve egzersizler, hem bireysel ifadeyi
gelistirirken hem de katilimcilarin birbirleriyle olan iliskilerini ele alir: Katilimcilarin
kendilerini ifade etmelerini saglayacak bir alan yaratwr; kendi bedenlerini, ruhlarini,

seslerini, sozlerini fark etmelerini saglar; bu oyun ve egzersizlerle ezilmeyi ve baskiy
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(zihinsel aktivite sonucu bulunan bir ezilme ve baskindan ziyade pratik olarak bedenlere
islenen) fark etmeyi, arastirmayi, sorgulamayr saglar. Bu ézellikle kadin ¢alismalarinda,
ezilme ve baskimin arastiriimasinda ve bunun ‘kisisel’ degil, ‘ortak’ sorun oldugunun

farkina varilmasinda oldukga iyi bir yontemdir” (2015:184).

Ezilenlerin Tiyatrosu argiimanlarinin yaninda ¢esitli feminist kuramlarin argiimanlarindan da
beslenen Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugun tiyatro eylem pratiginin kadinlara olan yansimalari oldukga
onemlidir. Calisma igerisinde de ele alinanlardan hareketle feminizmden beslenen tiyatro eylem pratiginin
kadinlarda yarattig1 farkindalik; kadmin toplumsal yasam icerisindeki konumu, bu konuma bagl olarak
kadina yiiklenen toplumsal cinsiyet rolleri, bu toplumsal cinsiyet rolleri ile birlikte kadinin ezilme ve
baski altina alinma bigimleri iizerine olmustur. Bunlarin yaninda ataerkil sistem icerisindeki iktidar
iligkilerinin, bu iktidar iligkilerinde bulunan eril tahakkiim bi¢imlerinin ve ayrica dil araciligiyla kadin
kimligine yiiklenen toplumsal ve kiiltiirel insa bigimlerinin farkindaligi da s6z konusudur. Nitekim
katilimeilarin kendi kadinlik konumlar1 ve deneyimlerine, ataerkillik ve Tiirkiye’deki kadin sorunlarina
iliskin yaptiklar1 degerlendirmelerde de bu noktalardaki farkindaligin gerek liberal feminist kuramin
gerekse radikal ve sosyalist feminist kuramin sdylemleriyle benzer dogrultuda var oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla feminizmle bulusan tiyatro eylem pratiklerinin bu hususlar ¢ergevesinde
kadinlarda feminist bilinci olusturdugu gézlemlenmektedir. Ancak bazi katilimcilarin bu tiyatro eylem
pratigi ile birlikte gelisen biling ve farkindaliklarini feminizm iizerinden dile getirmemeleri ve feminizme
iligkin anlatilarinda belirgin hale gelen mesafeli duruslar1 da dikkat gekicidir. Nitekim bu mesafeli
durusun altinda yatan nedenlere iligskin olarak feminizme dair toplumda var olan Onyargilardan
styrilamama halinin oldugu sdylenebilecegi gibi feminizmin ve feminizmin miicadele alanlarmin tam
olarak dogru anlagilamamasi, kavranamamasi siralanabilir. Bu nedenle kimi katilimcilarda olusan
farkindaligin ve bilincin feminizm ile baglantis1 bir kopukluk sergilemekte ve bu tiir kazanimlar

katilimcilarin anlatilarinda feminizmin digindaki bir alandan konumlandirilmaktadir.

Son olarak Ankara Tiyatro Oteyiiz toplulugunun biling yiikseltme niteliginde olan tiyatro eylem
pratiginin katilimcilarin (kadinlarin) kendi benlik, beden, 6znelik ve kimlik algilar1 {izerinde degisim
yaratirken bu degisimlerin beraberinde hem kendi giindelik yasam pratiklerine hem kendi kadinlik
konumlarina hem de ataerkillik ve Tiirkiye’de kadin sorunlarna dair bakis agilarinda farkindaligi ve
bilinglenmeyi getirdigini sdyleyebilmek miimkiindiir. Ayrica bu farkindalik ve bilincin kendi yasamlari
tizerinde siirdiiriilmesi, kendi giindelik yasam pratikleri igerisine de tasinmasi ve birincil iligkilerin vuku
buldugu alanlarda da belirli doniigsiimleri yaratmasi s6z konusu olmustur. Nitekim feminizmle bulusan
tiyatro eylem pratigi ile birlikte ikinci biling yiikseltme siirecleri sonucunda da feminizme ve feminizmin
arglimanlarina veyahut feminist miicadeleye yabanci olmadiklar1 da gbzlemlenmektedir. Bu tanisiklik
hali, kimi katilimcilar iizerinde feminist bilincin kavranmasina, igsellestirilmesine, benimsenmesine ve
bunun giindelik yagamlarinin igerisine birebir dahil edilmesine yol agarken; yukarida da isaret edildigi
gibi kimi katilimcilarin feminizme mesafeli bir durus sergilemeleri de dikkat ¢ekmektedir. Ancak

toplulugun genelinin ataerkil sisteme, erk alanlarina ve erke dayali iligkiler bigimine yonelik farkindalik
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gelistirmeleri ve bu farkindalig1 giindelik yasamlarina tasidiklar1 goriilmektedir. Incelenen deneyimlerden
hareketle son olarak kadinlarin 6zgiirlesme miicadelesin baglaminda bir biling yiikseltme niteligi olarak
tiyatro eylem pratiginin yarattigi farkindalikla birlikte konumlarin degistirilebilmesi i¢in gerekli olan

direnme ve miicadele giiciiniin yaratimindaki 6nemi yadsinamaz bir gergeklik olarak durmaktadir.
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