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В статье рассматриваются разнообразные компоненты (пение птиц, витражность, индийские и гре-
ческие ритмы, григорианские хоралы), составляющие музыкальное творчество французского компози-
тора Оливье Мессиана. Их возникновение, формирование и существование обусловлено особым на-
полнением уровней «карты сознания» композитора, составленной в опоре на исследования из области 
психологии. Объединение всех уровней (мышления, предмышления, телесно-перцептивного, подвалов 
сознания, космического сознания, подвалов космического сознания) указанной личностной матрицы 
О. Мессиана происходит посредством признаваемой самим композитором синестезии. Проявления 
межчувственных связей обнаруживают себя на всех уровнях музыкально-художественного мышления 
О. Мессиана и подтверждаются высказываниями самого композитора, его современниками и иссле-
дователями творчества О. Мессиана. В результате проделанной работы была подтверждена гипотеза 
о принципиальной важности синестетических компонентов в структуре музыкально-художественного 
мышления О. Мессиана, их интегрирующей функции по отношению ко всем перечисленным уров-
ням сознания. Из выявленных особенностей «карты сознания» О. Мессиана можно сделать вывод  
о необычайном синкретическом единстве всех составляющих ее компонентов. Познание неразрывного 
единства контрастных, в некоторых случаях несовместимых элементов раскрывает сложную для по-
нимания творческую натуру французского композитора. 
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In recent decades, increased interest in music synesthesia, addresses the works of artists and composers 
with different synesthesia. Synesthesia is a intersensory communication in the psyche-forming associations 
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between the various components of non-verbal systems (auditory, visual, kinesthetic). Peculiarities 
of synesthesia by Olivier  Messian, forming his artistic thinking, received in musicological literature  
the name “stained,” it is in the same vein and it seems urgent. From the statements of the composer, it is clear 
that the object of his synesthesia becomes individual not by sounds and chords certain of interval structure  
but by resonant complexes of fixed tones. The composer related them not only with the colors of the spectrum, 
but also with the material texture of precious and semiprecious stones.

The purpose is to study features of musical and artistic thinking of Olivier Messiaen by the composer’s 
mind mapping, detailed examination of each level of the person included in the map of consciousness and 
pieces, recordings and remarks of Messiaen.

The methodological basis of the work is complex musicological and psychological approaches with the 
use of analytical procedures in studies formed by N. P. Kolyadenko in reliance on the map of consciousness 
by V. V. Nalimov.

The study identifies the particular intersensory association of Olivier Messiaen as the foundation of the 
composer’s musical thinking and embodies in the works by combining various musical and thematic structures 
and principles of the “stained-thinking” of Messiaen.

Keywords: synesthesia, Olivier Messiaen, a map of consciousness, synesthetic model, stained-glass 
thinking.

Творчество Оливье Мессиана представле-
но широким спектром различных жанров, тем 
и музыкально-образных особенностей. В числе 
последних можно назвать обращение к пению 
птиц, григорианскому хоралу (связанному с ка- 
толическими мотивами, создающими христиан- 
ско-религиозное наполнение в произведениях 
композитора). Кроме того, важным является си-
нестетическое видение музыки О. Мессианом 
(композитор обладал, как он сам признавался, 
«цветным слухом»). Его цветовые ощущения на-
чали формироваться в детские годы и основаны 
на впечатлении от сияния католических витражей. 
Это дает основание говорить об особом характере 
синестезий Оливье Мессина, сформировавшихся 
на основе тесной связи их с католическими ви-
тражами, фактурой драгоценных камней, и о «ви-
тражности» как отличительной черте синестети-
ческого мышления композитора. 

Особенности музыкального мышления ком-
позиторов в исследовательской литературе рас-
сматриваются в основном в психологическом 
аспекте (роль эмоций в формировании настрой-
ки на творческий процесс в работах Н. Найко, 
влияние характеристик высшей нервной деятель-
ности на творческий процесс у М. Блиновой, ис-
следование синкретизма первоначальной стадии 
творчества художника в работах С. Веймана). 
Иной подход, связанный с существованием си-
мультанного психического образования, сопро-

вождающего все этапы творческого процесса и, 
как следствие, являющегося формой существова-
ния музыкального текста, был впервые применен  
М. Арановским [2], который обозначил данную 
форму предбытия музыкального произведения 
понятием «эвристическая модель».

Данная «эвристическая», «предваряющая», 
«проектировочная модель» может быть рассмо-
трена также и как «синестетическая модель»  
[9, с. 110], поскольку она обладает качествами 
симультанности, пространственности и в неко-
торых случаях основана на пересечении разных 
модальностей восприятия. Синестетическая мо-
дель становится тем психическим образовани-
ем, которое концентрирует в себе «качественные 
элементы трех стадий художественного про- 
цесса» [9, с. 110]. Согласно мысли Н. Коляденко, 
синестетические модели могут быть как предва-
ряющими, так и перцептивными, отражая, соот-
ветственно, стадии композиторского замысла и 
восприятия в творческом процессе. Исследование 
стадиальности творческого процесса компози-
торов сквозь призму синестетичности их созна-
ния осуществлено и в работе А. Мельниковой, 
анализирующей особенности творческого про-
цесса Э. Денисова. В творчестве разных компо-
зиторов можно найти предпосылки для форми-
рования синестетической проективной модели, 
однако особенно ярко она проявляется у компо-
зиторов, прибегающих к «синестезии искусств», 
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таких как Н. Римский-Корсаков, А. Скрябин,  
К. Дебюсси, О. Мессиан. 

Для создания синестетической модели ху- 
дожественного мышления композиторов продук- 
тивным является обращение к такой предлагае-
мой в психологических исследованиях структу-
ре внутренней психической жизни, как «карта 
сознания». Карта сознания содержит схематиче-
ские обозначения различных уровней психиче-
ской деятельности человека и может выполнять 
функцию своеобразной вероятностной матрицы 
образования смыслов в художественном мыш-
лении. Рассмотрение карты сознания О. Мес-
сиана представляет интерес, поскольку она слу-
жит фундаментом для понимания особенностей 
музыкально-художественного мышления фран-
цузского композитора. Для формирования указан-
ной модели основой может быть избрана карта со-
знания, которая сформирована в музыковедении 
впервые Н. Коляденко по отношению к творче-
ству К. Дебюсси, рассмотренному сквозь призму 
синестетичности музыкально-художественного 
сознания [9, с. 114–117]. Фундаментом карты 
сознания, представленной в указанной работе, 
служит модель сознания В. Налимова (карта со-
знания в вероятностно-ориентированной модели 
личности).

Обращаясь в работе к составлению вероят-
ностной модели музыкально-художественного со-
знания О. Мессиана, считаем возможным и в этом 
случае опереться на карту сознания В. Налимова, 
которая включает шесть уровней:

Первый уровень мышления (аристотелева 
логика), по В. Налимову, является абстрактно-
логическим, вербально-логическим, логико-поня- 
тийным компонентом сознания. Этот уровень под-
разумевает «редукцию спонтанно-чувственно- 
го», поэтому не является основным в процессах 
смыслообразования (цит. по [9, с. 29, 30]). При-
сутствие этого уровня в мышлении О. Мессиана 
не подлежит сомнению. Создание строго струк-
турированных ладов ограниченной транспози-
ции, симметричных и несимметричных ритмов, 
ритмических пермутаций, строго выверенной 
концепции ритма на основе философии А. Берг-
сона, нотная фиксация птичьих «юбиляций», 
опирающихся на строго научные наблюдения, а 
также детальное описание указанных музыкально- 
выразительных средств в «Технике моего музы-
кального языка» [12] отвечают логико-понятий- 
ному, вербально-логическому уровню мышления  
композитора. Мессиан продемонстрировал пол-
ную структурализацию в одном из своих рит-
мических этюдов, обратившись к тотальному 
сериализму и закрепив за каждым звуком свое по-
ложение, ритм, лад. 

Основу логико-понятийного уровня созна-
ния составляют понятия, которые, по мнению 
А. Шопенгауэра, представляют собой «настоя-
щие абстракции», что «делает их похожими на 
камешки мозаичной картины», и управляют они 
только техникой искусства (цит. по [9, с. 30]). 
Указанное свойство и приведенная метафора рас-
крывают истоки фундаментального для техники 
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музыкального языка Мессиана принципа мозаич-
ности, витражности, проявляющегося на различ-
ных уровнях произведений композитора. Можно 
предположить, что уровень «аристотелевой логи-
ки», включающий и подразумевающий свойства 
дискретности и определенности, во многом со-
ставил указанную особенность творчества Мес-
сиана, называемую исследователями «витражным  
мышлением». 

Однако следует подчеркнуть, что, говоря  
о витражности относительно первого уровня,  
мы имеем в виду лишь технику витража, состав-
ление целого из отдельных кусочков, фрагмен-
тов. Наряду с иными компонентами, «витражное 
мышление» – неотъемлемая составляющая сине-
стезий Мессиана. Как указывает Мелик-Пашаева, 
«звуковой витраж» является ведущим принци-
пом звукотворчества композитора. Это «цвето-
вая гармония, рождающаяся в синтезе цвета и 
света, когда свет проходит сквозь цвет, оживляя 
многоцветность мозаики, в музыке Мессиана  
являет себя в преодоленной изнутри стабиль-
ности» [10, с. 28–29]. Следовательно, в целом 
витражное мышление никак нельзя отнести  
к данному уровню сознания, поскольку витраж, 
несомненно, направлен на формирование в пер-
вую очередь образного, художественного смысла 
и относится к невербальному мышлению.

С прикладной точки зрения, «витраж – сю-
жетные изображения из цветного (синего и крас-
ного стекла), возникшие с X–XII веков в роман-X–XII веков в роман-–XII веков в роман-XII веков в роман- веков в роман-
ских храмах Франции и Германии» [18, с. 137]. 
Главной особенностью раннего витража является 
использование интенсивных цветов красочной 
палитры (красный, синий, желтый), кусочков 
стекла небольшого размера, разделенных свин-
цовым контуром. Техника витража позволяла со-
четать световое и цветовое начало живописи, что 
придавало изображениям эмоциональную насы-
щенность. Исследователи отмечают, что «огнен-
ные, цвета граната, густо-алые, красные, желтые, 
зеленые, ультрамариновые, голубые и темно-
синие стекла, вырезанные соответственно конту-
ру рисунка, пропуская наружный свет, горели как 
драгоценные самоцветы, преображая весь инте-
рьер храма, настраивая человека на возвышенный 
лад» [7, с. 106]. Стекла могли иметь различную 
толщину и быть недостаточно прозрачными из-за 
пузырьков внутри, но это только лишь усиливало 

художественный эффект от витража, пробираясь 
сквозь который, свет начинал искриться и играть. 
Расцвет данного искусства пришелся на XIII век, 
который во Франции, на родине композитора, счи-
тается «золотым веком витража» [6, с. 68]. Мес-
сиан говорил: «Мы должны преклоняться перед 
витражами Буржа, Шартра, “розами” Нотр-Дам» 
[15, с. 4]. 

С готическими витражами католических 
храмов исследователи творчества Мессиана ас-
социируют его произведения. Композитор писал  
о впечатлении от витражей: «сначала толпа пер-
сонажей, больших и маленьких, рассказывает нам 
жизнь Христа, Святой Девы, пророков и святых. 
Это что-то вроде катехизиса в картинках. Этот 
катехизис заключается в круги, гербовые щиты, 
трилистники. Однако дальше без бинокля, без 
лестницы, без какого-либо другого объекта, при-
званного на помощь нашему слабеющему зрению, 
мы не видим ничего – ничего, кроме того, что ви-
траж весь зеленый, весь фиолетовый. Мы не про-
никаем дальше, мы ослеплены!..» [11, с. 234]. 

Описанное композитором общее эмоцио- 
нально-художественное «ослепляющее» впечат-
ление от витражей, если обратиться к предлагае-
мой карте его художественного сознания, относит-
ся не к уровню понятийной аристотелевой логики,  
а к уровню телесности (четвертый уровень), 
включающему весь спектр психосоматических 
проявлений человека, его телесно-чувственный 
опыт, в том числе – синестетический. Прежде 
чем зафиксировать на бумаге свои мысли, на-
блюдения, птичьи юбиляции, О. Мессиан долго 
наблюдал, вслушивался в важные для его творче-
ства образы, которые уже впоследствии находили 
отражение и выражение в его музыкальных и ли-
тературных творениях. Без уровня телесности и 
чувственного восприятия создание таких образов 
было бы невозможно. 

Важность телесно-перцептивного уровня 
в общей карте сознания Мессиана объясняет-
ся синестетичностью мышления композитора. 
Визуальное восприятие композитором художе-
ственных элементов действительности: витра-
жей готических соборов, ландшафтов восточных 
и европейских стран (Японии, Швеции, Фран- 
ции) – всегда сопровождалось одновременным 
действием аудиальной сенсорной системы и 
наоборот. В беседах с К. Самюэлем композитор 
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признавался: «…когда я слушаю, или когда я чи-
таю партитуру, слушая ее внутренне, я в вооб-
ражении представляю соответствующие цвета, 
движущиеся, кружащиеся, сливающиеся, как и 
звуки, которые движутся, кружатся, сливаются 
одновременно с ним» [14, с. 12]. Указанная осо-
бенность восприятия О. Мессианом окружающей 
действительности и составляет синестетичность 
мышления композитора. Поскольку Мессиан ас-
социировал аккордовые комплексы и с цветами 
спектра, и с фактурой драгоценных камней, не-
возможно обозначить его способность как синоп-
сию или цветной слух: это именно синестезия, 
в которой задействованы сразу три сенсорные  
модальности: аудиальная, визуальная и кинесте-
тическая (тактильная). 

Необходимо отметить, что в вероятност-
ной модели сознания импульсы для интеграции 
всех уровней содержат уровень, обозначенный 
В. Налимовым как подвалы сознания. Можно 
предположить, что на этом уровне формируют-
ся, зарождаются и созревают все основные эле-
менты творчества Мессиана, будь то витражи 
католических соборов, поэтические образы, кар-
тины природы или пение птиц. Указанный уро-
вень (В. Налимовым он обозначается также как 
«созерцание»1) связан с глубинными личными 
переживаниями, архетипами личного бессозна-
тельного композитора. Мессиан признавался, что 
сильное влияние на него оказали его родители – 
отец (Пьер Мессиан), учитель английского языка, 
переводчик произведений Шекспира, и мать (Се-
силь Соваж), поэтесса. При этом не исключено, 
что поэтичность натуры композитора была предо-
пределена еще до его рождения стихотворением 
матери «Душа в почке» [14, с. 1]:

Ты принадлежишь мне, как заря равнине. 
Вокруг тебя моя жизнь, теплая шерсть, В ко-
торой втайне растут твои зябнущие члены.  
О, ты, которого я нежу со страхом в вате, 
Маленькая расцветающая душа, привязанная к 
моему цветку. Из кусочка своего сердца я делаю 
твое сердце, О мой плод, покрытый пушком,  
мой влажный ротик.

Можно предположить, что указанное произ-
ведение оказало на юного Мессиана сильнейшее, 
определяющее впечатление, стало своеобразным 

1 Налимов говорит о «созерцании плодов дея-
тельности разума и воображения» (цит. по [9, с. 31]).

импринтингом – ранним бессознательным впечат-
лением, векторизующим дальнейший процесс его 
творческого становления. 

Композитор отмечал также значимость об-
разов природы, содержащей внеличностные ар-
хетипы, указывающие на уровень коллективно-
го бессознательного: «в возрасте трех-четырех 
лет я жил в Амбере, и там, конечно, мне откры-
валась природа, но это откровение осталось 
неосознанным, …мои воспоминания восходят 
к четырнадцати-пятнадцатилетнему возрасту… 
равнина, большие луга, обсаженные деревьями, 
великолепные заходы и восходы солнца и огром-
ное количество птиц…» [14, с. 9]. С этого времени 
Мессиан начал фиксировать пение птиц, что на-
шло отражение в произведениях композитора (две 
пьесы из «Семи хайку» – «Йаманака-каденция» и 
«Птицы Каруицавы»2 – полностью посвящены 
птицам; в «Хронохромии» ведущими являются 
образы дроздов и полевых жаворонков, в этом же 
произведении Эпод написан как восемнадцатиго-
лосный канон струнных, изображающий пение 
птиц на рассвете; в «Квартете на конец времени» – 
«Бездна птиц»; в фортепианном цикле «Двадцать 
взглядов на младенца Иисуса» пение птиц сопро-
вождает тему радости; в опере «Святой Франциск 
Ассизский» птицам посвящен номер «Проповедь 
птицам»; образ пернатых и изображение их ще-
бетания неизменно присутствуют в «Цветах града 
небесного»; птицам посвящены «Экзотические 
птицы» и «Каталог птиц»). 

Обращение к птичьему пению3 стало одним 
из сквозных образов творчества О. Мессиана и 

2  В «Йманака-каденции» собраны голоса всех 
птиц, которых композитор слышал у японского озе-
ра Йаманака, в лесу. В следующей пьесе, «Птицы Ка-
руицавы», привлечены почти все птицы Японии. По 
признанию Мессиана, Каруицава – прелестное место 
в окрестностях Токио, где растет множество азалий.  
Цветы привлекают птиц, и в это место слетаются почти 
все птицы, что есть в Японии [16].

3  В третий период творчества (1953–1960) 
О. Мессианом было создано большое количество про-
изведений, посвященных «птичьей» тематике: «Чер-
ный дрозд» для флейты и фортепиано, «Каталог птиц» 
для фортепиано. К этому же периоду относится и со-
держащая указанную тематику «Хронохромия» для 
большого оркестра.
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явилось еще одной, не менее важной, особенно-
стью творчества композитора, дополняющей его 
синестетическое мышление. Интерес к пению 
птиц был привит композитору в юношеские годы 
его наставником Полем Дюка. Щебетание пер-
натых для О. Мессиана – не только создаваемый 
в произведении звукоизобразительный эффект: 
композитор «в пении птиц усматривал род му-
зыкального искусства» [8, с. 85]. Он отмечал, что  
«путем смешивания своих песен птицы делают 
чрезвычайно изысканные переплетения ритми-
ческих педалей. Их мелодические рисунки, осо-
бенно рисунки дроздов, превосходят по фантазии 
человеческое воображение» (цит. по [13, с. 42]). 

Для композитора, с одной стороны, важна  
была иллюстративность птичьего пения. Это про- 
явилось в создании птичьими переливами осо-
бого пространства, подобного природному ланд-
шафту, в котором внимание человека может 
непроизвольно переключаться от пения одной 
птицы к щебетанию другой. Элементы изобра-
зительности проявились в создании образов кон-
кретных птиц. В данном случае Мессиан проя-
вил себя как носитель французской традиции,  
следуя за клавесинистами Франсуа Купереном, 
Клодом Дакеном, Жаном Филлипом Рамо с их яр-
кой звукоизобразительностью и филигранностью 
в изображении пернатых4. Впоследствии, буду-
чи уже профессором Парижской консерватории,  
О. Мессиан показывал студентам пение птиц, 
подробно описанное им в пояснении к «Каталогу 
птиц», не только на фортепиано (в чем ему помо-
гала И. Лорио), но и посредством звукоподража-
ния голосом5. 

С другой стороны, птицы в произведени-
ях Мессиана выступают в качестве символов.  
В искусстве символичность всегда направлена  
на создание определенной смысловой перспек-
тивы, а символ, как считает Л. Яроциньский, 
является «вектором смысла». По мнению Л. Гу-
ральник [3], в творчестве О. Мессиана птицы – 
это символы «природы, земли, неба, времени»  

4 Имеются в виду знаменитые «Перекличка птиц», 
«Курица» Ж. Ф. Рамо; «Кукушка» Ф. Куперена, однои-
менная пьеса К. Дакена. 

5  Об этом свидетельствуют сохранившиеся ви-
деозаписи данных лекций.

[3, с. 13], создающие впечатление диалога неба и 
земли. Данная символика, как считает исследо-
ватель, более характерна для культуры Востока.  
И для того, чтобы современный западный слу-
шатель понял замысел композитора, музыка на-
полнена разного рода фактурными, тембровы-
ми, интонационными ассоциациями, которые, 
соединяясь с его синестетическим мышлением, 
заполняют музыкальное пространство его про-
изведений. Кроме того, символика Мессиана 
имеет и сакральный смысл, что, несомненно, 
было связано с верованиями самого композитора, 
его приверженностью католицизму. «Птицы, –  
как считает Т. Цареградская, – символически ас-
социировались у композитора с вестниками Бо-
жьими, и поэтому логично, что эти послания Мес-
сиан внимательно изучал и обрабатывал, находя  
в них “неземную радость”» [17, с. 157].

Основу для рождения глубинных художе-
ственных смыслов способны формировать такие 
качества, как спонтанность и континуальность. 
В карте сознания В. Налимова они включены в 
уровень предмышления, на котором в сознании 
художника происходит формирование образов 
и интеграция всех уровней сознания. Указанные 
свойства мышления являются немаловажными 
для композитора. В мышлении континуальность, 
если следовать теории В. Налимова, создает не-
прерывное смысловое поле: «…Всякое слово име-
ет две стороны: атомарную, представляющую его 
как некую отдельность, и континуальную – поле 
смыслов, связанное со словом» (см. [5, с. 52]). Так 
и строго определенные фрагменты музыкальной 
«мозаики» произведений Мессиана, музыкаль-
ные блоки со строго выверенными элементами 
складываются в необычные структуры, имеющие 
сквозное континуальное строение, обозначаемые 
как «открытые», «свободные» формы, и служат 
прообразом открытости и бесконечности косми-
ческого пространства. Примером таких форм слу-
жат «Цвета града небесного» (1963), «Семь хай-
ку» (1963), отдельные разделы «Хронохромии» 
для большого оркестра (Интродукция и Кода), 
«Квартета на конец времени» («Танец ярости для 
семи труб», «Бездна птиц», «Хвала вечности Ии-
суса», «Хвала бессмертию Иисуса»), «Двадцати 
взглядов на младенца Иисуса».



162

ISSN 2078-1768  ВЕСТНИК  КемГУКИ 33/2015
Спонтанность же приравнивается В. Нали- 

мовым к Истине, Созерцанию, Воображению, 
Тайне (см. [12, с. 253]), подразумевая, что «за-
рождение спонтанности инициирует космиче-
ское сознание» (см. [9, с. 33]). Следовательно, 
спонтанность осуществляет связь формирова-
ния образов на уровне предмышления с высшим 
внеличностным уровнем, который В. Налимов 
именует космическим сознанием, подразумевая 
в данном случае обращение к религиозному, ми-
стическому, трансперсональному опыту. Ряд на-
званных ученым синонимов отвечает глубоким 
мистико-религиозным убеждениям О. Мессиана, 
которые обусловили также обращение композито-
ра к витражам католических соборов. Поскольку  
Мессиан был католическим органистом6 и ве-
рующим человеком, он привнес во многие про-
изведения глубокое чувство веры. Однако среди 
предпосылок, определивших религиозную на-
правленность творчества композитора, необхо-
димо указать, как считает М. Н. Чебуркина, кол-
лизии первой половины ХХ века и восприятие 
Мессианом «как своего рода предначертания 
его судьбы и идей его творчества поэмы мате-
ри Мессиана, Сесиль Соваж, “Душа в почке”» 
[18, с. 9], которая и в этом случае выполнила  
роль импринтинга.

В разные периоды творчества композитор 
обращался к различным граням веры. На ран-
нем этапе творчества – к противопоставлению  
земного и вечного, привлекая символы христиан-
ской веры, возрождая мистическое начало («Дип-
тих» для органа, «Забытые приношения» для ор-
кестра, «Гимн святого причастия»); в следующий 
период Мессиан воплощал в своих композициях 
идеи вечности, бессмертия, «божественной люб-
ви», величия духа («Вознесение», «Рождество 
Господне», «Двадцать взглядов на младенца Ии-
суса»); на третьем этапе композитора увлекают 
идеи гуманизма, любви к ближнему, нравствен-
ной чистоты (опера «Франциск Ассизский»,  
«От каньонов к звездам», «Цвета града небесно-
го»). Обобщая в произведениях различные состав-
ляющие христианской веры, он явился «одним из 
наиболее талантливых создателей современной 
церковной музыки» [1, с. 109]. 

6  О. Мессиан служил в церкви Святой Троицы.

Однако сам композитор именно религиоз-
ную музыку не считал наиболее важной. Всю 
«священную музыку» он делил на три вида: цер-
ковную, религиозную и цветомузыку. Церковная 
музыка «следует структуре службы и имеет зна-
чение только как ее сопровождение» [11, с. 233]. 
Религиозная – «всякое искусство, которое пыта-
ется выразить Божественную тайну» [11, с. 233], 
данная музыка может звучать и в церкви, и за ее 
пределами. И высшей ступенью священной му-
зыки Мессиан считал цветомузыку, связываю-
щую человека с Богом: «Я ставлю цветомузыку 
выше церковной и религиозной. Церковная му-
зыка славит Господа в нем самом, в Его Церкви, 
в Его Жертвоприношении. Религиозная музыка 
открывает Бога ежечасно и повсюду: на нашей 
планете Земля, в наших горах, океанах, в птицах, 
цветах, деревьях, в видимых в космосе звездах, 
которые нас окружают. Но цветомузыка делает 
то же, что и витражи, и средневековые витражи- 
розы: она приносит нам ослепляющее восхище-
ние» [11, с. 234]. Посредством витражности, мно-
гоцветия цветомузыка становится «индивидуа-
лизированным, творческим “ответом” человека 
Богу… вершиной, достигнутой человеческой сво-
бодой в обнаружении и запечатлении священного, 
ведь это “витражно-готическая” дематериализа-
ция, растворение и расплавление всех “ветхих”, 
земных форм в сиянии Божественного Света» 
(см. [3, с. 18]). Мессиан неразрывно связывал са-
кральное искусство с витражами, с радугой (одно 
из последних произведений композитора «Цвета 
града небесного» ярко воплощает данную идею, 
иллюстрируя синестетичность его мышления): 
«Все сакральное искусство, будь то омузыкален-
ная живопись или расцвеченная музыка (цветому-
зыка) – должно быть чем-то вроде радуги из зву-
ков и цветов» [11, с. 235].

В целом, образы католической веры, рассма-
триваемой как один из компонентов вероятност-
ной модели его внутреннего мира, несомненно, 
составляют более высокий уровень в карте созна-
ния О. Мессиана, так называемый метауровень, 
или, иначе, уровень космического сознания. 

Рассмотрение особенностей музыкально-
художественного мышления О. Мессина, осу-
ществленное посредством составления карты со-
знания композитора, позволяет сделать выводы 
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о существовании синестетических элементов на 
всех уровнях вероятностной матрицы личности 
Мессиана. На уровне телесности возникают пере-
сечения и наложения чувствований, полученных 
опытным путем. Однако возникающие ассоциа-
ции во многом обусловлены уже существующими 
в «подвалах сознания» Мессиана образами, кото-
рые, в свою очередь, спонтанно формируются на 
уровне предмышления и связаны с более высо-
ким уровнем «коллективного бессознательного». 
Спонтанность, стремление композитора к транс-
цендентным началам (глубокие религиозные ве-
рования) позволяют выйти на уровень «космиче-
ского сознания». Все художественные элементы, 
связанные с синестетическими ощущениями ком- 
позитора, вербализуются, конкретизируются, на-
ходят воплощение в конкретных аккордах, музы-
кальных приемах (в витражности как формообра-
зующем принципе), высказываниях и подробных 
вербальных пояснениях на уровне мышления. 

Из выявленных особенностей карты созна-
ния Мессана можно сделать вывод о необычай-
ном синкретическом единстве всех составляющих 
ее компонентов. Сложность понимания творче-
ской натуры О. Мессиана и состоит в понимании 
неразрывного единства контрастных, а порой и 
несовместимых элементов: логико-понятийного и 
спонтанного, дискретного и континуального, вер-
бального и невербального, телесно-земного и кос-
мического. Композитора невозможно однозначно 
причислить к определенному типу творческой 
личности. Своеобразное пересечение личност-
ных черт-«контрастов», подобное пересечению 
чувствований в синестетическом опыте, отве-
чает глубокой поэтической и в то же время по-
научному дисциплинированной личности компо-
зитора. Указанные особенности и составляют, на 
наш взгляд, основу музыкально-художественного 
мышления композитора. 
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