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Abstract— When we use the word " synesthesia " , we mean people with the clinical condition of homonymous name, a
percentage of the human population for which the binding of different senses to a single stimulus of a specialized nature is a
physiological phenomenon , automatic and involuntary. On the other hand, it is possible to find a- priori that the creation of
interdisciplinary art, or that involves the binding of different senses is usually accompanied by devices or technological
support which enable the creation of a new language or artistic expression. This leads us to conjecture a union of
intermedial art forms by creating technology-related devices, to ask whether it is possible to establish a historical link.
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Resumen— Cuando utilizamos la palabra “Sinestesia”, nos referimos a las personas que padecen de la condicion clinica
de nombre homénimo, un porcentaje de poblacién humana para los cuales la unién de diferentes sentidos ante un solo
estimulo de indole especializada es un fenémeno fisiol6gico, automatico e involuntario. Por otro lado, es posible encontrar
a-priori que el anhelo de la creacidn del arte interdisciplinar, o que implique la unién de diferentes sentidos es usualmente
acompafado de dispositivos o soportes tecnoldgicos los cuales permitan la creacion de un nuevo lenguaje o manifestacion
artistica. Lo anterior nos lleva a conjeturar una union de las manifestaciones artisticas intermediales con la creacion de
dispositivos de indole tecnoldgica, a preguntarnos si es posible establecer un vinculo histérico.

Palabras claves—Sinestesia, Arte, Tecnologia, Intermedia.

I. ARTE SINESTESICO Y TECNOLOGIA

Consideramos como “arte sinestésico” las manifestaciones artisticas que han explorado posibles
correspondencias entre dos 0 mas sentidos, cominmente ligado al concepto de “obra de arte total”, el
arte sinestésico establece correspondencias entre diferentes disciplinas artisticas, y trabaja con las
posibilidades de interaccién entre diferentes sentidos cuando el publico percibe de manera simultanea
estimulos de diferente naturaleza. Vale la pena destacar que el arte sinestésico no parece compartir una
preocupacion de indole social, o politica-religiosa-mistica, que parece ser una preocupacion grande en la
obra de arte total; sin excluir la posibilidad. El arte sinestésico toma como pardmetro el establecimiento
de posibles nexos o correspondencias de indole funcional o significativa entre la luz y el sonido, la
poesia y la imagen u otras impresiones de tipo sensorial.

Han existido numerosos exponentes y escuelas del arte sinestésico, desde Kandinsky y la Bauhaus,
hasta Alexander Scriabine y Olivier Messiaen; el arte sinestésico no siempre es realizado por “sinestetas
auténticos”, y tampoco parece tener como requisito el plantear al publico la posible “vision sinestésica
auténtica”, ya que como diversos autores han sefialado, la sinestesia es un fenémeno de las personas, hay
personas sinestésicas y personas que no lo son, y la audicion (o visualizacion) de una obra de arte
sinestésico no crea el fenomeno en el individuo; por decirlo de otra manera, no es posible “crear”
sinestesia en los individuos, parecerd ocioso sefialarlo, pero nos parece importante remarcarlo.
Histéricamente el arte ha hecho uso de herramientas de todo tipo para establecer un mensaje o
sensacion, y el conocimiento del fendmeno de la sinestesia en nuestros dias, es una herramienta mas,
que el conocimiento humano, utiliza en sus ramas creativas.
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Mediante una breve revision historica, podemos observar que varias de estas propuestas artisticas que
establecen correspondencias sinestésicas, también establecen un vinculo con la tecnologia de su época,
de esta forma, se convierten en una muestra del avance tecnologico y la colaboracion interdisciplinar
que el artista podia establecer en su &mbito. Giuseppe Arcimboldo (1527-1593), pintor italiano nacido
en Milan, es principalmente conocido como un pintor “manierista”, en la actualidad, algunos de sus
trabajos mas reconocidos cominmente son sus “caprichos” alegoricos.

A finales del siglo XVI, mientras Arcimboldo se encontraba trabajando en Praga en la corte de
Rodolfo Il, desarrollé una correspondencia de valores entre las notas musicales y el color; mediante la
creacion de una “tabla de correspondencias”, Arcimboldo relacionaba lo que se cree eran sonidos en
especifico, probablemente relaciones proporcionales entre intervalos musicales pitagoricos, Yy
gradaciones de color; la tabla de correspondencias consistia en cuatro o cinco columnas con diferentes
matices de color, los cuales estaban graduados en doce grados de luminosidad acomodados en hileras,
equivalentes cada uno al paso de un semitono musical, incluyendo la relacion de la doble octava
(relacion de 4:1) musical Pitagorica.

En la base, equivalente al sonido més grave o generador, se encontraba el blanco, y conforme las
relaciones intervalicas “ascendian” hacia la octava, se acercaban al negro; los matices utilizados por
Arcimboldo contenian en la base la escala de 12 grises (13 incluyendo al blanco), arriba de esta fila, el
amarillo, arriba el verde, después el azul, y finalizaba con el parpura o rojo, cada una de las filas
graduadas en los mismos grados de luminosidad (Pavey, 2008).

Un contemporaneo de Newton, planea uno de los primeros proyectos de trascendencia historica para
presentar en forma escénica las correspondencias musica-color, planteadas en teoria, este artista fue
Louis-Bertrand Castel (1688-1757). Nacido en Montpellier, y miembro de la orden Jesuita desde los
quince afios, fue miembro del personal docente de varias instituciones de ensefianza pertenecientes a la
orden; Castel parece haber desarrollado un gusto particular desde temprana edad por la fisica y las
matematicas, y después de afios de ensefianza en las provincias francesas y de haber escrito algunos
ensayos de caracter cientifico para la publicacion Mémoires de Trevoux, que parecen haber llamado
favorablemente la atencion hacia el autor, recibié la comanda del general de la orden Jesuita de
trasladarse a Paris para ensefiar en el College Louis-le-Grand, en donde se ocupd de un numero
considerable de asignaturas entre las que se cuentan las matematicas, arquitectura, relojeria, pirotécnia, y
Optica. Afadido a sus ocupaciones docentes, ocupd un lugar entre los editores de la revista Mémoires de
Trevoux, ocupacion que realiz6 desde 1720 hasta 1746.

En vida, Castel fue influenciado en gran medida por Newton, asi como por Athanasius Kircher; la
influencia de Newton le fue tan grande que copio el libro Principia Mathematica del mismo, y elabor6
varias teorias propias sobre temas anteriormente abordados por Newton, en algunas de ellas, en
desacuerdo con el mismo; sin embargo, existe un punto en comun importante en el campo de la dptica
entre ambos autores, y fue la posibilidad de considerar tanto a la luz como al sonido, como fenémenos
de la misma indole, fendmenos vibratorios, idea que Castel ilustro en su libro Optique des Couleurs, y
que posteriormente publicé en la revista Mercure de France en 1725.

En su carta al Mercure de France, Castel busca probar la correspondencia entre luz y sonido, y siendo
mas especifico, entre tonos musicales y color; mediante el argumento de la “similar naturaleza de los
fenomenos”, menciona que siendo el color una alteracion en la luz y el sonido una alteracion en el aire,
una analogia entre ambos fendmenos es implicita. Castel parte de el anterior argumento y de la
correspondencia dictada por Newton entre las bandas del espectro luminico y las proporciones de la
escala musical para proponer su propia escala de tonos musicales y color; mas alla de esto, Castel
menciona que el uso de las proporciones y la determinacion de sensaciones “agradables” y
“desagradables” (consonancias y disonancias) es la misma en todos los organos de percepcion, y
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contempla la posibilidad de la creacion de una musica de olores y/o sabores, y las correspondencias
posibles entre todos los tipos de sensacion, todas regidas por las mismas proporciones.

Castel inici6 la construccion de un instrumento que pudiera ilustrar la teoria de una correspondencia
entre los sentidos y partiendo de la idea de Kircher, sobre las posibles sensaciones que crearian en el
publico si este pudiera “ver” las vibraciones sonoras en un concierto (Peacock, 1988) fue que Castel se
decidio a emprender la construccion del instrumento, que denomin6 como: “Clavecin pour les yeux” 0
“Clavecin Ocular”.

Procediendo a la construccion del instrumento, Castel necesitaba establecer la escala “musica-color”
a ser utilizada; ademas del hecho de haber cambiado el “modo” de la escala establecida por Newton del
“modo menor” al “modo mayor”, inclindndose por una aproximacion a la naturaleza de los armoénicos
del sonido, Castel también planta un desacuerdo con Newton en cuanto al “tono generador” de la
correspondencia musica-color. Newton proponia que el “tono generador” debia ser el violeta, por
encontrarse este en la base de la banda de colores del espectro luminico, cuando por medio de prismas
este era invertido; sin embargo, Castel rechaza la idea por encontrar que en la practica el violeta no es un
color primario, sino producido por la combinacion de otros colores, y establece el azul como el color
“base”, ya que vemos todos los otros colores contra el fondo azul del cielo; ademads, establece como tono
“fundamental” de la musica como generalidad la nota “Do”, ya que la menciona como la nota “base” de
la voz humana.

Castel perfeccion6 atin mas la asignacion de colores a la afinacion temperada de la masica; utilizando
el recurso del “claroscuro”, asigno diferentes niveles de luminosidad a cada “octava” del teclado de su
clavecin, de esta forma, el azul correspondiente al “Do” mas grave del teclado seria mas oscuro que el
siguiente “Do” que se encuentra al doble de hertzios del primero, y asi sucesivamente, aplicandolo a
todos los colores; de esta manera, Castel obtenia ademas, una correspondencia de luminosidad con las
“Octavas” musicales o tesitura, asignando la mayor cantidad de blanco a las regiones mas agudas del
teclado.

Posteriormente, Castel se concentrd en la construccion del instrumento, que le ocup6 la mayor parte
del resto de su vida, con resultados que parecen no haberlo satisfecho en lo absoluto, ni a él, ni al
publico al que eran presentados; el planteamiento del instrumento implicaba que al presionar una tecla
del clavecin, este no solo diera una nota determinada, como normalmente lo hace un instrumento de
teclado, sino que ademas, proyectara al publico el color asignado a esa nota; para conseguir esto, Castel
experimentd con pantallas de colores hechas con cristal, con telas, y casi cualquier otro material
traslicido que estuviera a su alcance, utilizando como fuente de luz antorchas y/o velas en gran cantidad,
que serian “descubiertas” afnadiendo un mecanismo extra de poleas y palancas al sistema mecénico del
clavecin. El principal problema al que se enfrentd Castel, fue la falta de fondos econémicos, lo que lo
llevé a construir el instrumento, casi enteramente por si solo.

El uso de la electricidad aplicado en el arte sinestésico puede ser encontrado en Estados Unidos de
América en 1877, con el instrumento de Bainbridge Bishop, al qué le llam¢é simplemente “Organo de
color”.

Recibiendo influencia de los trabajos clasicos de Grecia, en particular de Aristoteles, asi como de la
teoria de armonia de colores de Chevreul y Field; Bainbridge manifesté un interés temprano por la
posibilidad del establecimiento de una correspondencia sinestésica entre el sonido afinado y los colores,
realizando sus primeros bocetos de correspondencia a partir de las proporciones armonicas del sonido.
Afios después, decidid retomar la idea de “pintar la musica” (Bishop, 1893), partiendo de la
construccion del instrumento, y paralelamente, trabajar la correspondencia sinestésica.

Trabajando a partir de un drgano de modelo aleman (con pedalera o teclado para los pies), con un
enfoque bastante similar al de Castel, Bainbridge afiadié un mecanismo extra a la mecénica ya existente
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del 6rgano, de forma que, el instrumento no solo produjera una nota determinada al presionar una tecla,
sino que ademas, tuviera la posibilidad de proyectar o producir un color, el cual correspondiera a la
misma (Duplaix, 2004). Después de realizar varios bocetos de la construccion del instrumento, el
modelo de Bainbridge consistia en lo siguiente: Un érgano tubular con pedalera, al cual le coloco una
pantalla de vidrio esmerilado de alrededor de 152 centimetros, enmarcada como un cuadro, y que servia
para proyectar los colores; el instrumento tenia ademas, pequefias ventanas con cristales de diferentes
colores, cada una con una cortina, las cuales, mediante un sistema de palancas y poleas, afiadidas al
mecanismo de cada tecla del drgano, movian la cortina correspondiente a la tecla presionada para
permitir ver el color.

Las “notas” de la pedalera, que en un 6rgano corresponden usualmente al registro mas grave,
producian un color de fondo, sobre el cual, a manera de pedal arménico, eran proyectados los demas
colores del teclado manual. La luz que el teclado manual permitia entrar, era difundida y reflejada sobre
una pantalla blanca que se encontraba detrés del vidrio esmerilado.

En principio, el 6rgano de color debia estar frente a una ventana que permitiria una buena entrada de
luz solar, utilizando la luz natural como fuente de proyeccion luminica; sin embargo, el mismo
Bainbridge menciona que “una luz eléctrica podia ser usada atras del 6rgano” (Bishop).

Bainbridge comenzé a trabajar en su érgano de colores en 1875, terminando la construccion del
primer modelo alrededor de 1880, realizando una presentacion en Nueva York, sintiéndose insatisfecho
con los resultados, trabajé en la construccion de otros dos modelos, que si le dieron los resultados que él
esperaba (Bishop). Los otros dos modelos, no solo proyectaban los colores del teclado manual, con los
colores correspondientes y “entintados” con el color de la pedalera, sino que ademas, conforme el
sonido se hacia méas agudo proyectaban de manera efectiva valores de mayor luminosidad, y creaban
una banda luminica de menor tamafio, imitando al espectro luminico.

Los organos de Bishop se perdieron, al menos uno de ellos fue propiedad del empresario de
espectaculos, P.T. Barnum, el cual se quemo cuando la casa del empresario en Bridgeport sufrié un
incendio, aparentemente, otros tres 6rganos sufrieron destinos similares. Bainbridge termina sus
Memorias mencionando posibilidades futuras del 6rgano de colores, las que podian ser visualizadas
gracias a la invencion de la electricidad y su uso practico, asi como relacionando mediante su
correspondencia de colores, posibles explicaciones a escalas folcldricas de diferentes regiones,
comparandolas con los colores de los paisajes que rodeaban a los nativos del lugar. Bainbridge,
mediante su invencion del 6rgano de colores, no solo da continuidad a la idea de un instrumento de
proyeccion sinestésica, sino que ilustra el uso de la tecnologia en el arte intermedial, abriendo un camino
de exploracion tecnoldgica en el arte sinestésico.

Un “parte aguas” del uso del color en la musica puede ser considerado Alexander Scriabine (1872-
1915) compositor ruso contemporaneo a Rachmaninof, cuyos documentos musicales expresaron ideas
no solo en el arte sinestésico, sino en planos que nos llevan a replantear la idea de una “obra de arte
total” y el uso de la tecnologia en el arte sinestésico. Scriabine realizd varios viajes al extranjero,
conociendo a personalidades como Nietzsche, ademas de entrar en contacto con la “Teosofia” de Helen
Blavatsky (1831-1891), algunos de cuyos conceptos parecen haber trascendido en la personalidad
creativa del compositor; como producto de las influencias recibidas en sus constantes viajes, Scriabine
abord¢ la idea del artista como una especie de “mesias”, como un conductor de ideas, casi a manera de
“médium”, transmisor de un lenguaje divino. Como consecuencia a sus ideas del arte, y de la funcion
del artista dentro de la sociedad, asi como su lugar dentro de la civilizacion, Scriabine, considera la idea
de las correspondencias de la musica con el color, estableciendo asociaciones entre la masica, el color, y
lo que ¢l llamaba “estados del alma” o emociones.
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Parte del “germen” creador de Scriabine, fue su correspondencia de colores a los ‘“campos
armoOnicos” de su musica, la correspondencia de Scriabine, a diferencia de la correspondencia de Castel
o0 Bishop, no era absoluta, sino relativa al campo armoénico utilizado durante un lapso temporal en la
obra; como resultado, el color no cambia con cada nota ejecutada, sino que es hasta cierto punto estatico,
y corresponde a los cambios o contrastes tonales de la mdsica; Scriabine consideraba que el uso del
color, aplicado al campo arménico, no solo ayudaria al publico a tener mayor consciencia del manejo
tonal de la obra, sino que ademas, constituia un acercamiento a un lenguaje artistico mas completo, a la
union del hombre con la divinidad.

La correspondencia de ‘“color-tonalidad musical”, de Scriabine, parece ser emanada de los
experimentos de color de Newton, comenzando con el rojo en la base hasta llegar al violeta como la
ultima banda de color; Scriabine asigna el color rojo a la nota “Do”, que es el primer centro tonal que
usualmente es ensefiado a un pianista por razones de facilidad técnica-pedag6gica, ademas de que en el
“circulo de quintas” arménico, usualmente se encuentra como primer centro tonal.

A su correspondencia de color-tonalidad musical, Scriabine afiade un elemento mas, la emocion
humana, casi a manera de Rasas hindUs, y que constituye también una muestra de la influencia que las
filosofias orientales marcaron en el compositor, realizando de esta forma, una correspondencia
sinestésica tripartita.

Pueden mencionarse aun diversos artistas que a través de la historia han trabajado diversas propuestas
artisticas teniendo como punto de partida una ‘“correspondencia sinestésica” o el tratamiento
interdisciplinar de un lenguaje artistico, entre ellos son exponentes destacables personalidades como
Kandinsky, pintor, el cual establecié valores temporales a los fendmenos pictéricos, asi como
“movimiento” a los colores; Arnold Schoenberg, compositor, el cual llega a mencionar la posibilidad de
la existencia de reglas universales para el arte; Oskar Fischinger, pionero del “cine abstracto” el cual
establecia de facto correspondencias sinestésicas en su obra entre figuras geométricas y la masica.

La creacidén de patrones creativos relacionados con la sinestesia como forma de arte ha estado
relacionada con la educacion en los estadios tempranos de la infancia, asi como en el tratamiento de
diversas enfermedades relacionadas con los sentidos, al poder establecer una equivalencia entre la
percepcion y la sensacion creada, se vuelve atractiva la idea de poder suplir un sentido con el otro a
través de una correspondencia de indole sinestésico.

Trabajando con esta premisa, podemos encontrar un reciente proyecto que hace uso de la tecnologia
digital actual, y que a través de partir de ella, ha llevado a la creacion de obra artistica. En el afio 2004
fue desarrollado por Adam Montandon, en conjunto con Neil Harbisson, el concepto del “Eyeborg” un
dispositivo que partiendo de la idea de poder suplir una carencia fisioldgica, permitiera adquirir una
percepcion no presente en un sujeto particular mediante una correspondencia de sentidos. El término
“Eyeborg” es un juego de palabras en inglés que remite a la palabra “Cyborg” vocablo acufiado
oficialmente en 1960 por Manfred E. Clynes y Nathan S. Kline definiéndolo como una union de
“componentes exdgenos que extienden las funciones homeostaticas” para la adaptacion del humano a
ambientes externos (Clynes, Klines, 1960); en particular, el planteamiento fue establecido para la
exploracion espacial, estableciendo la necesidad de proveer al Cyborg de un complejo sistema que
contribuya a su supervivencia de manera inconsciente, dejando las funciones consientes libres para las
labores de exploracion.

Adam Montandon se define como un “Consultor Especialista en negocios creativos”, es graduado de
la Universidad de Plymouth con un posterior “Master” en el Instituto de Artes Digitales y Tecnologia
del Reino Unido y se encuentra de forma constante trabajando en proyectos interdisciplinares con el uso
de tecnologia digital.
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Sobre Neil Harbisson, el colaborador en el proyecto, puede mencionarse como la primera persona en
ser reconocida por medio de documentos oficiales como un “cyborg”. Harbisson sufre de Acromatopsia,
condicién que lo vuelve ciego al color, su percepcién visual es en blanco y negro con escala de grises.
Realizando una primera aproximacion a la colaboracion a raiz de una conferencia dictada por
Montandon, fue establecida la posibilidad de “utilizar los sentidos existentes de Harbisson como
huéspedes para un nuevo sentido”, el cual le permitiera obtener la informacion necesaria para poder
referirse al conocimiento sobre el color.

El dispositivo creado es conocido como el Eyeborg, en sus primeras versiones (2004) consistia en un
sensor-camara que se colocaba a la altura de la cabeza del individuo, dicho componente se conectaba a
una computadora portatil enviando la informacion respecto al color al ordenador; de la computadora
salian unos audifonos con la traduccion a sonido de los colores captados por la camara. En la version
que Harbisson utiliza al dia de hoy el componente de la computadora portétil ha podido ser evitado
mediante un chip el cual realiza la traduccion necesaria, y el envio de las ondas sonoras es mediante un
tubo hueco que a manera de “diadema” rodea la cabeza del sujeto permitiendo la transmision de sonido
a través del medio solido, evitando ademas el uso de audifonos.

Para una version futura del Eyeborg, Harbisson se encuentra planeando el implante de un tornillo de
titanio directamente al craneo para evitar el uso de la “diadema”, dicho implante permitiria una mejor
audicion de la traduccion sinestésica de los colores.

La correspondencia de colores con sonido, fue determinada por medio de una traduccion directa de la
escala de “Jules” a “Hertzios” de los campos perceptibles del Espectro Luminico al sonoro, de esta
forma, siendo el color rojo “el mas bajo en el espectro”, se determind que correspondia a una frecuencia
sonora de aproximadamente 384 Hz. como la “frecuencia més grave de la escala”.

A pesar de padecer acromatopsia Harbisson a realizado multiples cuadros a manera de “partituras
visuales™ a color, en donde realiza traducciones de la musica al color de distintos autores, y de musica de
autoria propia, ademas de hacer performance y obras de teatro relacionadas al uso del Eyeborg.

Cabe mencionar que el Eyeborg no ha corregido la acromatopsia de Harbisson, la vision del sujeto
sigue siendo monocromatica, y que la definicion de Harbisson como un Cyborg dista de ser el concepto
que fue planteado para el término, ya que Harbisson puede sobrevivir sin el Eyeborg ademas de no ser
este un implante sino un accesorio; sin embargo es innegable que el uso del dispositivo ha llevado al
mismo a la posibilidad no solo de crear manifestaciones pictdricas con un uso razonado del color lo cual
lo convierte en un interesante exponente del arte sinestésico, sino ademas le da la capacidad de poder
comunicarse con la sociedad entendiendo cuando alguien hace mencion a un objeto de color, a cual
objeto se refiere.

II. CONCLUSIONES

Puede definirse como ‘“‘arte sinestésico” aquellas manifestaciones artisticas que a pesar de
mantener una naturaleza disciplinar, establecen una “correspondencia sinestésica” entre elementos de
distintos lenguajes artisticos. Podemos vislumbrar la posibilidad de posteriores investigaciones de
indole historico, las cuales contribuyan a trazar una linea temporal relacionada con la tecnologia a
través de los exponentes del “arte sinestésico”.
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