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Resumen

En este texto se analizan temas en tensién en torno
al concepto de mujeres eternas en las practicas de la
musica tradicional y popular en América Latina a
partir del estudio de caso del Proyecto Formativo In-
tegrador de la Decanatura de Practicas Musicales del
Tecnolégico de las Artes Débora Arango desarrollado
en el primer semestre de 2022 denominado Imdgenes
Sonoras: trayectorias creativas desde las poéticas musica-
les de las mujeres eternas latinoamericanas. De lo ante-
rior, se evidencian en los discursos de las docentes y
estudiantes participantes en el proyecto, posiciones
en tensién y disputa por el significado de qué y quié-
nes son las mujeres eternas en el campo de la musica.
Asimismo, existe un importante interés por expresar,
a través de las creaciones artisticas, denuncias simbdli-
cas que se suman a las narrativas de muchos artistas
en el mundo que han expresado en sus obras el papel
discriminado de la mujer en la sociedad, tal y como
lo define Eduardo Galeano: "las nadies". Para ello, se
desarrollan tres apartados: el primero realiz6 algunas
aproximaciones tedricas para el analisis del concep-
to de mujeres eternas; el segundo buscé sistematizar
y analizar el evento artistico final del proyecto en el
que gran parte de la comunidad de musicos se vol-
c6 a presentar sus creaciones y reflexiones artisticas
en un concierto; y finalmente, se discutieron algunas
experiencias significativas vividas por el Semillero de
Investigaciéon Cantos y Cuentos de Mujeres Eternas
durante el semestre académico.

Palabras clave
Mujeres eternas; campo; discurso; “las nadies”; denun-
cia simbolica.

Abstract

This text analyzes issues in tension around the concept
of eternal women in the practices of traditional and pop-
ular music in Latin America based on the case study of
the Proyecto Formativo Integrador of the Decanatura de
Prdcticas Musicales of the Tecnoldgico de Artes Débora
Arango developed in the first half of 2022 called Sound
Images: creative trajectories from the musical poetics of
Latin American eternal women. From the above, it is evi-
dent in the discourses of the teachers and students partic-
ipating in the project, positions in tension and dispute for
the meaning of what and who are the eternal women in
the field of music. Likewise, there is an important interest
in expressing, through artistic creations, symbolic denun-
ciations that add to the narratives of many artists in the
world who have voiced in their works the discriminated
role of women in society, as defined by Eduardo Galea-
no: "the nobodies". To this end, three sections are devel-
oped: The first one made some theoretical approaches for
the analysis of the concept of eternal women; the second
sought to systematize and analyze the final event of the
project in which a large part of the community of musi-
cians turned to present their creations and artistic reflec-
tions in a concert; and finally, some significant experiences
lived by the Semillero de Investigacién Cantos y Cuentos
de Mujeres Eternas during the academic semester were
discussed.

Keywords
Eternal women; field; symbolic capital; discourse; “the no-
bodies”; symbolic denunciation.
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Introduccion

| presente texto surge como
un producto que hace parte
del Proyecto de Investigacién
enmarcado en el Proyecto
Formativo Integrador (PFI)
del Tecnoldgico de Artes Dé-
bora Arango Institucién Re-
definida en la Decanatura de
Practicas Musicales. Estos PFI
son una “‘estrategia metodolédgica integradora y
problémica del Modelo Pedagbgico, que favorece
la reflexién, aplicacién y validacién del curricu-
lo Institucional, desde un enfoque practico ted-
rico hacia la innovacion™ (Gémez, s.f.). A su vez,
el Modelo Pedagogico de la institucién apunta
hacia las “Pedagogias Integradoras para la Eje-
cucién de las Practicas Artisticas en Contexto”
(Consejo Directivo y Académico Tecnoldgico de
Artes Débora Arango Institucién Redefinida,
2021).

El PFI de la decanatura de Practicas Musicales?
buscéd atender la declaratoria de practicas ar-
tisticas en contexto del Modelo Pedagégico y se
definié para la versién 2022-1 el titulo Imdgenes
sonoras: trayectorias creativas desde la poética mu-
sical de mujeres eternas latinoamericanas.

La idea surgi6 en el momento en que los lideres
del proyecto, los docentes John Manuel Restrepo,
Johan Sebastian Benjumea, y el decano de Prac-
ticas Musicales Gustavo Adolfo Diez, reconocie-
ron el alto valor de una idea potente de investi-
gacién con relaciéon a mujeres compositoras de
musicas tradicionales y populares colombianas
entre 1880 y 1950, y que se genera en el Semille-
ro de Investigacién Cantos y Cuentos de Mujeres
Eternas del Tecnolégico de Artes Débora Arango,
asesorado por la docente Eliana Isabel Bedoya
Mejia e integrado por la gestora inicial de la idea
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investigativa, la estudiante Catalina Marin Villa,
y las/os estudiantes Isabel Tamayo Gutiérrez,
Daniela Beltran Diaz, Andrea Parra Arboleda,
Emanuel Alvarez, Santiago Correa, y la docente
Katalyna Durango®.

e PFI12022-1

VIGILADA MINEDUCACION

0000

@deboraarangoies
www.deboraarango.edu.co

<
At

2

Pieza publicitaria del Proyecto: Imdgenes
sonoras: Trayectorias creativas desde la poética
musical de mujeres eternas latinoamericanas.

Tecnoldgico de Artes Débora Arango (2022)

Al comenzar el proyecto, se realizé una socia-
lizacién del eje problémico con los docentes de
planta, ocasionales y de catedra de los progra-
mas de Musica y Produccién Sonora de la Ins-
titucién por parte de los lideres mencionados
para integrarlos como colaboradores. De alli, se
expuso que es un proyecto de investigacién +
creacion+ que buscd experiencias creativas fun-
damentadas y provocadas desde la indagacién

1 La institucion cuenta con cinco decanaturas (Practicas Musicales, Practicas Escénicas Teatrales, Practicas Visuales, Contenidos
Audiovisuales y Proyectos Culturales) y cada una desarrolla PFl con tematicas diferentes.

2Para la version 2022-1 se articularon al proyecto los programas de Técnica Profesional en Produccion para las Practicas Musi-
cales, Tecnologia en Gestion y Ejecucion Instrumental para las Practicas Musicales, Técnica Profesional en Produccion Sonora
para Contenidos Digitales y Tecnologia en Diseno Sonoro para Contenidos Digitales

3De este semillero de investigacion y su participacion en el PFI se hara un analisis mas adelante.
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por la vida, los pensamientos y las concepciones
estéticas de algunas mujeres latinoamericanas.
Es asi como los arreglos y composiciones musi-
cales buscarian encontrar en esta oportunidad
dimensiones semanticas del discurso a través
de diversas herramientas técnicas y metodolé-
gicas musicales que posibilitaran la realizaciéon
de propuestas performativas como quehacer
creativo de la produccién musical y sonora de
nuestras practicas musicales populares y de
tradicién oral, y de esta forma buscar encon-
trar su relacién simbidtica con diversos textos,
lenguajes, estilos, interpretaciones y narrativas
preexistentes.

En ese momento, fue muy curioso el panorama
de los nombres que comenzaron a mencionarse
cuando algunos docentes se hacian la pregunta
sobre quiénes son esas mujeres eternas artistas
latinoamericanas de las que estamos hablan-
do. Nombres como Alfonsina Storni (Argentina),
Gabriela Mistral (Chile), Violeta Parra (Chile),
Chabuca Granda (Perd), Débora Arango Pérez
(Colombia), Frida Kahlo (México), Marta Gémez
(Colombia), Eladia Blazquez (Argentina) se men-
cionaron aquel dia. Pero, ;por qué no se mencio-
naron en ese primer momento mujeres eternas
para musicos de la Regién Caribe de Colombia
como la cantaora de bullerengues y percusio-
nista colombiana Graciela Salgado, o en el caso
de amantes de la salsa (género musical popular
caribeno y latinoamericano) la cantante Celia
Cruz, o en el caso del Semillero de Investigacién
Cantos y Cuentos de Mujeres Eternas del Tecno-

légico de Artes Débora Arango, las compositoras
colombianas Estercita Forero, Cindy Cérdoba,
Maruja Hinestroza, Leonor Buenaventura y Ligia
Castro Torrijos, entre cientos de otros ejemplos?

Al pasar los dias, comenzaron a surgir pregun-
tas como: ;por qué se mencionan unos nom-
bres, y no otros en estos espacios colectivos de
docentes? Y, ;acaso estos nombres aparecen por
un asunto hegemonico® dentro de la academia
en el que ciertas mujeres artistas ya estaban le-
gitimadas en estos espacios por ciertos actores
sociales? Estos cuestionamientos dieron pie a
unos primeros dialogos y reflexiones entre es-
tudiantes y docentes, lo cual generd consensos
y disensos sobre quiénes serian las mujeres del
proyecto. Un punto de tensién se hallaba en el
hecho de que el proyecto de investigacion de-
finié6 como espacio simbélico a Latinoamérica
y por esta razén se debian trabajar personajes
que hubiesen impactado de manera importan-
te en este gran espacio geografico y simbdlico.
Sin embargo, y aceptando el mismo argumen-
to como punto de partida para un analisis, esto
no desubicaba otros nombres que no eran ini-
cialmente aceptados por varias personas como
mujeres eternas en el arte como, por ejemplo, lo
que simboliza Lady Gaga para muchos actores
sociales latinoamericanos dentro de la comuni-
dad LGBTQ+.

Ante la enorme y variada lista de nombres en
la que diferentes sujetos con diversas experien-
cias estéticas, culturales, artisticas y sociales

4Abordar esta definicion puede resultar algo complejo, ya que no existe un consenso internacional. En Latinoamérica no existen
“asociaciones dedicadas exclusivamente a este aspecto; no hay revistas especializadas, ni congresos o reuniones académicas
regulares, estables y especificas. Tampoco existen muchos artistas-académicos cuya obra artistica y discurso académico tenga
el proposito de construir marcos tedricos y metodologicos de largo alcance” (Lopez-Cano, 2020). Sin embargo, la Investigacion
+ Creacion ha tenido cierta importancia en Colombia a partir del ano 2013 de la mano del Ministerio de Ciencia, Tecnologia e
Innovacion MinCiencias —antes Colciencias-y se potencié como politica pUblica en la Mision de Sabios en el 2019 (Gobierno
de Colombia, 2019) en el marco de las Industrias Creativas y Culturales. En el ANEXO 3 La Investigacion + Creacion: Definicio-
nesy Reflexiones, en medio de complejidades conceptuales, parte de la definicion “se puede interpretar como aquel modelo
de generacion de conocimiento que, si bien acude a lenguajes proposicionales y utiliza herramientas del método cientifico,
se encuentra mas cercano a las disciplinas creativas, pues el conocimiento que produce se inscribe principalmente en sus
resultados de creacion y su apropiacion social” (Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacion - MinCiencias, 2020, pp. 11-12).

Se entiende en el contexto de este texto por hegemonia, no como la imposicion absoluta de algo, sino como un orden de ne-
gociacion y acuerdo donde la disputa se da entre poderes simbdlicos desiguales. Hay actores con mas poder (conocimiento
y posicion social), y otros con menos; hay unos hegemonicos y unos subalternos en términos gramscianos. Sin embargo, no
quiere decir que los subalternos sean dominados completamente, sino que ellos también procuran usar los recursos simbo-
licos que tienen dentro de esa disputa para lograr la mejor posicion posible.
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pueden referenciar a mujeres eternas, se hizo
necesario un marco conceptual y metodologi-
co que planted un pensamiento relativista con
relacion al concepto central del proyecto, y que
buscd resaltar el papel de las mujeres en diver-
sos campos del arte. Pierre Bourdieu (1990), so-
ciélogo francés, nos propone ver en esos cam-
pos del arte los espacios sociales, simbdlicos y
relativamente auténomos donde se distribuyen
posiciones culturales como estrategias (cons-
cientes e inconscientes) de relacionamientos de
poder. En nuestro caso, este concepto se aplica
a las artistas latinoamericanas que podrian ser
consideradas como mujeres eternas por par-
te de estudiantes y docentes de musica y pro-
duccién sonora, desde los diversos campos de

Pierre Bourdieu (1990), sociologo
francés, nos propone ver en
esos campos del arte los
espacios sociales, simbolicos
y relativamente autonomos
donde se distribuyen posiciones
culturales como estrategias
(conscientes e inconscientes)
de relacionamientos de poder.
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accion disciplinar de cada uno de estos actores
sociales.

A partir de lo anterior, y centrando el analisis
al concepto de mujeres eternas, surgieron otras
preguntas: ;Como una mujer artista puede ser
eterna en un campo simbolico en el siglo XXI?
¢De qué forma se legitiman las mujeres como
eternas en campos simbélicos? ;Acaso la expe-
riencia de los sujetos que emiten el juicio de va-
lor determina quiénes son las mujeres eternas?
;Cuales son los principales aspectos para defi-
nir conceptualmente mujeres eternas? ;Qué im-
plica utilizar el membrete mujeres eternas como
concepto?

En la suma de hipétesis, cuestionamientos y re-
flexiones fue apareciendo la pregunta problema-
tizadora de investigacion del presente estudio:
¢De qué forma se desarroll¢ el uso discursivo de
mujeres eternas en los estudiantes y docentes de
la Decanatura de Practicas Musicales del Tecno-
loégico de Artes Débora Arango en el 2022-1 en el
marco del PFI? La intencién entonces con este
articulo es tratar de responder la anterior pre-
gunta, permitiendo asi dar unos primeros apor-
tes hacia el concepto de mujeres eternas.

Como justificacién del proyecto y dentro de las
grandes posibilidades de fenémenos que ofre-
cen las practicas musicales y sonoras enmarca-
das en nuestro contexto académico y cultural,
resulta pertinente ubicar a las mujeres artistas
como objeto de investigacién, en medio de una
historia innegable de discriminacién, violencia,
censura e invisivilizacién en nuestros libros de
historia del arte y nuestros propios discursos;
no solo como una manera de redescubrir mu-
chas formas de arte, sino también de repensar
las formas hegemoénicas en las que se han cons-
tituido y desarrollado muchas practicas artisti-
cas de las mujeres relevantes en el arte. Por tal
motivo, es pertinente abordar este tema en un
contexto académico en el que se forman suje-

6Lesbiana, gay, bisexual, transgénero, transexual, travesti, intersexual, queer y los colectivos diversos que no estan representa-

dos en los anteriores términos.
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tos profesionales que luego ocuparan espacios
dentro de las Industrias Creativas y Culturales,
capaces no solo de ejercicios relacionados con
su accién disciplinar especifica de formacién,
sino también formados con un sentido ético y
estético social que devele, critique, exprese y
modifique actuales formas de discriminacion
presentes en las mismas practicas artisticas y
musicales.

Por otro lado, y desde un punto de vista meto-
dologico, este proyecto se desarrolld con estra-
tegias documentales (por medio de revisiones
y reflexiones de fuentes tedricas) y cualitativas
(por medio de trabajos de observacién, reflexién
colectiva, analisis de trabajos escritos y creacio-
nes artisticas de estudiantes, una entrevista a
Maria Eugenia Londono, y grupos focales de dis-
cusion) que permitieron, al mismo tiempo, reco-
lectar la informacién necesaria para escribir el
presente texto en la busqueda de responder una
pregunta investigativa, pero también de vivir y
comprender experiencias estéticas por parte de
la comunidad académica de los programas de
musica y produccién sonora.

Asi pues, se desarrollaron tres apartados: el
primero buscé aproximaciones tedricas para el
analisis del concepto mujeres eternas como fe-
némeno presente en la comunidad de musicos
de la Institucion; el segundo busco sistematizar
y reflexionar el evento artistico resultado de
procesos de investigacion del PFI en el que gran
parte de la comunidad de musicos se volcaron
a presentar en un concierto sus creaciones ar-
tisticas y reflexiones finales; y finalmente, se re-
flexiona de una forma mas especifica sobre al-
gunas experiencias significativas vividas por el
Semillero de Investigacién Cantos y Cuentos de
Mujeres Eternas en el transcurso del semestre
académico.

Mujeres Eternas en

el Tecnologico de

Artes Debora Arango:
Aproximaciones Teoricas
para el Analisis

Las “Nadie_s” en el Arte: Formas
de Denuncias Simbolicas

“Mientras el resto de tedricos del campo de los “Sub-

altern Studies” centraron y ampliaron sus teorias en

centré las consecuencias de los desérdenes y des-

equilibrios sociales del sistema econdmico y social

el nombre de “nadie”. Con este calificativo sencillo,

impersonal, ambiguo y carente de significado abso-

luto, potencia e individualiza Eduardo Gale

mujer dentro del ranking mundial de los olvidados”.
(Torres, 2016, p. 33)

Dentro del analisis de pensarnos sobre qué car-
ga semantica entre nosotros habia al referirnos
a las mujeres eternas en el arte en Latinoamérica
en el Tecnolégico de Artes Débora Arango, la pre-
gunta hacia las razones por las que estdbamos
hablando de mujeres en esta ocasién, y no de
hombres, o de otro tipo de personas, no se hizo
esperar. ;Por qué pensar en las mujeres artistas
latinoamericanas como un tema relevante, en
pleno siglo XXI, donde podrian pensar algunos
inconscientes de actuales formas de violencias
simbolicas que el asunto de la discriminaciéon a
la mujer es ya un tema del pasado?

Lo anterior conduce a pensar en la pertinencia
de analizar por separado el concepto: “mujeres”
por un lado, “eternas” por el otro, en “los cam-
pos del arte”, y Latinoamérica como un territo-
rio fisico, pero al mismo tiempo con una carga
simbdlica que opera de maneras particulares en
identidades mas locales y especificas.
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Sin desear restar importancia a todas aquellas
otras personas a las que Eduardo Galeano se
referfa como “los nadies”, resulta muy acertado
ver en este fendmeno de la historia de nuestra
humanidad “a la mujer dentro del ranking mun-
dial de los olvidados” (Torres, 2016, p. 33). Con
relacién a esto, Galeano presenta el fenémeno
historico de la siguiente forma:

Lo anterior, y tomando en cuenta que se dijo en
el 2008, es una clara y sorprendente denuncia
histérica de discriminacién a las mujeres desde
diferentes puntos de vista culturales. Tal vez no
fuese la primera vez que se habla asi de la mu-
jer, pero més alla de eso, lo anterior muestra la
capacidad de algunas personas al develar y ex-
presar con determinacién fenémenos que han
estado presentes en la vida cotidiana y que son
consideradas como algo normal dentro de los
canones de comportamiento de algunas cultu-
ras.

Desde una perspectiva actual, “la inequidad de
género en el siglo XXI es una estupidez”: asi titu-
la un boletin de Noticias ONU (2020) al referirse
al sentido del discurso dado en la New School de
Nueva York por parte del Secretario General de
las Naciones Unidas, Anténio Guterres, sobre la
igualdad de género. Esta otra denuncia sobre la
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actual discriminacién que viven aun mujeres y
ninas sobre el abuso de poder al que son some-
tidas por formas de violencias fisicas y simboli-
cas, y las multiples denuncias de violencias do-
meésticas producidas durante la pandemia por
el Covid-19, mas allé de lo inadmisible y estupi-
do que es esto en el siglo XXI, conducen a des-
tacar el activismo en el que Guterres logra ver
y expresar lo que muchos han decidido aceptar
—consciente o inconscientemente— como nor-
mal y parte de la vida cotidiana actual en dife-
rentes contextos culturales.

Asi pues, y adoptando el espiritu critico de Ga-
leano y Guterres, el asunto de dedicar nuestras
reflexiones y acciones de creaciones artisticas
por un semestre centrando las miradas en las
mujeres artistas latinoamericanas, mas alla de
ser una oportunidad de reivindicar y exaltar a
aquellas grandes mujeres artistas donde sus
legados estéticos han hecho eco en las fibras
identitarias de muchas personas en campos es-
pecificos, también cobra otro sentido en varios
momentos del camino en el proyecto: un acto
de consciencia humana hacia illuminar la oscu-
ridad que pesa sobre la historia del arte de las
mujeres, y un acto de expresion de las obligadas
denuncias simbélicas sociales que deberian ser
mas comunes en los seres humanos para se-
guir avanzando en la sensatez general sobre las
actuales formas de desigualdad y discrimina-
cion. De esta forma, el expresar artisticamente
aspectos de nuestra realidad actual que no son
tan evidentes para muchas personas, adquiere
un sentido mucho méas profundo respecto al
que inicialmente se habia planteado en la for-
macién de los estudiantes.

Es por esta razdén que hacemos uso en esta in-
vestigacion del término “las nadies”, en referen-
cia a las mujeres. Como un fendmeno que ha
estado y sigue estando presente en muchos ca-
sos y en diversas culturas (en algunas mas que
en otras), donde el papel de las mujeres y sus
producciones culturales y artisticas siguen pre-
sentando rasgos de desigualdad en los juicios
estéticos y sociales a razén de, por una parte,
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sobrevaloraciones de la mujer en la sociedad
como una forma de consumo en légicas capi-
talistas, y por otro lado, una pérdida de valor
al imponerse algunas dinamicas tradicionales
machistas en las que se han construido algunas
practicas sociales.

Aun “las nadies” porque faltan muchas muje-
res artistas por ser reflexionadas, visibilizadas
y legitimadas en muchas historias de diversos
campos de las artes. ;Por qué nos sigue pare-
ciendo extrano cuando los colectivos de muje-
res realizan practicas sociales que tradicional-
mente eran solo de hombres? Aun “las nadies”
porque el mundo sigue evidenciando practicas
sociales hegemonicas del hombre sobre la mu-
jer, y porque el mundo sigue siendo dominado
en gran medida por hombres que estan a cargo
de algunas estructuras de poder que sustentan
nuestras economias, nuestros sistemas politicos
y nuestras corporaciones. Aun “las nadies” por-
que el territorio simbdlico de la desigualdad y la
discriminacién sigue haciendo presencia en el
siglo XXI, en lo que lleva de su tercera década de
existencia en la humanidad.

Hacia el Concepto de Discurso

Por lo planteado entonces como pregunta pro-
blematizadora de este estudio, la cual busca
analizar las formas en las que se desarrollé el
uso discursivo de la categoria mujeres eternas

Aun “las nadies” porque faltan
muchas mujeres artistas por
ser reflexionadas, visibilizadas y
legitimadas en muchas historias
de diversos campos de las artes

en el Tecnologico de Artes Débora Arango en
el 2022-1, en el marco del PFI y de los progra-
mas de la decanatura de Practicas Musicales,
es pertinente revisar en este momento algunas
nociones teéricas del concepto de discurso para
plantear la forma en que se entendera el uso de
su término de aqui en adelante para el presente
articulo.

Para empezar, el término de discurso se ha uti-
lizado de maneras distintas en investigaciones
musicales y con diversos enfoques disciplinares.
A proposito de ello, Juan Francisco Sans (2017)
observa un “divorcio entre programas académi-
cos interdisciplinarios de largo aliento y desa-
rrollos analogos en el campo de la musica” (pp.
2-3). Esto presenta diversas problematicas para
su definicién en lo que, aniade Sans, resulta su-
perficial y laxo en su uso, por lo cual resulta ar-
duo establecer solo una definicién que no esté
mediada en si misma por prejuicios y juicios de
valor.

A pesar de este panorama inicial, para este
analisis se propone entender por discurso: una
accién que busca inicialmente comunicar men-
sajes (verbales y no verbales) a través de codi-
gos preestablecidos socialmente o, en palabras
de Sans (2017): modos. De esta manera, los dis-
cursos tienen uno o varios sujetos emisores que
brindan diversos sentidos implicitos y explicitos
—conscientes e inconscientes— a cada accién
discursiva que, ademaés, pueden comunicarse
de manera corporal, gestual, virtual, artistica,
oral y escrita, entre otras. Estas formas de co-
municar son definidas por Sans (2017) como
“multimodalidad del discurso” (p. 13); Verén, por
su parte (como se citd en Diaz, 2013), lo llama
“paquetes de materias sensibles investidas de
sentido” (p. 13).

Ahora bien, partiendo de la propuesta de Ro-
man Jakobson en 1960 sobre la comunicacién
lingtistica (como se citdé en Blanco Arboleda,
2008, p. 40), existen tres momentos: el primero
es un emisor; el segundo es un elemento com-
puesto por el contexto, coédigo, espacio, mensaje
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y contacto-canal; y finalmente, existe un desti-
natario. En el caso en que el destinatario se ve
interpelado y hay una aceptacién social parcial
o total del discurso —de forma consciente o in-
consciente— el mensaje y los sentidos se des-
ligan del emisor, y comienzan a jugar un papel
en el o los receptor(es). Segun Diaz (2013), los
agentes sociales pueden recibir mensajes y rea-
lizar otras acciones para darle ciertos sentidos
mediados por su lugar de enunciacién, compe-
tencias y experiencias: a esas acciones les llama
operaciones de seleccién y puesta en relacién (p.
3).

Desarrollando un poco maés el concepto, algu-
nos autores estan de acuerdo con la idea de que
los discursos llegan a tener vida propia ya que
representan en si mismos sentidos con relacién
a realidades de individuos y colectivos. Un ejem-
plo es Jager (como se citd en Sans, 2017) cuando
afirma que “no hay que olvidar que los discur-
sos adquieren vida propia, al punto de que no
son necesariamente los usuarios (productores
y receptores) quienes hacen el discurso, sino
que es el discurso el que forja a los usuarios” (p.
18). Es asi como se imbrican los discursos y los
individuos de forma que no es posible separar
el uno del otro aun cuando se les critica. Jager
también sefiala que los discursos generan im-
plicitamente acciones formativas y transforma-
doras al moldear la realidad de las conciencias
individuales y colectivas.

Otra perspectiva de discurso la presenta Laclau
(2004) cuando menciona que “por discurso no
entendemos solo el lenguaje, escrito o hablado,
sino toda accién portadora de sentido. Esto hace
que lo discursivo se yuxtaponga pura y simple-

ARTICULO DE INVESTIGACION

mente con lo social” (parr. 1). De esta forma, las
acclones discursivas podrian interpelar a uno o
varios receptores haciendo que esto tenga que
ver con asuntos de construcciéon identitaria so-
cial.

Es asi como en las interacciones sociales y dis-
cursivas, en sus formas de representacion, en
sus especificos contextos de modo, tiempo y lu-
gar, en las diversas intenciones del emisor y en
las inferencias hermenéuticas eventualmente
producidas en el acto comunicativo, es donde va
a resultar fundamental comprender las dinami-
cas en las que se moviliza el concepto de discur-
so como un acto que lleva a producir, negociar y
resignificar diversos sentidos.

De forma final a este apartado, resulta entonces
indispensable analizar toda forma de discurso
en el proyecto, las cuales se desligaron de los
propios emisores y fueron disputando sentidos
a lo largo de los meses, logrando interacciones
sociales dialégicas que terminaron por reflejar-
se en los mismos productos del proyecto y las
reflexiones de los participes de este.

Algunos autores estan de acuerdo con la idea de que los discursos
llegan a tener vida propia ya que representan en si mismos
sentidos con relacion a realidades de individuos y colectivos.
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*ESTESIS

Hacia la Comprension
de las Experiencias
Estéticas Vividas

Agenda ADA”

Dentro de las dinamicas que rodean los finales
de los semestres académicos del Tecnologico de
Artes Débora Arango, se encuentra la Agenda
Débora Arango (ADA). Este espacio institucional
busca organizar y mostrar a la comunidad en
general todos aquellos procesos destacados que
ocurrieron durante el semestre como resultados
de los procesos formativos. En la decanatura de
Practicas Musicales este espacio se dio entre los
dias 20 y 27 de mayo de 2022, entre los cuales el
20 de mayo fue destinado para el evento artitico,
y del 23 al 27 de mayo otras actividades, tal y
como se ilustra y detalla en la siguiente imagen:

PROGRAMACION

Lunes 23 de mayo

Trayectorias creativas desde la poética |

Latinoamericanas

Ejercicio evaluativo final aulas abiertas Jueves 26 de mayo
(jornada completa)
Ejercicio evaluativo final aulas
Presentacién estudiantes de canto abiertas (jornada completa)
(patio central)
_____________________________ Evaluacién Piano aula 1.15
Martes 24 de mayo
Instrumentistas destacados
Ejercicio evaluativo final aulas (patio central)
abiertas (jornada completa)

Exposicién sonora aula 2.4
Presentacion estudiantes de canto (mafiana y tarde)

(patio central)

Miércoles 25 de mayo Viernes 27 de mayo
Ejercicio evaluativo final aulas

Ejercicio evaluativo final aulas
abiertas (jornada completa)

abiertas (jornada completa)
Evaluacién Piano aula1.15 Ensambles productos creativos libres
(patio central)

Presentacién estudiantes de canto
(patio central)

1)

Exposicién sonora aula 2.4
(mananay tarde)

0000

@deboraarangoies
www.deboraarango.edu.co

Programacién general de la Agenda ADA.
Tecnolégico de Artes Débora Arango (2022).
Fun

’Agenda Artistica Débora Arango

Evento Artistico

Durante el transcurso del semestre, varios do-
centes y estudiantes de diferentes unidades de
formacién decidieron hacer parte del proyecto
creando artisticamente en torno a la reflexién
de las mujeres eternas en el arte en Latinoamé-
rica. La organizacion del evento decidié abrir
convocatoria hasta el 16 de mayo del 2022 para
que los interesados presentaran un video con
sus productos de aula y se sometieran a una cu-
raduria, y asi determinar la pertinencia de pre-
sentarse en vivo en el Conclerto Clausura® del
evento final del proyecto PFI, como lo evidencia
la siguiente pieza grafica:

é/ 7 //f/////_'/L

LA CONVOCATORIA PARA

Trayectorias creativas desde la poética
musical de
Latinoamericanas

que se vayan configurando
en los distintos procesos de las
Unidades de Formacién

Fecha limite

@deboraarangoies
www.deboraarango.edu.co

PFI1 2072-1

Convocatoria para creaciones sonoras y
productos de aula.
Tecnoldgico de Artes Débora Arango (2022).

Componente Académico

En esta tarde lluviosa se sentaron, en medio del
escenario destinado para las presentaciones
musicales, las ponentes Ana Maria Arias y Eloisa
Arcila en representacién de los programas

SEl evento artistico recibio el mismo nombre del PFI: Imagenes Sonoras: Trayectorias Creativas desde la Poética Musical de Mu-

jeres Eternas Latinoamericanas.
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de produccién sonora; las ponentes Eliana
Bedoya y Ofelia Peldez en representacion de los
programas de musica; y el docente Yoni Osorio
como moderador y provocador de preguntas
para el conversatorio entre las ponentes y todos
los asistentes. Los temas de las ponencias son
los que se exponen en la siguiente pieza grafica:

PFI2022-1
S IMAGENES

/ £ VL -

Trayectorias creativas desde la poética musical de

La etnografia en el estudio de
grabacién (Ana Maria Arias)

Inmersién sonora
(Eloisa Arcila)

Cuentos y cantos de mujeres
eternas (Eliana Bedoya)

La mujer en la masica
Latinoamérica (Ofelia Peldez)

Foro de mujeres eternas
(Moderador - Yony Osorio)

Parque Lineal
Ambiental La
Heliodora

Concierto de clausura
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Programacion especifica de las ponencias en el
componente académico del evento central.
Tecnoldgico de Artes Débora Arango (2022).

En la intervencién de la docente Ana Maria
Arias se abord6 principalmente el resultado de
su trabajo de grado de la Maestria en Musicas
de América Latina y el Caribe de la Universidad
de Antioquia, titulado: Etnografia en el estudio de
grabacién: una aproximacién a la educacién ptbli-
ca en creacion, produccién sonora y gestién de pro-
yectos musicales en la era digital en la ciudad de
Medellin. Esta exposicién estuvo mediada por
unas diapositivas que dividieron el discurso en
tres momentos los cuales guardan una relacién
con las tres etapas que tiene una producciéon:
1. Preproduccién: antecedentes e inicios de la
investigacion; 2. Produccién: trabajo de campo,
reflexién y analisis; 3. Postproduccion: ;cuéles
son los siguientes pasos?

ARTICULO DE INVESTIGACION

Trayectorias creativas desde la poética
musical de
Latinoamericanas

INTERNO

Etnografia en el estudio

de grabacién

Ana Maria Arias Vélez

Magister en investigacion en musicas de América Latina y el Caribe, Licenciada en educacion
basica con énfasis en educacion artistica y cultural: masica. Con 21 anos de experiencia en
direccién y gestion pedagégica de proyectos artisticos y culturales. Experta en la creacion y
desarrollo de metodologias para la ensefianza de las artes y para la formacién en
herramientas tecnolégicas que soportan de la produccion sonora.

Docente y asesora musical para canto, interpretacion de instrumentos de viento y proceso
de creacién y produccion con jévenes y adultos, con habilidades para la creacion de
procesos y contenidos musicales, edicién y finalizacion de productos musicales.
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Reseiia de la ponente Ana Maria Arias.
Tecnolégico de Artes Débora Arango (2022).

La siguiente ponencia la realiz6 la Ingeniera de
Sonido Eloisa Arcila Fernandez, la cual nom-
bré con el titulo Inmersién del sonido. En esta
exposicion presentd experiencias alrededor de
su papel en el laboratorio sonoro Sinsonte Es-
tudio, el cual busca aplicar el disefio sonoro en
trabajos interdisciplinarios en diferentes eco-
sistemas. Es asi como se llega al proyecto rea-
lizado en conjunto con KAKATUA y Sinsonte, y
con el apoyo tecnolégico de Maximo Logistica,
Live Room y T-ARBOL en una puesta en escena
en el auditorio de Otraparte (Envigado, Colom-
bia), la cual buscaba establecer en los recepto-
res una experiencia sonora escasa en Colombia,
que permitiera cercania a la posible realidad
que se estuviese representando en el escenario
por medio del sonido inmersivo. Estructurd su
presentacion abordando ese concepto de sonido
inmersivo, las ideas hacia un disefio sonoro, las
herramientas (disefio sonoro cinematografico y
Software), y finalmente el Set Up y unas conclusio-
nes basadas en su experiencia.
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Trayectorids creativas desde la poética
musical de
Latinoamericanas

EXTERNO

Inmersion del sonido

en el teatro

Eloisa Arcila FernGndez

VIGILADA MINEDUCACION

Ingeniera de sonido MSc en postproduccion y Disefo de Sonido.
Fundadora de Sinsonte Estudio, un proyecto que busca generar
conciencia sobre la escucha y su conexion con el sentir. Ha trabajado en la
direccion del sonido de diferentes contenidos como cine, new media, y tv,
y ha sido pionera en la implementacion de sistemas de sonido inmersivo
en teatro en la ciudad de Medellin.
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Resefia de la ponente Eloisa Arcila Fernandez.
Tecnoldgico de Artes Débora Arango (2022).

Seguidamente hizo su intervenciéon la maes-
tra Eliana Bedoya. Ella principalmente expuso
el proyecto de investigacién Cantos y Cuentos
de Mujeres Eternas: Un Tejido de Existencias y
Re-existencias. Su ponencia comenzoé dando los
créditos a las y los integrantes del semillero, ad-
mitiendo que es un trabajo colectivo en el cual
su papel mas importante es el de ser asesora.
Luego relat6 los inicios del semillero en pande-
mia, conto las primeras preguntas que se hicie-
ron y que dieron paso a formular el proyecto,
y luego su discurso dio un giro hacia un diag-
nostico del estado del fenémeno histérico de la
mujer en la sociedad. Expresiones como “jtenia
que ser mujer!” expresada por Eliana, y “jseres
de cabellos largos e ideas cortas!” expresada por
Ofelia Peldez, pusieron en evidencia situaciones
que muchas mujeres han vivido. Por lo anterior,
parte de la intencién de Eliana Bedoya, y en los
términos expresados en el primer apartado del
presente texto, es denunciar simbdlicamente
asuntos de desigualdad y discriminacién que si-
guen haciendo presencia en el 2022.

Uno de los momentos mas interesantes en el
discurso de Eliana Bedoya, y que aporta signifi-
cativamente a este estudio, es un acercamiento
a la definicion del concepto mujeres eternas:

Una mujer eterna es aquella que perdura en el tiem-

po, que deja huella, que realiza transformaciones en

su contexto a partir de su oficio. Que se enfrenta a si

misma, que abre camino a otras mujeres, que tiene

una voz, que rompe con los estereotipos. Una mujer

eterna, es aquella que actua desde el corazén para

transformar vidas y sus obras quedan en la memoria

para siempre. (Eliana Bedoya, Ponencia, 20 de mayo

En la ultima parte de su exposicion, presenta a
las mujeres compositoras colombianas que in-
vestigan en el semillero de investigacién. Las
muestra por medio de ilustraciones, fotos y
cuentos compuestos por integrantes del colec-
tivo de investigadoras. Mas adelante se aborda-
ran mas detalles del papel que jugd este grupo
de estudiantes y docentes en el desarrollo del
proyecto.

Trayectorids creativas desde la poética
musical de
Latinoamericanas

INTERNO

Cantos y cuentos de

mujeres eternas

Eliana Bedoya

Magister en Educacién y Desarrollo Humano de la Universidad de
Manizales. Licenciada en Educacion Bésica con énfasis en Educacion
Artistica de la Universidad Pontificia Bolivariana de Medellin. Docente
investigadora de la Escuela Superior Tecnolégica de Artes Débora Arango,
con un interés personal en las musicas de tradiciones orales de Colombia.
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PF1 2022-1

Resefia de la ponente Eliana Bedoya.
Tecnoldgico de Artes Débora Arango (2022).
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Para terminar con el componente académico,
hizo su intervencién la investigadora musical
Ofelia Peldez. Ella, en medio de una narrativa
oral especial, expuso a la mujer eterna Hedwing
Maria Eva Kiesler (Hedy Lamarr). Entre relatos y
hechos histéricos puntuales expuso la vida de
esta mujer, quien fue la que descubrié la ma-
nera de sincronizar las frecuencias entre el ra-
diorreceptor y el radiotransmisor por medio de
dos rollos perforados similares sacados de las
pianolas. Este invento fue patentado el 11 de
agosto de 1942 en el Consejo Nacional de Inven-
tores, y anos después fue usado por la Armada
de Estados Unidos de América para controlar la
secuencia de los saltos y las técnicas con proce-
sadores mas agiles incluyendo sistemas de saté-
lite. Ofelia Pelaez defendié el argumento de que
a ella le debemos los celulares que seguramente
seran usados por cientos de décadas en la histo-
ria de la humanidad.

Trayectorids creativas desde la poética
musical de

4
EXTERNO

Las mujeres en la
historia de la musica

colombiana

Ofelia Peldez

VIGILADA MINEDUGACION

e

15 afios como colaboradora de Roberto Cadavid Misas —Argos—, escritor de la columna
Gazapera, en El Espectador, y miembro de la Academia Colombiana de la Lengua.
Correctora de estilo, durante 12 arfios, de numerosos articulos y trabajos hechos por el
investigador musical Hernén Restrepo Duque, publicados en Colombia y en diversos paises.
Correctora de sus libros A mi canteme un bambuco, Las cien canciones colombianas del
milenio y Lo que cuentan los boleros, de Restrepo Duque.

De 1992 a 2008 encargada de escribir los textos en las contracaratulas de las producciones
musicales de Discos Fuentes. A su cargo también la revision de las artesfinales, de los
catdlogos, de autores en Edimusica y de algunos libros publicados pordicha empresa
Autora de maltiples libros y articulos referente a la musica
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Resefia de la ponente Ofelia Peldez.
Tecnoldgico de Artes Débora Arango (2022).

ARTICULO DE INVESTIGACION e

Concierto Clausura: Creaciones Sonoras y
Productos de Aula

Con relacién a las presentaciones musicales y
obras que se presentaron ese dia, aportamos
aqui el siguiente recuento:

Comenzaron dos composiciones inéditas del es-
tudiante José Manuel Caro de la unidad de for-
macién Ensamble de Musicas Tradicionales, li-
derado por el docente Edwin Alexander Castro:
el bambuco “Mujer de amor” y el bullerengue
“Llora en mialma una pena”. Estas obras fueron
interpretadas por el ensamble mencionado, en
el cual, para la primera obra se utilizd un for-
mato que incluyd un violin, un bajo, un piano,
una guitarra, un tiple, un bombo andino, una
esterilla y tres voces; y para la segunda obra, se
utilizaron dos tambores alegres, dos totumas,
un tambor llamador, una tambora, un bajo, un
plano y cuatro coros. Estas interpretaciones
se pueden ver y escuchar entre las marcas de
tiempo 2:27:53 y 2:33:50 del siguiente video®:

Evento artistico - Imdgenes sonoras:
Trayectorias creativas desde
la poética musical de mujeres
eternas latinoamericanas

Enlace: https://drive.google.com/file/d/105SyC1Gwi3T-
CXj1gANQcgno-moQfwwnZ/view

9Este registro audiovisual contiene la totalidad del Concierto Clausura y sera referenciado en varias oportunidades de aqui en

adelante.
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Con relacién a estas dos obras, el docente Edwin
Alexander Castro ampli6 su relacion con el pro-
yecto de investigacién haciendo referencia a las
reflexiones que ocurrieron alrededor de pensar
qué se haria en el ejercicio creativo del curso y
el concepto propuesto. A partir de esto, las com-
posiciones giraron en torno a mujeres que han
dejado huellas importantes en las vidas de los
estudiantes, empezando por las madres que de
tantas formas se convierten en eternas para los
artistas y terminan inspirando muchas creacio-
nes. Al respecto, el profesor menciona que:

publica, 20 de mayo de 2022)

De lo anterior, resulta muy interesante ver como
en este grupo la reflexién validé —a diferencia
de actores sociales de la Instituciéon— a las ma-
dres como mujeres eternas. De acuerdo con la
perspectiva del apartado tedrico anterior, estas
mujeres, aunque no se podria hablar de que
estén social y especificamente legitimadas en
clertos campos del arte, desde su figura misma
como madres sirven de inspiracién y detona-
cién creativa al representar todo un legado es-
tético, diverso y relativo que esta presente en las
estructuras identitarias de cada estudiante que
emprende el reto de componer musica y letras.

Luego, continuaron tres unidades de formacién
a cargo del docente Bernardo Piedrahita, llama-
dos Contrapunto, Planes de Composicién y En-
samble Grupo de Contrapunto. Las tres obras
respectivamente interpretadas fueron: la zam-
ba “Alfonsina y el Mar” compuesta por el pia-
nista argentino Ariel Ramirez y el escritor Fé-
lix Luna; “Catalina la O, la otra artista”, que es
una composicién inédita de la estudiante Diana

Las composiciones giraron en
torno a mujeres que han dejado
huellas importantes en las vidas

de los estudiantes, empezando
por las madres que de tantas
formas se convierten en eternas
para los artistas y terminan
inspirando muchas creaciones.

Giraldo; y “Mirame”, composicién y autoria de
Marta Gémez.

De las anteriores interpretaciones, la primera
obra se hizo con un formato que incluyé una
guitarra, un bajo, un tromboén, una flauta, per-
cusion, guiro, dos pianos y ocho voces; la segun-
da obra conté con congas, bongés, campana de
mano, piano, tiple, tiple bajo, bajo, corno fran-
cés, saxofén tenor, saxofén alto, tres coristas y
una voz principal; y la tercera, fue acompanada
por un bajo, dos guitarras, violin, percusién, sa-
xofén y cantante.

Con relacién a la composiciéon inédita “Catalina
la O, 1a otra artista”, su autora Diana Giraldo, re-
lata momentos de reflexién en torno al proceso
creativo de componer para las mujeres eter-
nas, y como grupalmente decidieron delimitar
el campo geografico y simbdlico a Colombia, de
forma que seleccionaron algunas mujeres que
servirian como temas principales para las crea-
ciones artisticas. Al respecto, la compositora
menciona que:
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De lo anterior, resulta interesante observar el
proceso de discernimiento frente a la reflexion
del asunto de mujeres eternas, y como en este
caso primo colectivamente la carga simbolica
de las mujeres para ser escogidas como puntos
de referencia para componer. Al reconocer sus
legados estéticos y simbdlicos, no solo legitima-
ban a estas mujeres como importantes para Co-
lombia, sino que avivaba el sentimiento creativo
de cada individuo que permitia inspirarse por
una causa mayor a la de simplemente compo-
ner: la de reivindicar la importancia de recono-
cer, visibilizar y resaltar mujeres que trascien-
den en la historia nacional.

Para escuchar y ver las anteriores tres obras:
“Alfonsina y el Mar” puede reproducirse en
el video anterior, entre las marcas de tiempo
2:41:45 y 2:47:09; “Catalina la O, la otra artista”
entre 2:51:55 a 2:56:18; y “Mirame” entre 2:59:10
a 3:02:10.

Luego, sigui6 la interpretacién de obra musica-
lizada que nacié a partir de un poema escrito
por la manizalenia Maruja Vieira titulado como
su homoénimo “Tiempo definido” en aire de bam-
buco; una creacién colectiva de los integrantes
Miguel Mutioz, Mario Velandia, Andrés Cabrera
y John Manuel Restrepo. Este ensamble instru-
mental de quinto semestre del programa de
Tecnologia en Gestién y Ejecucién Instrumental
para las Practicas Musicales estuvo a cargo del
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docente John Manuel Restrepo y Camilo Busta-
mante, y fue interpretado en un formato que
contd con piano, bajo, guitarra acustica, guitarra
eléctrica, tambora, guasa, flauta y voz principal.
Esta obra puede ser escuchada y vista entre las
marcas de tiempo 3:05:27 y 3:09:17 del video an-
teriormente referido.

De esta obra se resalta el valor reflexivo, compo-
sitivo, orquestado e interpretado de una forma
muy bien lograda. Ademas, el asunto de llevar a
la musica letras de una poeta que por medio de
estas ha hecho eco en la identidad de muchas
personas, resulta por lo menos muy interesante
como ejercicio interdisciplinar: la literatura y la
musica conviviendo mutuamente para resaltar
lo grandiosa que fue esta mujer al crear sus poe-
mas. Al respecto, el estudiante Mario Velandia
expresa lo vivido en el proceso previo a la pre-
sentacion musical:

Posteriormente, el Ensamble de Musicas Lati-
noamericanas del tercer semestre del programa
de Técnica Profesional en Produccién para las
Practicas Musicales, a cargo del profesor Jorge
Arroyave, interpreté la obra “No voy a quedar-
me” de la cantautora y compositora antioquena
Doris Zapata, con un formato que incluyé dos
voces, tres guitarras, tiple, piano, bajo, shaker y
clave. Esta interpretacién se puede escuchar y
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ver entre las marcas de tiempo 3:12:18 y 3:16:52
del video anterior.

Con relacién a la obra anterior, a parte la emo-
tiva interpretacién del ensamble, el asunto re-
flexivo sobre la compositora y autora Doris
Zapata como una mujer eterna estuvo en esta
oportunidad a cargo de las estudiantes Ana So-
fia Lopez Ceballos y Alisson Gallego Marulanda.
Ellas expresaban el aporte importante que ha
hecho la compositora al desarrollo y evolucién
de la musica andina colombiana desde un dis-
curso emocional, y en el que seguramente uno
de los motivos de esta disposicién se debe a que
las estudiantes son cantantes y habitan simbé-
licamente en un campo donde la cantautora es
un referente local importante. Al respecto, Ana
Sofia comentaba que:

tos. (presentaciéon publica, 20 de mayo de 2022)

Después, el Semillero de Investigaciéon de Mu-
sicas Tradicionales a cargo de la docente Eliana
Bedoya interpret6 “La Guarapera”, un bulleren-
gue-chapula inédito compuesto por la estudian-
te Karen Isaza; y luego se interpret6 “Las penas
alegres”, un bullerengue-chapula de Petrona
Martinez con un formato de gaita, tambor ale-
gre, tambor llamador, maracas, tambora, voz
principal y coros. De estas interpretaciones se
destaca la apropiacién musical que encarna la
misma tradicién consolidada de los formatos de
bailes cantados de la Regién Caribe de Colom-
bia por parte de la docente y estudiantes en sus
interpretaciones musicales y corporales; y tam-
bién se destaca el papel fundamental que tie-
ne la mujer en estas practicas culturales. Can-

taoras como Petrona Martinez lograron tocar
las fibras identitarias de la estudiante Daniela
Roldan y de la compositora y estudiante Karen
Isaza, al punto de encarnar ellas mismas la es-
tética social de las cantaoras.

Luego de esta intervencion de musicas tradiclo-
nales, las presentadoras volvieron a participar.
Alisson Gallego coment6 en un punto avanzado
del evento: “Todo lo que hemos presentado tie-
ne que ver con mujeres: desde las composicio-
nes, los poemas, y desde una profe como Eliana
que esta metida en todo. Quiero destacar eso: la
importancia que ahora tenemos de poder con-
tar con esto” (presentacién publica, 20 de mayo
de 2022). Este comentario desatd una emotiva e
inspirada respuesta de Ana Sofia Lépez:

De esta forma, Ana Sofia, en medio de algunos
aplausos y aclamaciones recogié el pensamien-
to de muchos de los asistentes que velan que
el evento trascendia en su propésito original de
evocar mujeres eternas latinoamericanas, y llegaba
a significar implicitamente casi un homenaje a
las mujeres como un elemento fundamental de
la humanidad. De igual forma, son destacables
las frases “sabemos que estamos cambiando el
mundo” y “nosotras tenemos igual de condicio-
nes en todo” que ella menciono, ya que decla-

ESTESIS 13 / julio - diciembre 2022 / ISSN 2539-3995 - E-ISSN 2539-3987
Mujeres Eternas: una Mirada Desde las Practicas Musicales del Tecnologico de Artes Débora Arango
|/ Santiago Garcia Martinez / pp.72 - 97



ran una posicion firme y contestataria frente a
diversas formas de discriminacién y violencia
simbdlica que aun existen en el 2022.

Mas adelante del evento, a cargo también de la
docente Elina Bedoya, el Grupo de Proyeccién de
Musicas Tradicionales del Caribe que también
integra las dinamicas del Semillero de Investi-
gacién del mismo nombre, presenté un home-
naje a Doris Salas, considerada para ellos como
una mujer eterna. Esta intervenciéon musical se
realiz6 en un formato de orquesta popular bai-
lable con una instrumentacién que contd con
timbal, congas, gliro, campana, alegre, dos sa-
xo0s altos, clarinete, saxofon tenor, bajo, trompe-
tas, piano, dos voces principales y coros. En ella,
el estudiante Edison Martinez de sexto semestre
tuvo un papel fundamental realizando el mon-
taje, haciendo la convocatoria, invitando a los
musicos, haciendo los arreglos y demas activi-
dades que permitieron la versién presentada.
Este video se puede encontrar entre las marcas
de tiempo 4:20:13 y 4:31:15 del video anterior.

Por otra parte, el docente Nicolas Ortiz Contre-
ras presentd un video producto de Ensambles
Hibridos. Este ensamble es un proyecto que se
postuld en el 2019 al Programa Internacional
Ibermusicas, y posteriormente fue apoyado
por el Ministerio de Cultura de Colombia. Con-
sistid en realizar una residencia de un mes de
un compositor internacional en el Tecnologico
de Artes Débora Arango, que para este caso fue
el chileno Antonio Monasterio Labra, y de alli
se queria crear musica mediante el concepto
de hibridacién desde varios niveles de pensa-
miento. Por motivos de pandemia, el proyecto se
tuvo que desarrollar de forma virtual. La obra
presentada se llama “Yendo hacia la lluvia” y se
interpretd con una instrumentacién que conta-
ba con flauta, siku cromatico, saxofén alto, gui-
tarra eléctrica, guitarra acustica, bajo y bateria,
los cuales fueron interpretados por estudiantes,
egresados, docentes e invitados externos. Este
producto, aunque no se alineé con el tema cen-
tral del evento a diferencia del resto de produc-
tos, hizo parte de las presentaciones y se puede
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encontrar entre las marcas de tiempo 4:06:14 y
4:15:37 del video anterior.

Finalmente, la ultima presentaciéon fue un pro-
ducto artistico interdisciplinar por parte de la
representante estudiantil para este semestre
Karen Isaza. Ella present6 en el escenario un ho-
menaje a Débora Arango Pérez, Isabel Ramirez
Ocampo “La Muchacha” y Doris Salcedo, bus-
cando representar musical, plastica y escéni-
camente los pensamientos politicos de las que
para ella son estas mujeres eternas.

Esta puesta en escena conto con la participacién
de cuatro actores, un pintor, un guitarrista y la
voz principal interpretada por Karen. En ella, la
canciéon que se interpreto se llama “La sentada”
de la cantautora Isabel Ramirez Ocampo “La
Muchacha”, la cual sirvi6 para que los actores
hilaran una narrativa corporal en la que, vesti-
dos de negro y con méascaras blancas, buscaban
acentuar acciones en torno a la letra de la can-
cién que, por extension, es una denuncia simbo-
lica al gobierno de Colombia por los muertos y
la corrupcién en torno a la crisis social que dejo
la pandemia del Covid-19. Al mismo tiempo, un
pintor en el fondo daba pinceladas, uniéndose
a los momentos de la intervencién mientras
plasmaba los rostros de las tres artistas. Esta
creacion, ademas de querer representar los pen-
samientos politicos de mujeres artistas que no
tuvieron miedo a hacer denuncias a través de
sus obras, también es en si misma una protesta
simbdlica social en apoyo de “las nadies” (en los
términos que se menciono en el primer aparta-
do tedrico). En palabras de la estudiante Karen,
y para finalizar el concierto, dijo:
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Recapitulando, y con el fin de finalizar este
apartado, para el desarrollo de este proyecto de
investigacion fue fundamental abordar un pen-
samiento relativista en donde mujeres eternas
en el arte serian todas aquellas que aparecieran
en la experiencia de los estudiantes al ubicar-
se como actores soclales en campos simbdlicos
especificos. De esta manera, y no hubiese podi-
do ser de otra, aparecieron multiples creaciones
alrededor de artistas que al principio de la dis-
cusién del mismo con los docentes no se gene-
rarian tan facilmente.

Asi pues, reflexiones diversas fueron las prota-
gonistas de la noche, generando experiencias
estéticas que rindieron homenaje a las mujeres
en el arte, y por extension, a la mujer como par-
te fundamental de la humanidad.

Para continuar con el analisis y las discusiones
del presente estudio, a continuacién presenta-
remos dos productos que hizo falta mencionar
en este apartado. Por su extensién, se dedicara
todo un apartado para dar pie a analizar otros
asuntos vividos fuera del Concierto Clausura.

Esta creacion, ademas de querer
representar los pensamientos
politicos de mujeres artistas
qgue no tuvieron miedo a hacer
denuncias a traves de sus
obras, también es en si misma
una protesta simbolica social
en apoyo de “las nadies”.

Semillero de Investigacion
Cantos y Cuentos de
Mujeres Eternas

Como se mencionoé inicialmente en la parte in-
troductoria de este estudio, la idea del proyecto
de investigacion nacio en el reconocimiento del
valor investigativo que se gesta en este semille-
ro d einvestigacién, y que se propone analizar
cuéles han sido las resistencias, pasiones y lu-
chas que se evidencian en las obras de cuatro
mujeres compositoras y cantautoras de musica
tradicional y popular colombiana entre 1880 y
1950. La participaciéon de este colectivo durante
el semestre académico 2022-1 fue significativa
y relevante para el proyecto ocasionando discu-
siones, creacliones, e intervenciones musicales
que iban dando en cada momento una expe-
riencia que permitia constituir un mejor sem-
blante colectivo hacia lo que implicaba hablar
de mujeres en el arte.

El proyecto del semillero, de manera especifica,
ha buscado expresar de forma artistica la he-
rencia musical de las compositoras colombia-
nas: Ligia Castro Torrijos, de la regién Pacifica;
Leonor Buenaventura, de la regién Andina; Ma-
ruja Hinestroza, de la regién Andina; y Esther
Forero, de la regién Caribe. Hacia estas cuatro
mujeres se ha generado un acercamiento biblio-
grafico, sonoro y visual de sus principales obras,
sus diferentes contextos de vida, y el impacto
tedrico y cultural que han logrado en el discurso
musical.

Pero yendo mas alla del trabajo histérico, do-
cumental, socioldgico y artistico del semillero,
quedé en evidencia una intencién implicita y
explicita de luchar decididamente por los de-
rechos de la mujer en el oficio de, tal como lo
expresoé el docente Yoni Osorio en su rol de mo-
derador en las ponencias, el “desafio de encarar
la conversacién y el gesto alrededor de unas ba-
tallas que debemos librar con esta eleccién de
trabajar en el mundo del arte, para el arte, con
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el arte, y desde las humanidades” (Moderacién
de ponencias, 20 de mayo de 2022). Con relacién
a lo anterior, Eliana Bedoya decia en su ponen-
cia que:

Este activismo discursivo por encarnar una lu-
cha y reivindicar el papel de las mujeres en la
historia de las musicas populares y tradiciona-
les colombianas, como veremos a continuacion,
se vio reflejado en varios momentos del semes-
tre.

Participacion en el Concierto

La primera obra que se interpretd por parte
de este semillero es el estreno de una compo-
sicién inédita del estudiante Emanuel Alvarez
Figueroa, en la cual la cantante invitada com-
bino canto lirico, popular, voz hablada y expre-
sién corporal, y Emanuel acompané con ritmica
corporal. Entre las marcas de tiempo 3:36:36 y
3:42:23 del anterior video, el compositor presen-
té la obra de la siguiente manera:

ARTICULO DE INVESTIGACION

Luego de la anterior intervencién, continu6 otra
cancioéon inédita de la estudiante y compositora
Catalina Marin llamada “Somos Voz(s)”. Ella la
presentd asi:

> mayo de 2022)

El Manifiesto como una
Denuncia Simbolica

Al final de la anterior cancién mencionada, en
medio de un acompanamiento instrumental,
Maria Camila Zuluaga, estudiante de Licencia-
tura en Literatura y Lengua Castellana de la
Universidad de Antioquia e integrante del semi-
llero, recito su creacion literaria llamada Mani-
fiesto: Cantos y cuentos de mujeres eternas, la cual
pueden encontrar entre las marcas de tiempo
3:56:25 y 3:58:50 del anterior video. Del mani-
fiesto, hay un fragmento que dice:

De estas dos ultimas presentaciones musicales
del semillero, y de acuerdo con lo mencionado
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en el primer apartado con relacién a “las na-
dies”, se puede decir que, al igual que Eduardo
Galeano y Anténio Guterres, hubo denuncias
que en esta oportunidad fueron representadas
por medios musicales y literarios, y que repre-
sentan en si mismas la incapacidad de muchas
personas de ver el fenémeno de la desigualdad
actual entre las diferentes formas de identifi-
cacion del género del ser humano que oscilan
entre el ser y no ser, hombres y mujeres; pero
esta vez desde el arte. Ademas, es destacable ver
cémo el legado estético de compositoras del pa-
sado ha servido como oferta identitaria para los
integrantes del semillero, quienes muestran un
sentido profundo por reflexionar el asunto del
papel de las mujeres en el arte, la cultura y la
sociedad.

Al final de la lectura del manifiesto, Catalina
Marin intervino a los asistentes con las siguien-
tes palabras: “Me gustaria antes de terminar
hacer un experimento social. ;Cuantas mujeres
aqui son creadoras? (...) Nosotros quisiéramos
desde el semillero invitar a la Institucién no so-
lamente a ver esas mujeres eternas del pasado,
sino a llevar a que estas mujeres de hoy en dia
también puedan ser eternas” (presentacién pu-
blica, 20 de mayo de 2022). Con esto, ademas de
reafirmar la denuncia anteriormente mencio-
nada, pareciera que de forma implicita existe la
idea de que las mujeres creadoras en la Institu-
cién se han sentido oprimidas simbélicamente
y/o invisibilizadas por dinamicas en las que sus
creaciones, o bien no son tratadas con igualdad,
o se han desvirtuado en el propésito de ser reco-
nocidas como eternas.

Con relacion a esa busqueda de reconocimiento
sobre como una mujer puede llegar a ser eterna
en un campo especifico hubo consensos y disen-
sos frente a las discusiones que se generaron en
torno a esto. Un hecho destacable con relacién
a lo anterior es el siguiente: una idea que surgid
a comienzos del proyecto de investigacién por
parte del semillero de investigacién Cantos y
Cuentos de Mujeres Eternas, fue la de realizar
un evento en donde las mujeres compositoras
de la institucién tuviesen un espacio para mos-
trar sus creaciones, y de esta forma, buscar visi-
bilizarlas. En contraparte, la idea recibié criticas
de algunos docentes que sentian que en este
caso ya no se estarian abordando las mujeres
eternas como eje de reflexion.

Esta situacién llamé mucho la atencién durante
los siguientes meses alrededor de la pregunta ;y
qué implica entonces la eternidad como adjeti-
vo del sustantivo para este caso?, ;una mujer
compositora, por el hecho de ser estudiante y
estar comenzando su etapa creativa, no puede
considerarse eterna? Pareciera que no puede
serlo sino ha sido reconocida y legitimada como
eterna simbodlicamente por parte de ciertos ac-
tores sociales. Pero, en realidad este no es el
punto de la discusién por parte de las integran-
tes del semillero. Desde la perspectiva de ellas,
identifican un fendmeno con relacién a las mu-
jeres en los campos del arte, y es que a través de
la historia han sido invalidadas, desvirtuadas e
invisibilizadas por dinamicas machistas instau-
radas en varias culturas y sociedades. De esta
manera, la idea implicitamente buscaba romper
con ese fenémeno, y el hecho de que una mujer
esté considerada como eterna, o aun no, resul-

El legado estético de compositoras del pasado ha servido como
oferta identitaria para los integrantes del semillero, quienes
muestran un sentido profundo por reflexionar el asunto del

papel de las mujeres en el arte, la cultura y la sociedad.
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taba ser un argumento no valido, ya que solo
podria bastar con una experiencia estética entre
compositora y receptor para que, probablemen-
te, una obra hiciera eco en sus fibras identitarias
y el proceso hermenéutico del consumidor in-
terpelado impidiera que una vez mas en la his-
toria fueran invalidadas.

Salida de Campo: Visitando a
Maria Eugenia Londono

En otra tarde muy lluviosa del 2 de junio de 2022,
cerca de las 3:00 p.m. nos recibié la investigado-
ra Maria Eugenia Londono en su casa a miy a
las integrantes del Semillero Cantos y Cuentos
de Mujeres Eternas: Eliana Bedoya, Catalina Ma-
rin, Andrea Parra, Maria Camila Zuluaga e Isa-
bel Tamayo. Comenzamos presentdndonos, y al
estilo docente que mas prefiero, ella intervenia
con reflexiones propias en cada presentacién
como queriendo expresar entre lineas: jTene-
mos una misién colectiva que cumplir nosotros
como artistas!

Por ejemplo, Maria Camila Zuluaga se presenta-
ba, sobre sus estudios (Licenciatura en Lengua
Castellana, como ya se dijo), sus gustos por la
lectura y el arte en general, y mencionaba las
razones por las que estaba en el semillero. Lue-
go de su presentacion, Maria Eugenia interpeld
mostrandose emocionada de la mujer que tenia
en frente y en el area en el que se estaba des-
empenando, y entre lineas la encauzaba en un
propobsito de vida:

Y estds en un area muy importante, que es toda la

no, entrevista grupal, 2 de junio de 2022)
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Luego de presentarme, y como reflexiéon final
para comenzar con la entrevista, identifico el
asunto de nuestras vocaciones como esa voz
interna que nos moviliza hacia un propésito de
vida:

ESTESIS 13/ julio - diciembre 2022 / ISSN 2539-3995 - E-ISSN 2539-3987
Mujeres Eternas: una Mirada Desde las Practicas Musicales del Tecnologico de Artes Débora Arango
/ Santiago Garcia Martinez / pp. 72 - 97



*ESTESIS

Conversatorio con la investigadora Maria Eugenia Londofio, 2 de junio de 2022.
Archivo del autor.
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De esta forma, sentados en su mesa, entre comi-
da y mucha felicidad por el encuentro, comen-
z6 Catalina Marin a explicar como el semillero
apuntaba a darle voz y a mostrar mujeres que a
través de la historia han estado invisibilizadas.
Ella vefa en Maria Eugenia una investigadora
que ha logrado visibilizar a grupos de personas
y territorios que no existian en el imaginario de
muchos actores sociales y académicos. De lo an-
terior, Catalina le pregunté por su vida musical
e investigativa.

Comilenza entonces una narrativa diacronica
tocando algunos hechos personales con un alto
valor reflexivo, y otros hechos histéricos que son
trascendentales en el campo de las musicas po-
pulares y tradicionales de Colombia y en los es-
pacios académicos del pais.

Aparte de su historia de vida ya contada en otros
textos y materiales audiovisuales®, destaco
asuntos como la invitaciéon que le hizo Gustavo
Yépez en 1975 para crear el curso Etnomusicas
1y 2 en la Universidad de Antioquia: la prime-
ra vez en Colombia que se abria una asignatu-
ra que estudiara nuestras musicas populares y
tradicionales. También sus investigaciones alre-
dedor de los indigenas Embera Chami con pro-
fesores de filosofia, antropologia y psicologia de
la Universidad de Antioquia. De igual forma sus
relatos y pasos por la extinta Escuela Popular de
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Artes (EPA) en Medellin. La creacién del Grupo
de Investigacion Valores Regionales en 1991 y su
tarea inagotable de mantener vivo este colec-
tivo. Y entre muchas otras anécdotas, tantas y
tantas reflexiones en torno al importante papel
que jugamos desde nuestros ejercicios investi-
gativos, y la necesidad de ver el campo de las
artes como incompleto en sus reflexiones pro-
fundas por el sentido esencial de las personas,
sus expresiones culturales y los territorios en
los que habitan.

Recuerdo que en los primeros momentos que
propuse ir a verla a ella, a algunas personas
les parecid extrafio también que yo emitiera el
juicio estético de considerarla como una mu-
jer eterna en las artes. A este punto del texto,
el lector ya debié comprender que lo eterno en
la mujer es un adjetivo estético que ubica a esa
persona en el campo simbodlico de quien emite
el juicio de valor, y que en su campo y para ese
actor social, es legitimada como eterna por las
huellas que ha dejado en las posibles expresio-
nes identitarias que ocupan ese espacio social.
En este caso, Maria Eugenia Londono es para mi
una mujer eterna en la investigaciéon musical en
Colombia.

Lo eterno en la mujer es un adjetivo estético que ubica a esa
persona en el campo simbolico de quien emite el juicio de
valor, y que en su campo y para ese actor social, es legitimada
como eterna por las huellas que ha dejado en las posibles
expresiones identitarias que ocupan ese espacio social.

10 Véase UdeA - Serie Con Sentidos: Maria Eugenia Londofo, etnomusicologa: https://www.youtube.com/watch?v=1bZQn-

3fwg-Q&ab_channel=UniversidaddeAntioquia
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Conclusiones

En forma de recapitulacién, este texto buscod
en el primer apartado algunas aproximaciones
tedricas para el anélisis del concepto de muje-
res eternas como fendémeno discursivo presente
en la comunidad de musicos de la Institucion.
De lo anterior, se pudo concluir que existen di-
versos campos simbodlicos que coexisten en un
mismo sujeto dependiendo del lugar social des-
de donde se ubique y sus experiencias estéticas
vividas, pero también existen diversos campos
en los que esos sujetos se piensan cuando, en
el actual proyecto, se les pide pensar sobre sus
mujeres eternas artistas en Latinoamérica. Algunos
se van a ubicar desde campos relacionados con
géneros musicales como la salsa, otros desde el
regueton, el rock, el pop, etc., ya que su cons-
titucioén identitaria y profesional (su estructura
subjetiva) disputa una posicién en campos espe-
cificos (estructuras objetivas); otros, por ejem-
plo, se ubican desde campos relacionados con
las mujeres compositoras en Colombia, como
es el caso del Semillero de Cantos y Cuentos de
Mujeres Eternas; y en el caso propio, me ubiqué
desde el campo de las mujeres que reflexionan
las practicas musicales como actividad princi-
pal, o sea, de las investigadoras musicales. Lo
anterior hace necesario pensar el concepto des-
de una perspectiva subjetiva heterogénea, y no
homogénea como se comenzo el proyecto de in-
vestigacion.

En el segundo apartado se busco sistematizar
y analizar el evento artitico final producto del
proyecto de investigacién en el que gran parte
de la comunidad de musicos se volcaron a pre-
sentar en un concierto sus creaciones artisticas
y reflexiones finales. De aqui se puede concluir
que el proyecto logré mover en muchos actores
sociales reflexiones profundas que terminaron
en creaciones que se pueden ver, si el lector
acepta mi invitacion tedrica, como denuncias

simbdlicas que permiten representar y develar
diversas realidades veladas y normalizadas en
ciertos contextos. De esta manera, el proyecto
logré realizar divulgacién del proyecto con un
valor agregado en torno a la reflexién colectiva
del paradigma de la mujer en el arte y en la mu-
sica.

Y finalmente, se discutieron asuntos vividos por
el Semillero de Investigacién Cantos y Cuentos
de Mujeres Eternas en el transcurso del semes-
tre académico. De este apartado se destaca el
papel significativo que ocuparon las integrantes
de este semillero para el desarrollo del royecto y
la consolidacién de un semblante menos ambi-
guo sobre como abordar el concepto de las mu-
jeres eternas en el arte.

ESTESIS 13 / julio - diciembre 2022 / ISSN 2539-3995 - E-ISSN 2539-3987
Mujeres Eternas: una Mirada Desde las Practicas Musicales del Tecnologico de Artes Débora Arango
|/ Santiago Garcia Martinez / pp.72 - 97



ARTICULO DE INVESTIGACION

Referencias

»Blanco Arboleda, D. (2008). La comunicacién corporal en las elaboraciones identitarias—subjetivas.
Perfiles Latinoamericanos, 16(32). https://bit.ly/3fDoM62

»Bourdieu, P. (1990). Sociologia y cultura. México, D. F. Editorial Grijalbo, S. A. https://bit.
ly/3rmCpfl

»Bourdieu, P. (1983). Poder, Derecho y Clases Sociales. Desclée.
»Bourdieu, P. (1991). El sentido prdctico. Taurus.

» Consejo Directivo y Académico del Tecnolégico de Artes Débora Arango (2021, marzo). Proyecto
Educativo Institucional (P. C. Gémez Cano, Ed.). https://bit.ly/3A2Ebsh

»Diaz, C. (2013). Recepcién y apropiacién de musicas populares: dispositivos de enunciacion,
lugares sociales e identidades. Vol. 1 n°2, 16. El Oido Pensante, 1(2), 16. https://bit.
ly/3fl13pHW

»Eduvari (2008). Eduardo Galeano - Mujeres (1/3) [Archivo de video]. Youtube. https://bit.
ly/3v47Wpe

» Gobierno de Colombia (2019). Misién de Sabios Colombia - 2019. https://bit.ly/3ymlagk
» Gomez Cano, P. C. (s.f.). Pedagogias Integradoras [Diapositivas]. https://bit.ly/3u2F3cu

»Laclau, E. (2004). El andlisis politico del discurso: entre la hegemonia la retérica. Entrevista a
Gustavo Oliveira https://bit.ly/3fzPHA]j

»Lopez-Cano, R. (2020). La investigacién artistica en musica en Latinoameérica. Quodlibet.
Revista de Especializacién Musical, 74. https://bit.ly/3A9fTgc

» Noticias ONU (2020). La inequidad de género en el siglo XXI es una estupidez. Desigualdad de
Género, UN News. https://bit.ly/3Prte8o

» Ministerio de Ciencia, Tecnologia e Innovacién - MinCiencias (2020). ANEXO 3 La Investigacién
+ Creacién: Definiciones y Reflexiones. Direccién de Generacién de Conocimiento. https://
bit.ly/3ubejgn

» Equipo editorial, Etecé (2022). Concepto de Discurso. Disponible en: https://bit.ly/3B606m6.
Ultima edicién: 1 de octubre de 2020. Consultado: 14 de julio de 2022.

»Sans, J. (2017). Musica y estudios del discurso: una atraccién fatal. Para C. Diaz, & B. Corti,
Musica y discurso: aproximaciones analiticas desde América Latina (p. 25). https://bit.ly/3t979k0

» Torres Martin, E. (2016). La perspectiva femenina en Eduardo Galeano a través del andlisis literario
de su obra Mujeres. https://bit.ly/3csSg8C

ESTESIS 13/ julio - diciembre 2022 / ISSN 2539-3995 - E-ISSN 2539-3987
Mujeres Eternas: una Mirada Desde las Practicas Musicales del Tecnologico de Artes Débora Arango
/ Santiago Garcia Martinez / pp. 72 - 97



