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UMA INTERPRETACAO DE DUAS ODES DE
ALVARO DE CAMPOS

Carlos d'Alge

A “Ode Triunfal”, a “Ode Maritima” e a ‘“Saudagéo a
Walt Whitman”, juntamente com a “Passagem das Horas’,
sdo os poemas mais extensos de Fernando Pessoa: OT com
240 versos, OM com 862 versos, SWW com 219 versos & PH
com 507 versos. Entre os quatro, a “Ode Maritima” é o mais
longo de todos os poemas assinados por Fernando Pessoa
e seus heterdnimos. Celebra a “Ode Triunfal” o entusiasmo
do poeta pela velocidade e pelo progresso. Velocidade dos
transportes, das comunicacdes e do progresso, fruto do de-
senvolvimento imperialista e da industrializagdo crescente.

E de Kipling, poeta do colonialismo inglés, a afirma-
cdo de que civilizacdo = transporte. A velocidade encurtou as
distancias e aproximou os povos, desenvolveu o comércio e
a indastria aumentou a forgca do operariado e a guerra aca-
bou por enriquecer novas nacdes. O mundo realmente come-
cou a ficar pequeno, possibilitando a criacdo d= uma cons-
ciéncia cosmopolita. S8o esses resultados que Fernando
Pessoa questiona no texto sobre as relagoes da arte moder-
na com a vida moderna, incluido nas P&ginas intimas e de
Auto-interpretagdo. O modelo poético teria que resultar numa
apoteose da civilizacdo moderna.

Escrevera Marinetti, no manifesto A Nova Religido Moral
da Velocidade: Ao contrario da moral cristd, que proibiu ao
corpo do homem os excessos de sensuzlidade, a moral fu-
turista, opondo-se a lentidéo, & recordacdo, ao repouso, pre-
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tende desenvolver a energia humana, a qual, centuplicada
pela velocidade, hé-de vir dominar o tempo e o espago.” (1)
Nesse mesmo manifesto, o criador do futurismo europeu da
largas & sua fantasia e & sua imaginagdo. Exalta as rodas e
os vagdbes ferroviarios, cria metaforicamente um universo ma-
ravilhoso e lirico conquistado pela velocidade. Do outro lado
do Atléntico, Walt Whitman publica entusiasticos poemas que
celebram a energia explosiva que se pode encontrar nas ma-
quinas e na velocidade. E a nova religido que transforma
Alvaro de Campos no poeta sensacionista, cantor entusiasta
da civilizacdo industrial.

Inspirado em Whitman, a quem dedica uma Saudacéo,
Campos adota, observa Prado Coelho, “um estilo esfuziante,
torrencial, espraiado em longos versos de duas ou trés linhas,
anafdrico, exclamativo, interjetivo, monétono pela simplici-
dade dos processos, pela reiteracdo de apdstrofes e enume-
racbes de paainas e paginas, mas vivificado pela fantasia
verbal perdularia, inexaurivel”. (2) Apoiado num estilo verti-
ginoso, o poeta canta a hipertrofia de uma personalidade viril
e 0s impulsos que emergem da lava sombria do inconsciente,
0 masoquismo, a volupia sensual de ser objeto, entregue a
prostituicdo febril das maquinas e da civilizac&o.

A associacdo de maquinismos e objetos que conduzem
a velocidade emerge do poema em catadupa: /dmpadas elétri-
cas / rodas engrenagens / motores / correias de transmis-
sdo / émbolos / redas dentadas /. Em funcionamento estes
maquinismos vdo acionar os Tramways / navios / comboios /
funiculares / transatldnticos |/ metropolitanos / 6nibus /, que
se deslocam e conduzem o progresso. A associacao de cate-
gorias sociais ¢ de locais de aglomeragdo de massas, seja
para a diversdao e/ou esporte, assegura a projecdo de um uni-
verso febril, onde cinemas, teatros, corridas de cavalos, ave-
nidas feéricas, centros comerciais, entretém multidoes que se
agitam em espasmos no gozo da velocidade: Longchamps /
Ascots / Derbies | Piccadillies / Avenue de I'Opera / Luna-
Parks /. Nas multidoes encontram-se comerciantes / vadios
/ escroques | chefes de familia / burguesinhas / pederastas.
Nas lojas e vitrinas, os manequins / fazendas / figurinos.
Campos, na pegada de Marinetti, também exaltara a guerra

1) TORRE, Guillermo de, Histéria das Li'eraturas de vanguarda. Edit. cit.,
165 p.

2) COELHO, Jacinto do Prado. Diversidade e Unidade em Fernando
Pessoa. Verbo-Edusp. 5 ed,, rev.,, 1.2 ed. bras., 71 p.
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e os simbolos de combate, velocidade e destruicdo: coura-
¢cas / canhdes / metralhadoras |/ submarinos / aeroplanos /
couracgados.

Nos poemas Ode Triunfal e Saudag¢do a Walt Whitman,
cbservemos os seguintes versos:

“A greca feminil e falsa dos pederastas que passam,

lentos;”
(OT, Campos)

“Grande pederasta rogando-te contra a diversidade

das coisas.”
(SWW, Campos)

para 0os quais propomos esta leitura: no primeiro verso, deno-
tztivamente, os pederastas compdem aguela multiddo verti-
ginosa que se agita nos parques e avenidas; no segundo ver-
so, Campos chama o seu inspirador, Whitman, de grande pe-
derasta, isto &, invoca o poeta de Leaves of Grass, a quem
celebra de diversas maneiras. exaltando-lhe a sexualidade
que atinge paroxismos no gozo das maquinas e da velocida-
de. O Grande pederasta & também grande heréi entrando
pela morte, grande democrata, grande Camarada, Grande Li-
bertador, vivendo multiplas sensacdes e inspirando todas as
acoes no mundo das méaquinas e do progresso.

E com Whitman que Campos enceta a grande corrida e a
quem endereca os seus versos, denominados por Pessoa de
ataques-histéricos. Propde-lhe Campos parte-te e esfranga-
lha-te comigo. Entenda-se aqui o apelo da fraternidade, da
intima comunhdo de idéias, que ha entre os dois poetas. A
linguagem posta a servico da sensagdo. Cabe ainda uma
outra explicagdo: fruto do cosmopolitismo, o termo pederas-
ta, que denota uma realidade social existente, é utilizado nos
textos poéticos para assegurar & linguagem um poder mais
destruidor. Assumindo uma postura — certa mas execrada
numa sociedade patriarcal e marialvista (3) — é licito que
Pessoa escrevesse aqueles versos em defesa de uma mino-
ria em busca dos seus direitos.

8) O termo foi cunhado por José Cardoso na Cartilha do Marialva, Ma-
rialvista ai tem o mesmo significado que machista. His oricamente o
8.2 Conde de Marialva notabilizou-se pelo excessivo luxo em que
vivia. En re'anto, cabe a José Bacelar a criagdo do Termo, em 1939,
quando definiu Marialva como um comportamento irracional.
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A sexualidade tera que ser vista como poder de meta-
fora, Campos deseja morrer triturado por um motor / Com
o sentimento de deliciosa entrega duma mulher possuida;
vé o ssu mestre Whitman sexualizado pelas pedras, pelas
drvores, pelas pessoas, pelas profissées. A glorificacdo da
maravilhosa vida moderna e da velocidade tera que ser apre-
endida dessa maneira, numa total e plena fruicdo, afinal de
contas, diz Campos, na Ode Maritima: A minha imaginagéo
higiénica, forte, pratica / Preocupa-se agora apenas com as
coisas modernas e Uteis. E as coisas modernas e uteis sé a
civilizagdo industrial e cosmopolita e a atividade comercial
de exportacdo e importacdo podem proporcionar ao homem.

Nas duas Odes ha uma espécie de contraponto: a glori-
ficacdo da sociedade moderna e da ruptura com todas as
cadeias que prendem o poeta & tradicdo, opde-se a memoria
evocativa das lembrancas do passado e da realidade do pre-
sente, entrevista, na Ode Triunfal, nas minorias marginaliza-
das das grandes cidades (Ah, a gente ordindria e suja, que
parece sempre a mesma, / Cujos filhos roubam as portas
das mercearias / E cujas filhas aos oito anos (...) Mastur-
bam homens de aspecto decente nos vdos de escada); e na
Ode Maritima, na celebracdo de todo um passado de gesta
nacional que recupera o arquétipo na metafora do grande
Cais.

Ensina-nos Bachelard que a casa é um corpo de imagens
que dio ao homem razbes ou ilusGes de estabil’'dade. Distin-
guir todas as imagens seria revelar a alma da casa. E propde
dois temas de ligagdo: “1) A casa é imaginada como um ser
vertical. E um dos apelos a4 nossa consciéncia de verticali-
dade. 2) A casa € imaginada como um ser concentrado. Ela
nos convida a uma consciéncia de centralidade”. A verticali-
dade é assegurada pela polaridade do so6tdo e do poréo.
Entre os dois ha uma forte oposigao: a oposicdo enire o te-
Ihado (racional) e o pordo (irracional). O poeta em seu deva-
neio constréi a sua casa onirica. Para ele o telhado significa
a liberdade e a possibilidade de chegar as nuvens. Em con-
traste, o poréo € o ser obscuro da casa, 0 ser que esta ao
lado das poténcias subterraneas.

Bachelard cita C. G. Jung para explicar esta oposicao:
“A consciéncia se comporta entdo como um homem que, ou-
vindo um barulho suspeito no pordo, se precipita para o s6-
tdo para constatar que ai nao ha ladrées e que, por conse-
gliéncia, o barulho era pura imaginacédo. Na realidade, esse
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homem prudente ndo ousou aventurar-se ao porao”. E claro:
no sétdo os métodos se racionalizam rapidamente; no porao
sdo mais demorados e menos claros. No soétédo, terminada a
noite, surge a claridade do dia; o pordo, em contrapartida,
estd sempre escuro. Descemos ao pordo e subimos ao sétao
pelas escadas. Pela escada do sétdo subimos. Embora “mais
abrupta, mais gasta nos a subimos sempre. Ha o sinal de su-
bida para a mais tranglila soliddo. Quando volto a sonhar
nos sotdos de outrora, ndo desgco mais”. (4)

A casa onirica, polissimbélica, é resgatada por Alvaro
de Campos. O poeta inicia a subida ao sétdao para ver a cla-
ridade e romper com o pesadelo do obscuro:

“Abram-me todas as janelas!
Arranquem-me todas as portas!

Puxem a casa toda para cima de mim!
Quero viver em liberdade no ar, (...)
N&o quero fechos nas portas!

Nao quero fechaduras nos cofres!”

(Saudacdo a Walt Whitman) (5)

O devaneio conduz o poeta & negacédo e até a recusa da
casa natal:

“Ser téo alto que ndo pudesse entrar por nenhuma
porta!”
(Ode Triunfal) (6)

Um cofre fechado guarda segredos e pode guardar pro-
messas. Rimbaud, ao cantar em Les Etrennes des Orpheélins
os mistérios adormecidos de um velho armario, percebe que
héd ainda uma esperanga escondida:

“Com os mistérios adormecidos entre os flancos de
madeira

E acreditava-se ouvir, de dentro da fechadura

Maravilhada, um barulho distante, vago e alegre
murmurio™. (7)

4) BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago, textos de Henri Bergson
e Gaston Bachelard. Séo Paulo, Abril Cultural, 1974, v. 38, p. 366-367.
{Col. Os pensadores).

5) PESSOA, Fernando, Obra Poélica, Ed. Cit. 336 p.

6) Idem, ibidem, 306 p.

7) BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago. Ob, cit, 407 p.
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