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The article aims at interpretation of cultural-philosophical tendencies related to the
changes in the structures of feeling of the (post)industrial landscape of Ostrava in the
period 1989 - 2023. In the theoretical part, the notion of the “structure of feeling” as
a basic category of the contextual approach to culture is discussed, thus emphasising
the historical and ideological conditionality of literature as a contemporary record of the
lived experience of a particular community. It draws on a structural-analytic approach
inwhich the structure of feeling represents a complex arrangement of patterns, princi-
ples, and strategies that appear in various modifications as the predominant features
of human thought and experience. The contextual analysis reflects on Ostrava’s (post)
industrial landscape with regard to ongoing deindustrialisation and traces how global
socio-economic transformations and changes in the dominant structures of feeling
(of postmodernism and metamodernism) manifest themselves at the empirical and
symbolic levels. Using selected examples of representatives of the older and younger
generations of Ostrava poets who experienced/are experiencing the (post)industrial
landscape at one time or another, it describes specific manifestations of postmodern
and then metamodern structures of feeling.
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»Pro formalni zaznamy o zkusenosti se neuchylujeme jen k bohatym
zdrojum, jakje literatura, ale rovnéz k historii, budovam, obraztim, hudbé,
filosofii, teologii, politickym a socialnim teoriim, fyzikalnim a pfirodnim
védam, antropologii, k celému rozsahu védéni“ (Williams [1958] 1963:
248-249; pokial nie je uvedené inak, citaty prelozil V. Ch.).

truktura zakouseni predstavuje stézejni kategorii kulturniho materialis-
mu-tedy prevazné anglofonniho sméru kontextového a sociologizujiciho
uvazovani, ktery je spojovan se jménem kulturniho teoretika Raymonda
Williamse. Program kulturniho materialismu ma kofeny v britskych kulturnich
studiich a spojuje v sobé teorii kultury (jako spolecenského a materialniho pro-
duktivniho procesu) a specifické praktiky umeéni ,,jakozto spolecenského uziti
materialnich vyrobnich prosttedki (Milner 2014: 70). Zakladni premisou tohoto
projektu je kontinuita socialnich a kulturnich praxi véetné literatury, ktera je ,,vy-
sostnym prostorem utvafeni spole¢enského a kulturniho pohybu“ (Sebek 2019:
136). Williamse pii interpretaci kultury zajimala zejména ,,specifika produktiv-
nich energii toho, co bylo v marxistické tradici chapano jako ideovy obraz tvrde-
hojadra spoledenské reality, tj. ekonomickych vztahti produkece” (Miiller - Sebek
2014: 41). Jednotlivé utvary kulturni praxe tedy podle néj jsou materialni povahy
(zapis na papir, zdznam bita v digitalnim médiu, zvukové signély a dalsi) a v pro-
cesu zvyznamnovani jejich materialita transcenduje - ziskava symbolicky tvar.
Ve snaze najit celostni pojem pro kulturu a spole¢nost R. Williams zava-
di kategorii struktura zakouseni (structure of feeling). S jeho pomoci vysvétluje
provazanost zité (materialni) zkusenosti, ideji, uméni a organizace spolec¢nosti
véetné instituci a jejich ,ndlad“. Jedna se tedy o ,,stmelujici pfiznak jednotlivych
spoledenskych sfér a procesi“ (Sebek 2019: 143), ktery vykazuje ,,jisté charakte-
ristiky spole¢né urcité skupiné spisovateld, ale také ostatnich lidi, v konkrétni
historické situaci (Williams [1971] 1980: 26). Jednim z epistemologickych pilifta
chapani a uzivani struktury zakousenti je predpoklad nevydélitelnosti literatury
z celkového spolecensko-materialniho pohybu. Dle Williamse nejsou literarni
dila méné ,,objektivni*
jako ostatni zaznamy kultury) cennym pramenem dominantnich tendenci v kul-
turné-spolecéenské produkei rznych epoch a plnohodnotnym zdrojem ,,sociél-
nich intenci, interakei a praxi (Sebek 2019: 156), které s sebou nesou estetické

kvuli své literarnosti ¢i fiktivnosti, naopak, jsou (stejné

aemocionalni nuance zité zkusenosti odrazejici rizné socioekonomickeé faktory,
specifickou organizaci prostoru, charakter mist a udalostii socialni praktiky. Jak
tento ptistup shrnuje Josef Sebek: ,, Pfedstava jazykového systému, ktery by exis-
toval mimo konkrétni historické a spolecenskeé vztahy a mimo konkrétni jazykoveé
jedndni je reduktivni abstrakce” (Sebek 2019:156). R. Williams je toho nizoru, Ze
existencialni poznani, které literatura zprostredkovava, je ze své podstaty socialni
amaintersubjektivni charakter, a emoce spojené s procesem Cteni jsou rovnéz sou-
¢asti dominantni,,struktury zakouseni® (Williams 1977: 128-135), ktera odkazuje
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zamyslen ,,prozivany smysl urc¢itého historického obdobi nebo zkusenost urcité
generace ¢ilépe ,kodifikované védomi epochy interreagujici s zitou zkusenosti“
(Macey 2000: 366), jez do sebe vstfebava jevy kulturni, ideologické, ekonomic-
ké i politické. V této studii vychazim z pojeti Fredrica Jamesona a za dominantni
struktury zakou$eni (analogicky k Hegelovu ,,epochalnimu stavu ducha®) pova-
zuji postmodernismus (tedy i pfedchozi modernismus) a v sou¢asnosti nove se
ustanovujici metamodernismus.t

Z kontextového uvazovani nad uménim vyplyva, ze pojem struktura
zakouseni je natolik v§udypfitomny, ze jej mizeme nazvat strukturalni. Je sou-
¢asti pomeérné exaktniho strukturalné-analytického ramce, kde predstavuje
komplexni soubor vzorcu a principu (zakodovanych vyznami a hodnot, dobové
mentality a tvuréich strategii), jez se manifestuji v literarnich dilech, ale i v ji-
nych kulturné-spolecenskych utvarech - nehledé na jejich médium, zanr, réto-
rickou logiku ¢i stylisticky rejsttik. Prostfednictvim specifickych formalnich
komponentt a diskurzivnich strategii, jez se vruznych modifikacich objevuji jako
dominantni znaky lidského ergo spolecenského mysleni, 1ze uchopit strukturu
zakouseni -jakoZto nositele ,,,citéni‘ a,hledisek‘“ (Sebek 2019:157) - a propojit ji
s nékterymi tematicko-motivickymi aspekty literarnich texta. Zvolit strukturu
zakousenijakointerpreta¢ni hledisko maze byt pfedmétem diskuze, ale jednim
ze zasadnich kritérii je moZnost jeho provazani s literarnévédnymi pfistupy. Ve
vykladu (post)industrialni krajiny a jejich artikulaci ve vybranych basnickych
textech se proto neuzaviram do textu, ale sleduji provazanost mezi literaturou
jako prostorem ,,,ptibéhii‘ a reprezentaci® a ,,spole¢nosti, jez je produkuje a je
jimi produkovana“ (Sebek 2019: 243).

S probihajicimi zménami ve strukturach zakouseni jsou vnimany a re-
alizovany nové vzorce a principy, zatimco ty staré se zac¢inaji jevit jako prazdné
aumelé. Mym cilem je zmapovat a lokalizovat tyto aspekty uméleckych reakci,
které se objevily a reagovaly na ,,spoleéné objektivni podminky“ (Jameson 1984:
178) zapadnich kapitalistickych spole¢nosti.

Sociohistoricky kontext proménve strukturach zakouseniv obdobi
postmodernismu a metamodernismu (1989 - 2023)

Zacatkem nového miléniassilila potfeba se znovu vymezit vacdi fukuyamovskému
konceptu konce déjin (Fukuyama 1992, ¢esky preklad 2007) a s kritickym odstupem
popsat promény zapadniho svéta, které zpusobila digitalni revoluce, ekologicka
krize a udalosti, jez mély negativni globalni dopad (teroristicky utok 11. zati 2001,
finan¢ni krize v roce 2008, pandemie SARS v roce 2002, covid-19 v roce 2019
a dalsi). Rada myslitelti zkoumala tyto celospoleéenské promény a objevily se
nazory, ze postmodernismus, jakozto dominantni struktura zakouseni pozdné
kapitalistické spolecnosti, dosp€l do své posledni faze. Svéd¢i o tom prohlaseni
ojeho ,,vyprazdnénosti“ (Lipovetsky 1998) ¢i ,institucionalizaci“ (Kirby 2009),
nebo dokonce konci, ktery se symbolicky poji pravé s 20. stoletim. V navaznosti na

1 RozliSuji,,(postymodernu® a ,, (post)modernismus". Zatimco prvni je periodizujici pojem, sufix ,,-ismus®
naznacuje, Ze referent neni pouhym chronologickym délitkem, ale souborem rysti, vzorct a diskurzivnich
strategii, ¢i dokonce poetikou (Hutcheon [1988] 2023).
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Derrida 1993) se dopadim postmoderni situace postupné vénovala fada dalsich
autorti.2 Soubézné s tim se v prvni dekadé 21. stoleti zaéinaji napfi¢ politickym
spektrem objevovat také prohlaseni, Ze globalni socioekonomickeé krize a jeji do-
pady postupné restartovaly déjiny. Ruzni autofi naptiklad pisi o pozoruhodném
ynavratu“ (Kagan 2008), ,,probuzeni® (Vermeulen - Akker 2017 [online]), nebo
dokonce ,,znovuzrozeni® (Badiou 2012) déjin pojejich konci. John Arquilla oznadil
tento historicky okamzik pojmem ,,ohyb dé&jin®, ktery ma implikovat, ze déjiny se
nikdy nezastavily, pouze jsounuceny se ubirat jinym smérem ¢i tvarem, tedy Ze se
mohou odklanét od viceméné pfimé , linie teleologického narativu® (Akker 2017: 2).

V souvislosti s opétovnym ,,nastartovanim® déjin mnozi politologo-
vé, kulturni teoretikové a filozofové stale ¢astéji upozornuji na navrat velkych
vypravéni a vzestupné spolecenskeé a kulturni tendence, které jiz neodpovidaji
atributim postmodernistické struktury zakouseni. Objevuji se umélecka hnuti
sveédc¢ici o proméné senzitivity a diskurzivity - se silicim povédomim o proméné
zpusobu mysleni, zakouseni a projevovani se - které ,,pojmové inStrumenty post-
modernizmu uz nedokazu vhodne uchopit“ (Taranenkova 2018: 144). Objevila
se fada kritickych formulaci, které hlasaly domnélého nastupce postmodernis-
mu. Vyznamné v tomto ohledu byly publikace New Media, Cultural Studies, and
Critical Theory after Postmodernism (2010) od Roberta Samuelse a antologie Sup-
planting the Postmodern (2015), ve které byly navrzeny a diskutovany nové sméry,
teoretické reflexe a estetickeé koncepce, napriklad remodernismus, digimoder-
nismus, altermodernismus, automodernismus, offmoderna a v neposledni radé
metamodernismus.3

Z mnozstvi téchto pokust a koncepci snazicich se identifikovat a poj-
menovat fenomény a formativni tendence nové kulturni situace vy¢niva pravé
metamodernismus. Na formovéni jeho tezi a principt se totiz podili fada autort
z celého svéta, ktefi se vedle fenomenalniho popisu zabyvaji také analyzou struk-
tury vztaht mezi jednotlivymi prvky a jejich pavodem, pficemz se neomezuji pou-
ze na sféru umeéni, ale snazi se pojmout a pojmenovat $irsi spolecenské tendence
,»p0"“ postmodernismu. Metamodernisté se navic v ramci vyzkumu neizoluji od
ostatnich koncepci, naopak, otevrené s nimi sdili ,,sty¢né body, které vypovidaji
o formulujicich se spole¢nych zku$enostech” (Hauser 2021: 155). Zakladni teze
metamodernismu predstavili holandsti kulturni teoretici Timotheus Vermeulen
a Robin van den Akker v ¢lanku Notes on metamodernism (Poznamky k metamo-
dernismu), ktery poprvé vysel vroce 2010 v ¢asopise Journal of Aesthetics - Cultu-
re. Autofitaké iniciovali v roce 2017 vznik kolektivni monografie Metamodernism.
Historicity, Affect and Depth After Postmodernism, ve které si pro zmapovani sou-
dobych kulturnich tendenci (s odkazem na F. Jamesona) zvolili strukturalnilogiku
vymezenou osami historicity, afektu a hloubky, které postmodernismus ztratil

2 Naptiklad Zygmunt Bauman, Linda Hutcheon, Gilles Lipovetsky, Alain Badiou, Slavoj Zizek, ¢ pozdéji,
v prvni dekadé 21. stoleti, Mark Fisher a dalsi.

3 Nézvytéchtokoncepcivypovidaji o ,posileni tendencia kulturnich vzorcet, které pfipominaji moder-
nismus, avak nepojimaji se jako jeho prosty navrat“, nebot se jeho vzorce objevuji v ,rozmanitych a ob¢as
nesouladnych modulacich“ (Hauser 2021: 155). Objevuji se také koncepce, které voli jina pojmenovdni
(performativismus, renewalismus, stuckismus) (Taranenkova 2018; Hauser 2021).
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a poetiku, které umoznuji adekvatné se zabyvat kulturou zapadnich spole¢nosti.

Metamodernisticka struktura zakouseni je v uméni a jednotlivych kul-
turnich (i jinych) atvarech vice rozpoznatelna pro sva myslenkova vychodiska
a étos nez na zakladé jedine¢nych vzorct a principu (které si proptjcuje od mo-
dernismu a postmodernismuy).* Je s ni spojovan prichod autenticity, vaznostia du-
chovnosti (ale ne fanatismuy), které oslabuji postmodernistickou ironii, skepsi,
cynismus a defétismus. Vraci se napriklad afekt a hloubka, které v postmoder-
nismu mizely, respektive slouzily pouze k ostentativnimu pfedvadéni. Objevuje
se také modernisticka touha po vyznamu, jez se prolina s postmodernistickymi
pochybami o smyslu vseho. Princip hry se méni ve vaznost a novou upfimnost
(new sincerity), ,postmoderni bezhloubkovost nahrazuje hledanikofend [...] ne-
moznost pravdy stfida touha po existenci pravd [...] radikalni mnohost a pluralita
se propojuji s hledanim novych forem jednoty [...] postmoderni pojem jedinec-
nosti (singularity) se pretvari do kolektivnich identit (identita lidu, naroda, tfidy
nebo uréité lokalni komunity)“ (Hauser 2021: 159). Do popiedi se znovu dostava
subjekt, pricemz zajem o sebe samého je provazen i zajmem o druhé. Objevuje
se angazovanost a spolu s ni také zajem o environmentalni problematiku. Meta-
modernisticky subjekt si je védom sloZitosti raznych politickych, ekonomickych
a klimatickych problémd, ale je determinovan se aktivné zapojovat a spolupra-
covat navzdory nejistotam, které je provazi.

Metamodernisté nepovazuji vzniklou kulturni situaci za radikalné se
rozchazejici od té postmodernistické (neinterpretuji ji jako zlom ¢i radikalni od-
klon). Zduraznuji, ze kulturni texty a praxe, které oznacuji za metamodernistické,
nenabizejifeSeni problematiky postmodernismu (Akker 2018), ale pouze zachycuji
prubéh rekonfigurace kultury a vztahtiv zapadnich kapitalistickych spole¢nostech.

Metamodernistické oscilace

Metamodernismus je situovan mezi dvéma poly - mezi modernismem a postmo-
dernismem, pficemz vstrebava jejich vzorce a strategie, ale ani jeden pol ,,nepri-
jima jako své vychodisko® (Hauser 2021: 223) -je tedy ,,obojim a zaroveri ani jed-
nim z nich” (Vermeulen - Akker 2017 [online]). T. Vermeulen a R. van den Akker
pfirovnavaji dynamiku metamodernistického stavu k oscilacim kyvadla, kdy si
modernistické a postmodernistické vzorce a strategie v soucasné kulture zacho-
vavaji svoji heterogenitu, takze vznikajici utvary maji hybridni charakter. Vysled-
kem neustalého kmitani je paradoxni stav, kdy se v literarnich dilech objevuji
postmodernistické autorskeé strategie a zaroven je prekracuji tim, ze se vrace-
ji k modernistickym, realistickym nebo dokonce dfivéj$im formam a modam.
Metamodernisticka struktura zakous$eni se vSak vyznacuje snahou o prekroceni

4 Mezimodernistické vzorce, principy a pojmové instrumenty fadim naptiklad koncentrovéni, euforii,
upfimnost, pravdu, divéru, vaznost, entuziasmus, jednotu, metanarativ, ¢istotu, afekt, touhu, utopii,
centrum, transcendenci, esenci, mytizaci, objektivitu, referenci, univerzalitu, autenticitu, fad. Postmo-
dernisticka ,,poetika“ (Hutcheon [1988] 2023) se vyznacuje vzorci a strategiemi jako naptiklad mnohost,
ironie, relativismus, subverze, parodie, pluralita, fragmentace, diverzita, provizornost, diskontinuita,
dvojznacnost, skepse, nostalgie, apatie, melancholie, cynismus, naruseni hranic, decentralizace, periferie,
simulace, demytizace, paralelnost, defétismus, nihilismus, kontingence.
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ze by radikalné odmitla jeho vzorce, principy a techniky, ale tim, ze je zaclenuje
apfesmérovava k novym pozicim a horizontm. Dochazi tak k rekonstrukei vlas-
tni skutec¢nosti, kterou provazi opatrny navrat metanarativi. Metamodernisticky
subjekt zaklada svoji situaci v ¢asoprostorové neohranicenosti (,,ohyb déjin®), in-
klinuje k multimedialité a s pomoci intertextuality sklada komplexni obraz svého
mentalniho stavu, ve kterém se misi ,,osobni i spolec¢enské, minulé i pfitomné,
plédny i pochybnosti a tak dale” (Piorecky 2021 [online]). Pokud byl tedy postmo-
dernismus rétorikou ruptury, metamodernismus je rétorikou scelovani: ,, Zatimco
postmoderna ,recyklovala’ popularni kulturu, kanonizovand dila a mrtvé mistry
prostfednictvim parodie ¢i pastiSe, metamodernisticky umélec [...] stale castéji
vybira ty prvky, které mu umoziuji resignifikovat soucasnost a nové si predstavit
budoucnost” (Akker 2017: 10). Postmodernistické i modernistické vzorce a stra-
tegie ovsem ,,vykazuji ur¢itou repulzivni silu, ktera brani tomu, aby se umélec
ztotoznil s tim ¢i onim vzorcem a ucinil z néj centralni osu svého tvoreni® (Hauser
2021:226). T. Vermeulen a R. van den Akker proto v souvislosti s metamodernis-
tickou strukturou zakouseni hovoti o ,neoromantismu‘ souc¢asné kultury, ¢imz
reflektuji skute¢nost, Ze ,touha po uréité myslence ¢i vzorci se nikdy nenaplni
(Hauser 2021:226). Metamodernisticky subjekt tedy neustale osciluje mezi ,,vize-
mi a skepsi, mezi idealy a zklamanim, mezi sny a realitou, aniz by ovSem ztracel
smér a rezignoval“ (Piorecky 2021 [online]). Romanticky modus neslouzi k pa-
rodizaci, ani neni nostalgicky vzyvan, subjekty pouze ,touzi znovu zahlédnout
budoucnost, ktera se ztratila z dohledu (Piorecky 2021 [online]).

(Post)industrialni krajina Ostravska
V prubéhu devadesatych let a po roce 2000 zacala role tézkého pramyslu na Ostrav-
sku slabnout, coz vyvolalo fadu fyziogeografickych a geopolitickych zmén, na je-
jichz zakladé zacal region postupné napliovat definici (post)industrialni krajiny.>
Existuje mnoho konceptu, které se snazi popsat a usouvztaznit rozmanitd kritéria
pro diferenci mezi krajinou industrialni a postindustrialni. Pro terminologické
vymezeni Ostravska a jeho krajiny se mi jako nejvhodné;jsi ukazuje typologie brit-
skych sociologti Scotta Lashe a John Urryho (1994), ktefi na zdkladé koexistence
industridlnich a postindustridlnich prvka v prostoru definuji tii typy mést. Prvni je
deindustrializované mésto, ve kterém zapocaly transformacni procesy, nasledkem
kterych zaniklo velké mnozstvi pracovnich mist v sektoru pramyslu, ale pfitom se
nevytvorilo dostate¢né mnozstvi novych pracovnich prilezitosti, jez by odpovidaly
postindustrialni spole¢nosti sluzeb a tento pokles vyrovnaly. Dal$im typem jsou
rekonstruovand mésta. Tém se uspé$né podafilo prejit z primyslové ekonomiky
do postindustrialni. Poslednim typem (a pomyslnym zavr§enim ekonomickych
procesu) je postindustridlni mésto, které ma vybudovany vyspély sektor sluzeb.
Tato mésta zpravidla neméla velky podil obyvatelstva zaméstnaného v primarnim
a sekundarnim pramyslovém sektoru, a tudiz nikdy nemusela projit transformaci.
Proces deindustrializace nevede k naprostému odbourani prumyslu.
Prestoze dochazi k jeho utlumu, v ekonomice stale hraje velmi podstatnou roli,

5 Predponu ,post” pisu v zdvorce proto, abych vzal v potaz koexistenci industrialnich a postindustri-
alnich prvka v jeji krajiné.
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se Ostravsko nachazi nékde mezi krajinou deindustrializovanou a rekonstruova-
nou - stdle zde najdeme aktivni objekty tézkého prumyslu (Zelezarny, koksovny,
haldy, odvaly, pramyslové zony), ovSem také dochazi k vzestupu terciarniho sek-
toru sluzeb typickych pro postindustrialni mésto.

Konverze priimyslovych pamatek

akonstruovani estetické autenticity

Ostrava vstoupila s koncem tézby uhli v roce 1994 na jejim uzemi do nové etapy
své existence. Vlivem neoliberalnilogiky se industrialni ,, krajina vyroby“ postupné
méni na postindustridlni ,krajinu spotieby“ (Zukin 1998). Dochazi k revitalizaci
brownfieldd, rozvoji sluzeb a technologii, gentrifikaci ¢i revitalizaci pramyslovych
staveb. Tézba uhli a jeji dopady vsak ovlivnily ostravskou krajinu také v roviné
vyznamoveé a emocionalni, tudiz soubézné dochazi ke kulturnim rekonfiguracim
provazenym zménamiv hodnotach a zivotnim stylu obyvatel. Deindustrializa¢ni
procesy postupné vyvolavaly take identitarni procesy, a to nejen na individualni,
ale i systémové urovni. Jednou ze snah Ostravy najit svoji ,novou tvai“ byla kan-
didatura na Evropské hlavni mésto kultury, ktera vyvrcholila v roce 2010. Ackoli
mésto titul neziskalo, energie a finance, které se do kandidatury vlozily, vyvolaly
procesy vedouci ke kulturnimu pferodu - ten se projevil napriklad razantnim roz-
vojem nezavislé scény a kultury obecné. ,,Slovo ,kultura‘ se stalo nosnym tématem
konverzaci mezi politiky, podnikateli, umélci, neziskovymi organizacemi, frediteli
organizaciv kultute a také obyvateli Ostravy“ (Mirek 2019: 73). SoubéZzné s témito
systémovymi procesy probihaji v pribéhu 21. stoleti také konverze industrialnich
budov a aredlu. Ty se staly jednim z hlavni hybatelt urbanistickych a architekto-
nickych zmén. Kromeé fyziogeografického prostoru ovliviuji také symbolické pole
vyznamu, nebot ,,vyjednavaji nové vyznamy a hodnoty pro nedévno zastaralé,
zchatralé a opusténé utilitarni struktury® (Dickinson 2001: 34).

Pramyslové komplexy, které formuji charakter krajiny, at uz v méstském
prostiedi, nebo na jejich okrajich, maji po ztraté své puvodni funkce pted sebou
Ctyti potencialni perspektivy. Americky sociolog James Dickinson (2001) jako prvni
uvadi devastaci nebo degradaci lokality, ktera znemozni jeji nové vyuziti. Druhou
moznostije opétovné pougiti prismyslovych objektii pro potieby nového ekonomické-
horezimu, kdy je historicka hodnota potlacena, respektive neni primarnim cilem
konzumace. Tteti moznosti je transformace lokalit a objektd v pamatniky a mista
paméti a za¢tvrté mohou tyto objekty prerust v novodobé ruiny, v relikty ptipomi-
najici ztracenou minulost (Dickinson 2001). Na Ostravsku se napliuji vSechny
tyto Ctyri perspektivy. V ramci konverzi a opétovného vyuziti industrialnich mist
a objektu nej¢astéji ,dochdzi k akcentaci pouze téch hodnot, které jsou z ekono-
mického hlediska nejvynosnéjsi a pochopitelné pro kazdého. To vede k tomu, Ze
jsou protezovany ty nejziskovéjsi - a tedy ponékud vyprazdnéné a ploché - verze
minulosti ,vytésiiujici jakékoli viceznaénosti“ (Dadejik 2016: 38). Snahy mésta
vytvorit mista vhodnad pro spotfebni kulturu, odpovidajici neoliberalni logice, ob-
sahuji rizika, Ze dojde k selekci urbanni paméti, opomijeni vytvateni pamatnika
a ,,upozadéni nizkopfijmovych ¢i marginalizovanych skupin a subkultur® (Bur-
zova 2016: 124). Timto zptisobem vznika ,,pramysl s kulturnim dédictvim® (Da-
dejik 2016: 38), kdy se produkuji ,,skvouci fasddy zbavené vyznamu“ (Sparshott
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téchto byvalych industrialnich objektt se poté stava kulturnim ospravedlnénim
spole¢nosti, jez se ekonomicky transformuje a ktera prostfednictvim konverze
uspokojuje své identitarni a intelektualni estetické potieby. Tato mista jsou zba-
vena existencidlniho napétiz dob, kdy plnily svijj primarni ucel - kdy nebyly ,,ani
mistem, ani krajinou, ale mistem pekla“ (Faktorova - Stibral 2016: 51).

V ostravskeé (post)industrialni krajiné jsou vSak stale lokace a objekty, jez
plni sviyj instrumentalni ucel, nebo jsou ve stavu, jenz neumoziuje konverze, ¢i
se nachazi v podobé ,novodobych ruin®. Tato mista a objekty nevyhovuji ,,post-
modernistickym estetizujicim podminkam ,kvalitniho zptsobu zivota' (Burzova
2016:123), ¢imz si ale zachovavaji jedine¢nou atmosféru; stavaji se dysfunkénimi
fragmenty prostoru a ¢asu nachazejici se ,,stranou a vmezerach uhlazenych turis-
tickych tras®, kde ¢ekaji, aby se mohly stat pfipominkou ¢i zdrojem alternativnich
svéty, které ,,se vynoruji prosttednictvim imaginativniho rozvinuti moznosti,
jichZ bychom si jinak nebyli védomi, ¢imz nas ¢ini svobodnymi i viéi vliastni mi-
nulostia budoucnosti“ (Dadejik 2016: 39). Fascinace novodobymi ruinami a misty
poznamenanymi tézbou je podobna romantizujicimu pohledu na polorozpadlé
hrady a zamky. Tyto objekty jsou obestfeny ,,atmosférou, jezZ nelze zcela pievy-
pravét” (Dadejik 2016: 39), a vyzyvaji k objevovéani svych tajemstvi. Navstévnici
se tak mnohdy i ptes zdkaz vyddvaji na ,,prizkumy* téchto lokalit a ,,od svych
romantickych predchtidcu se lisi pouze tim, ze misto skicakt maji fotoaparaty*
(Gibas 2008: 8). Zakouseni téchto chatrajicich objektti muze generovat hluboké
a autentické emoce, které ,,v naSem neuprosném postsocialistickém véku zmén
hledame” (Gibas 2008: 15).

Postmodernisticka struktura zakouseni (post)industrialni krajiny
Skoncem socialismu v roce 1989 opada nasilné v§tépovany obraz Ostravska jako
mista kolektivniho pokroku. Se zménou rezimu také dochazi k deideologizaci
ostravské prumyslové tradice a demytizaci hornického folkloru, a to spolu s de-
konstrukei jeho mytologicko-ritualniho substratu. Autorské subjekty v této dobé
dynamickych promén inklinuji k formovani obecnych otazek lidské existence
vcetné prehodnoceni vlastni i kolektivni industrialni identity.

Vliterarnich reflexich jsouzpochybnovany ideologicky tradované velké
déjiny (mytologicky zakotvené v symbolice tézkého pramyslu) a jsou akcentovany
socialni aspekty Zivota v prumyslem zdevastované krajiné. Generace regiondl-
nich umélct vstupuyjici do literatury v tomto obdobi je oznacovana jako ,,under-
groundova“. Tento piivlastek - spiSe nez otevienou kritiku novych mocenskych
struktur (liberalni demokracie a kapitalismu) -implikuje snahu dobovych umélca
chranit sama sebe pfed novymi hrozbami ,,materidlni a symbolické devalvace
(Hilman 2021: 107). Fyzickym utoc¢istém se témto autortim stava prostiedi hos-
pod, zejména Cerny pavouk na Stodolni ulici. Jejich riznorodé poetiky sjednocuje
snaha o ozfejméni existencialnich problému, popis pociti osamélosti, vyhoteni,
odcizeni a citového ochromeni ze socioekonomickych zmeén. Ostravské industri-
alnirealie se stavaji symbolem exploatace a metaforou deziluze a skepse. Do této
generace umélcu patii napfiklad Petr Hruska, Petr Motyl, Ivan Motyl, Jaroslav



Zila, Jan Vrak (vlastnim jménem Tom4$ Koudela), Marek PraZdk, Jan Balabdn
¢ivytvarnik Jiff Surtivka.®

Struktura zakouseni tohoto obdobi vykazuje silné postmodernistické
rysy a svédectvi zivota v ostravske krajiné maji veskrze negativni charakter. Ty-
pickym ptikladem je sbirka Sileny Fridrich (1992) od P. Motyla, jeZ je prostoupena
pocity skepse a Zivotni marnosti. Kniha je vyznac¢na také svym grotesknim, misty
az morbidné ironickym naziranim na lidsky zivot a jeho absurditu (,,psycholozka
Maruna / vyhrne si §pinavou sukni / a vychéije se na rohu', Motyl 1992: 48). Strnu-
lost pfitomnosti a nemoznost nového se zde projevuje naprtiklad tak, ze budouc-
nost je metaforizovana a ironizovana jako pad opilce do hospodského zachodku.
V této sbirce je takeé silné demytizovan a parodizovan bezru¢ovsky metanarativ,
ato prostfednictvim postavy Sileného Fridricha, ktery je tlampacem spolec¢enské
deziluze a ktery zosobnuje abstraktni principy a vzorce postmodernistickeé struk-
tury zakous$eni. Jeho ahistoricky, nadosobni charakter je souhrnnym zachycenim
kolektivni nalady obyvatel Ostravy, ktefijsou ve sbirce explicitné i implicitné pii-
tomni a jejichz povahu, postoje a svéraznost Fridrich kolektivne zastupuje: ,,ten
hrozny duch vSude pronikajici / pouhym pohledem / a zdésené matky zii jeho
stra$nou podobu / ve svych novorozencich” (Motyl 1992: 16). Takovato funkce
postavy Fridricha deformuje dfivéjsi hornickou tradici a reflektuje socialni rea-
litu devadesatych let. Dochazi tak k diskontinuité mytu, pferuseni jeho zdanlivé
cykli¢nosti. Motylovy reflexe ostravské krajiny prostoupené typicky postmoder-
nistickym synkretismem (pfitomné jsou autobiografické, mytologické i alegorické
autorské strategie) nesmétuji k vytvoreni celistvého obrazu, ale naopak zustavaji
ve stadiu fragmentt neurcitosti a nejistoty. Svéd¢i o tom naptiklad opakovani
protikladnych slov: ,,piijde mé zardousit neptijde” (Motyl 1992: 21); ,,ve stejné
stragné Ostravé / [...] ve stejné krasné Ostravé® (Motyl 1992: 47). Prostor mésta je
zachycen veskrze jako cizi a odpudivy, v basnich je patrna fascinace psychopato-
logickymi jevy, ktera souvisi se zajmem o zivoty mistnich outsidert a s ironizaci
vys$$iho vzdélani a intelektuald (,,mys$lenky hodné zaznamenani / néjakého za-
sraného PhDr“, Motyl 1992: 48). Pozornost lyrického subjektu se koncentruje na
reprezentanty vétsi socialnich skupin, na jejich vyjadfovani a vSedni problémy,
a proto se basné daji oznacit jako socialné angazované. V druhém oddile sbirky
nazvaném Chemie v zubech jsou jako metafory raznych jevt kazdodenni reality
uzivany chemické nazvy. Autor je v uplatiiovani dekonstrukce tak dusledny, ze
na chemické procesy rozklada i lidské emoce: ,,holka ve tfetim mésici tam byva-
1ého odvrhla / nového si nasla / v zafi plamenu trochu romantiky / autokatalyza
manganatymi ionty“ (Motyl 1992: 37). Pracuje s podivnosti a s pomoci expresiv-
niho stylu ironicky demaskuje bezutésnou realitu, ustanovujici se vladu penéz
a procesy, kterymi je konstruovana.

Sbirkou, které dominuje ironie a cynismus jako komplexni postoj ke
svétu, je Ostrava (1990) od J. Vraka. Na rozdil od P. Motyla se autor neztotoziuje
s obyvateli Ostravy, naopak, kritizuje je a pohrda jejich mentalitou a nevzdéla-
nosti. Ostravu vyobrazuje posmésné jako mésto ,,krasné, s nejkrasnéjsi fabrikou”
ataké sineodpustiironicky sebereflexivni komentar, kdy popisuje sebe sama jako

6 Umeélecké osobnosti ostravské undergroundové uméleckeé scény zmapovala antologie V srdci cerného
pavouka (Kozelka 2000).
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kované]). Sbirkou prostupuji pocity zmaru a vykorenénosti, které autor akcentuje
prostednictvim stylistickych prosttedka a které se propisuji také do kompozice
dila (absence paginace, basné az na vyjimky nemaji nazev). Je zde napriklad sy-
nekdocha, kde samotna Ostrava vystupuje pod anonymnim apelativem ,,fabri-
ka“, anafora a epizeuxis nemaji gradaéni ucinek, spise se neustalym opakovanim
nékterych vyrazi akcentuje stereotyp, zaseknutost v pfitomnosti: ,,Fabrika den
obéan nikdo fabrika / Fabrika soud obé¢an Fabrika armada obéan...“ (Vrak 1990
[nestrankované]). Ve sbirce jsou rovnéz pritomny pseudohistorizujici pasaze,
ve kterych se objevuji osobnosti spojené napriklad s druhou svétovou valkou ¢i
vpadem vojsk Var$avské smlouvy a dal$imi udélostmi. Vrakav cynismus je patrny
uz v samotné volbé obalky pro svij debut, ta totiz pfipomind umrtni oznameni.

Debutova sbirka P. Hrusky Obyvaci nepokoje (1995) se vyznacuje exis-
tencialni sevienosti. Hruskova poetika tohoto obdobi predstavuje melancholicky
ladéné zaznamy vSedniho dne. Autor neni explicitnim kritikem tehdejsich spo-
le¢enskych poméru (jako naptiklad J. Vrak), ale pracuje s intimni atmosférou
domova, ohledava a snazi se vytycit hranice vlastni subjektivity a emocionality
- témi se stavaji naruce rodinnych pfislusnika, stény domovq, ale i prazdnych
lahvi, kterymi rezonuji otfesy externich socioekonomickych promén. Jak napovida
inazev sbirky, P. Hruska se zabyva predevsim rodinnymi vazbami- svym vztahem
kmanzelce, rodi¢im, détem. Vice nez velké déjiny ho zajimd ohledavani zdanli-
vé bezbrehé vSednosti, ve které vnima zvlastni neklid: ,neni dostatek dasledka
/nadéji /avymluv [..] marné se hrnou / do uzasného prostoru / této nebezpec-
né / tise vrzené chvile“ (Hruska 1995: 30). Je tichym pozorovatelem zacyklené
reality. Reflektuje pfitomny okamzik ,,pred néjakym dal$im dnem* (Hruska
1995: 16) a tvaii v tvar védomi, Ze ve ,kromé véénosti“ je ,,nic” (Hruska 1995:
18), se marné pokousi v sobé vyvolat pocity lasky, viry ¢i transcendence, které
se ale zdaji byt nepristupné.

V banalnich situacich a vyjevech kazdodenniho Zivota tak ,,odlétaji krat-
konohé labuté 17 (Hruska 1995: 17) a budouci pfani a sny jsou ironicky rozpraseny,
kdyz ,,zaskoc¢end sousedka piipaluje zlatou rybkuis jejiminavrhy“ (Hruska 1995:
28). Jednotlivé anonymni postavy v basnich zakouseji paralelnost osamélosti, ktera
je typicka pro zivot ve méstech. Objevuje se postmodernisticky vzorec naruseni
hranic, kdy atmosféra neurcitosti mésta ,,protéka“ i do intimniho prostiedi do-
mova. Topos domova jako ,,ukrytu® je ndsledkem toho kompromitovan a lyricky
subjekt zjistuje, ze domov je stejné krypticky a zmateny jako svét mimo néj. Po-
stupné tak rezignuje na vyty¢ovani hranic a pfijima blazeovany postoj: ,,Délam
potadek v obyvaku / Nic / Kromé lehounkych presahii do vesmiru / Prejdu do
loznice / Nic / Kromé vé¢nosti nic / Délam poradek ve $pajzce / Nic / Nic / Byt
je uklizeny / JeziSmarja“ (Hruska 1995: 18).

V téchto literarnich reflexich je patrna absence ,,vy$$ich® ideji a pravd;
autori uzivaji ironizacni a subverzivni strategie, v dilech se objevuji postmoder-
nistické vzorce jako skepse, fragmentace, melancholie, cynismus, narusovani
hranic ¢i defétismus. Prevaha gramatickych a sémanticky negativné uzivanych
a kontovanych morfému (napfiklad zaporky ne-, ni-) a lexika slouzi k vykresle-
ni obrazu ostravské krajiny jako odlidsténého a ciziho mista, kde spolecenstvi
sice zakousi ,,osvobozeni,od‘ nééeho, ale [uz] ne ,k‘ né¢emu” (Hilmar 2021: 90).
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zivota a jednotlivci paradoxné s nove nabytymi svobodami pocituji bezbrannost
vuéi nezmérnym silam kapitalistické spole¢nosti a propadaji pocitim marnosti.

Nastupujici metamodernisticka struktura zakouseni

Od konce prvni dekady 21. stoleti se postupné objevuje nova senzitivita a dis-
kurzivita vyvstavajici z promén kulturné-spolecenského ramce. Literarni reflexe
obohacuji nova témata, umeélecké postupy i perspektivy a spolu s nimi také do-
chazi k sémantickym posuntim a resignifikacim industrialni motiviky. Apelativa
spojena s tézkym prumyslem jsou resignifikovana, a to ne pouze komerc¢nim sek-
torem (Zabavni centrum Hornik, pizzerie Chachar), ale i kulturou. V roce 2014
vychazi antologie nazvana priznacné Briketa: Ostravskd poezie a poezie o Ostravé
1894 - 2013, kterou sice vyznamnou mérou prostupuje postmodernisticka nostal-
gizace praumyslové historie (jeji zataveni v ¢ase prosttednictvim dél starych au-
tortl). Ctenaf v ni véak zdroven najde i soudobé zdznamy Zité zkudenosti autortt
nejmladsi generace, ktefi se od industrialni topiky odklanéji. Napriklad v basni
Postupné od Evy Konstantinidu tvorici pod pseudonymem Ei industrialno zcela
absentuje. Ustfedni linkou textu je snaha o sebeporozuméni a sjednoceni vlastniho
roztrouseného ji: ,,A tak jsem fekla viechno to / Spatné a bolavé, co mé v hloubi
/ Sralo“ (citovano podle Motyl 2014: 505). Touhu po upfimnosti v§ak nahle stii-
dé skepse: ,,A pakjsem litovala, Ze jsem / Promluvila o tom $patném a bolavém.*
Na konci basné se objevuje autentické afirmacni gesto: ,,A pak mi doslo, ze jsem
/ Spatnd a bolavé / A Ze se v hloubi seru. / A pak mi bylo koneé¢né dobte” (citova-
no podle Motyl 2014: 505). Sebepfijeti sméfuje k celistvosti a predstavuje dulezity
prvni krok vstfic nalezeni pravd a ideji. Dalsim ptikladem kulturni reapropriace
je ostravska literarni platforma Harakiri Czurakami, ktera vznikla v roce 2017
a jejiz nazev odkazuje k dilu ostravského basnika Viléma Zavady (1905 -1982),
konkrétné vychaziz basné Marnotratny kraj: ,,Z hloubi zkamenélych cév / chrlis
zuhelnéloukrev, / drasas utroby své v harakiri / a sam si vrsis hranici k ohnivému
nebi strmici“ (Zdvada1937:30). Vroce 2018 se také konal prvni ro¢nik literarniho
festivalu Inverze. I tento kratky vycet ukazuje, ze sémantické posuny a resignifika-
ce kultury jsou ovlivnény globalizaci, socioekonomickymizménami i postupnim
etablovanim nové literarni generace. Vyskyt industrialnich prvka v reflexich mladé
generace autoru ustupuje, a to jednak z davodu kooptace industrialnich objektd
pozdné-kapitalistickou spolec¢nosti, kdy se industrialni objekty vlivem konverzi
stavaji misty konzumniho vyziti, a také proto, ze mladsi generace jiz nezakusila
zZivot v ,hornické” Ostravé a jeji zdjem se vlivem vzrUstajici globalizace a digita-
lizace pfesouva k jinym, spise svétovym tématum.

V ostravské krajiné se vSak nadale nachazi relikty tézniho prumysluv po-
dobé novodobych ruin a vyloucenych lokalit, které se vzpouzeji konverzim. Jejich
zakouseni vykazuje rysy (neo)romantické fascinace a mize zprostiedkovat (eko-
nomicky nekonstruovanou) autenticitu dob minulych. Tim se stava potencialné
hodnotnym zdrojem tvuréich strategii. Svéd¢i o tom naptiklad basnicka sbirka
Hallada o Olejovém Mésté (2018) od M. Prazaka. Autor sam v rozhovoru uved],
Ze své texty tvoril na ostravskych haldach, na které ,,pronikl a dlouhou dobu na
nich ,existoval“ (Prazak 2019 [online]): ,Je to tfeba halda Molybdenového psa
(velmi nebezpecna), halda Privozska, halda Hefmanicka. V podstaté nejméné
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naopak zakazané“ (Prazak 2019 [online]). Sbirkou jiz prostupuje metamodernis-
ticka struktura zakouseni. Obsahuje specifické literarni formy balady - hallady,
které odviji sviij nazev od toho, Ze jsou uréeny k performativni recitaci na hal-
dach. Lyricky subjekt zde vystupuje jako bard, ktery svému sluchu na vrcholcich
hald ,,dopfava fe¢ utopie” (Motal 2019 [online]) a ktery se neboji mytizovat. Texty
Casto osciluji mezi vaznosti aironii, a to zejména v pasazich, kde se nachazi ,,velké
pojmy*“jako laska ¢i zivot, které postmodernismus zcela dekonstruoval: ,,Kazdy
zivot kazda smrt ma svuj pfibéh / unas si mazes vybrat ze dvoukras / herna nebo
sekac” (Prazak 2018: 17).

M. Prazakje zastupcem star$i generace autord a ve své poezii stale pracuje
s emblematickymi (hospodskymi, industridlnimi ¢i perifernimi) obrazy ostravske
krajiny. V reflexich mladsich autorti” se tyto obrazy pomalu vytracejia do popredi
se dostava zejména subjekt - zajem o sebe sama provazeny zajmem o druhé. O no-
vych strukturach zakouseni a zptsobech zobrazovani reality svéd¢éi nartstajici
tendence reflektovat v poezii svétova témata a problémy; stejné tak se objevuje
zesileny eticky apel a zdjem o Zivotni prostfedi, jez provazi roz¢arovani z klamu
pozdné-kapitalistickeé reality. Konkrétné ve tvorbé Romana Polacha zcela mizi
»nervozita' z angazovanosti ¢i nepatti¢né politizace” (Piorecky 2019 [online])
poezie:,,Dnes$ni den je zase nesamoziejmy / jako lidska prava. Lehnes na lavicku
/ azazijes fepny pohled pfes blany / o¢idojarniho slunce® (Polach 2021:16). Autor
take vykresluje misty drsnou socialni realitu Ostravska velmilyrickym a romanti-
zujicim zpusobem: ,, Antracitové paprsky slunce / probouzeji snad vSechny opilce
svéta / v neskute¢né peklo odrazii od oken / do uzaslych zfitelnic ve kterych je
laska“ (Poldch 2021:20). O zesilené citovosti a afektu svédéii ¢asty vyskyt pojmt
jakolaska, duse ¢i zivot. Typickym rysem Polachovy poetiky je synkreze fenomé-
nt lidské ¢innosti a ptirodnich procest. Lyricky subjekt pozoruje, jak ,,odtahova
sluzba veze mraky“ (Polach 2021: 44), slysi ,,motor pta¢iho kiiku“ (Polach 2021:
11), nebo si ¢te z ,,Braillov[a] pism[a] hvézd“ (Polach 2021: 21). Domdci, znama
krajina a jeji obyvatelé jsou soucasti mnohem $irsiho globalniho spolecenstvi,
takze Beskydy, u kterych lyricky subjekt vyrustal, ,,ted asi obdivujiuprchlici / po-
zavirani v detené¢nich centrech” (Polach 2021:14).

Typickym formalnim rysem mladé ostravskeé poezie je distance od parti-
kularity, zZlomkovitosti a prilisné analyticnosti - objevuji se dlouha pasma, proudy
myslenek, které jsou zakladnim stylistickym prostfedkem metamodernistické
»nové uptimnosti®, kdy se autofi neboji reflektovat vlastni nedostatky, stejné jako
byt bezprostiedni bez ohledu na nazory ostatnich. Laureat Ceny Jifiho Ortena
a predstavitel takzvaného nového undergroundu Filip Klega se zcela oteviené
pfiznava: ,,Je mitak dobte / Bylo mi hrozné / Mizem to dat dohromady / Musim
se napit abych mohl prestat pit* (citovano podle Ligocky - Stach 2023: 7). Nela Bar-
tova je ve svém debutu Na konci chodby je rano (2021) mnohem provokativnéjsi,

7 Odroku 2012 - 2013 vychazi prvotiny Romana Polacha, Moniky Kubicové, Jana Nemceka, pozdéji
také Petra Ligockého, Kristyny Svidronové, Nely Bartové, Filipa Klegy, Vasiliose Chaleplise, Frantiska
Hrusky, Martina Dytka a dal$ich. Pfehlednym privodcem ,,mladé ostravské poezie“ je sbornik Z kopce
nahoru (2023).
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/ takze proto si zhubla smazko“ (Bartova 2021: 74).

Vbasnich Ize rovnéz nalézt stopy humoru, autofi se také neboji nadsaz-
ky ¢i popkulturnich narazek a éerpaji ze ,,zrychlené obraznosti digitality (Polach
2023 [online]). FrantiSek Hruska naptiklad nazev své basné pojima jako hlavicku
e-mailu ,,Pfedmét: Fwd: Sutra“ a v jejim textu formalné i obsahové kombinuje
prvky sutry a spamového e-mailu: ,,Osud je tak zabavny / Feng Shui je pfibuzny
/ globélni nakup ¢islo Zivotniho ducha / globalni dorué¢eni webového vysilani“
(Hruska 2021: 39). Konzumni svét je v jeho textech synekdochicky zastoupen po-
povou hudbou: ,,Ale do toho se vtira / vsudypritomny pop / [...] a vtira seido tvé
nejsvétéjsi komnaty / jeskyné“ (Hruska 2021: 44). Zcela ptiznanou popkulturni
aluzi predstavuje basen Karel Gott vydal vsechny svoje myslenky na CD. Ironicky
nazev silné kontrastuje s jejim vaznym konfesijnim obsahem, kdy se lyricky sub-
jekt v ramci fe¢nického monologu pfiznava svému otci: ,Lhal jsem ti / otce / ze
strachu o tvij strach” (Hruska 2021: 62).8

Pfitomnost industridlna v ostravské semiosfére 21. stoleti muize byt ini-
ciovana postmodernistickou nostalgizaci,® kdy se prostfednictvim akti vzpominani
ozivuje jinak ,,mrtvy zdznam* historie. Také se mtze vlivem ekonomickych potieb
objevovat jako marketingova ndlepka nebo slouzit reprezentaci méstajako ozvids-
tiiujici prvek. Industrialno se vsak stale, i kdyz uz spise sporadicky, objevujeivli-
terarnich reflexich prvnia druhé dekady 21. stoleti. Je kontextualizovano v novych
kulturné-spolecenskych ramcich a vystupuje jako podstatna ¢ast zitého prostoru,
se kterym se autofi existencidlné ztotoznuji. U autorti starsi generace (M. Prazak,
I. Motyl) i té mladsi (R. Polach, N. Bartova, V. Chaleplis, F. Hruska a dalsi) predsta-
vuji motivy a témata spojené s (post)industrialni krajinou nezaménitelny témbr
autentického hlasu domoviny,*° ktery slouzi k artikulaci hlubokych emoci a je za-
kladni podminkou pro hledani ideji a pravd, véetné ztracenych horizontt. Vtom-
to prostoru probiha obrat k angazovanosti i k sobé samému - subjekty projevuji
zajem o Zivotni prostiedii o ostatni - misty se vSak nedokazou ubranit pocitim
rezignace: ,ta véc po které chodis / se kupodivu jesté toci / a kazda tva stopa / je
otiskem dovnitf [...] ze severu boute / na vychodé poust / jenze ten mtij milovany
vychod / je tak trochu zapadékov“ (citovano podle Ligocky - Stach 2023: 32).1

Navzdory odlisnym poetikam, zivotnim postojum i zku$enostem predsta-
vuji reflexe (post)industrialni krajiny Ostravska jedine¢né invokace spolecenského
védomi a dobové struktury zakouseni. Tyto literarni projevy tvorijakousi symbo-
lickou tkan, v niZ se prolinaji minulost a sou¢asnost. Industrialni prvky stale gene-
ruji autenticky symbolicky kod vyjadrujici specifickou senzitivitu. Obé generace
ve 21. stoleti pocituji, Ze nastdvd ,mezni chvile na mapé Ostravy“ (Motyl 2019).

8 Motivy digitalni perspektivy reality a ¢etné popkulturni aluze obsahuje také moje vlastni poezie
(Chaleplis 2023).

9 Nostalgizace industrialni minulosti se projevuje také produkei populdrni faktografické literatury
»zachycujici historickou podobu a transformaci konkrétnich mist nebo jiz zaniklé objekty a lokality“
(Burzova 2016: 108), ptikladem budiz publikace Ostrava. Zmizeld Morava a Slezsko (Navratil 2007) nebo
Ostrava industridlni a moderni: velky pritvodce po architekture 1845 - 1949 (Strako$ 2020).

10 Jakpoznamenava J. Motal: ,,Pravdiva fe¢ kli¢i z kofentt domoviny* (Motal 2019 [online]).

11 ,Milovanym vychodem®je myslena pravé Ostrava. Uryvek z basné znds mé od N. Bartové ve sborniku
Z kopce nahoru (2023).
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Implementace struktury zakouseni jako kategorie strukturalné-analytického
pristupu mi dovolila sledovat $irsi kulturné-filozofické tendence probihajici v kul-
turach zapadnich spole¢nosti po roce 1989. Na pozadi prechodu z postmodernismu
(jakozto dominantni struktury zakouseni) na metamodernismus jsem sledoval
promény v diskurzivité a senzitivité, a pokusil se na ptikladu literarnich reflexi
ostravskeé (post)industrialni krajiny v letech 1989 - 2023 ukazat nékteré dobové
autorské strategie, principy a vzorce, které se v nich uplatnuji.

Literarni obrazy ostravskeé (post)industrialni krajiny byly dlouhou dobu
ideologicky podminéné a ve vétsiné zkoumanych textq, které vychazely po roce
1989, je patrny silny akcent na socialni témata, ve kterych se zrcadli obecné exis-
tencialni otazky. Autorské subjekty ve svych textech frekventované uzivali ironi-
zacnia subverzivni strategie, aby vyjadrili svou deziluzi ze spolecenskych promén.
V prubéhu 21. stoleti se industridlni symbolika v ostravské semiosfére stava pro-
duktem aktu postmodernistické nostalgizace nebo slouzi jako komer¢ni marke-
tingova nalepka. Zaroven muze byt soucasti hlubsiho existencialniho podlozi
dobovych aktérta - hlasem domoviny, ktery rezonuje v procesu hledani novych
ideji a pravd, a to zejména v dile nastupujici generace ostravskych autora. Tato
zjisténi svédci o tom, Ze symbolicky rozmér industrialna se i po deideologizaci
a demytizaci nadale poji s novymi vyznamy a strukturami zakouseni.
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