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The paper analyses the presence of the motifs of the body, senses and emotions, the
degree of representation, functions, and meanings of somaticisms, the ways of aes-
theticisation of the body and the contradiction or integration of the motifs of the body
and the soul in the poetic cycle Ukojenie toni (Soothing the shadows, 1845) by Samo
Vozar (1823 - 1850), a Slovak Romantic poet. Vozar’s sonnets provide ample material
for exploring the somatisms involved in the creation of the image (representation,
personification) of death, but also of love (both maternal and filial). Corporeal motifs
are tied to the object of the lyrical statement (the dead mother) and to the subject of the
lyrical statement (her son). Stylistically neutral forms of somatisms prevail. These are
used both in the primary sense (naming the parts of the body) and in the figurative one
-inthe depiction of other phenomena of the external and internal world. They “make
visible” the affective experience of the lyrical subject, abstract phenomena connected
with the inner experience (the soul), which is manifested in a higher representation of
somatisms, which are conventionally considered as carriers, manifestations of mental,

emotional movement such as the heart, tears, or blood.
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redmetom prispevku je analyza jazykového obrazu tela v diele Sama Vozara

(1823 -1850), slovenského romantického basnika. Romantizmus obratom

ku konkrétnemu ¢loveku, jeho individualnemu prezivaniu vratil do litera-
tury aj jazykovy obraz konkrétnej telesnej skusenosti. Irena Bilinska konstatuje, ze
v slovenskej romantickej literature nepatrila problematika telesnosti k dolezitym
sémantickym okruhom, skor sa len spolupodielala na tvorbe idealneho obrazu
hrdinu, junaka reprezentujuceho narodny kolektiv tak, ako sa to dialo v basniach
Jana Bottu alebo Sama Chalupku (Bilinska 2019: 215). Popri oficialnej podobe te-
lesnosti ako sucasti ideologického, kulturno-symbolického konstruktu romantiz-
mu sa objavuju aj osobnejsie vyjadrenia, prikladom moze byt tematizacia staroby
v tvorbe Sama Bohdana Hrobona (Bilinska 2019: 216-217) alebo smrti, telesného
rozkladu v sonetoch S. Vozara.

Jazykom sa moze interpretovat takmer kazda skusenost ¢loveka ako te-
lesnd. V poézii umoznuju motivy tela ,,zviditelnenie® afektivneho prezivania ly-
rického subjektu, zaznamenavanie jeho zmyslového a kinestetického vnimania.
Prostrednictvom somatizmov (pomenovani casti tela) sa priblizuju abstraktné
javy spaté s vanutornym prezivanim (dusa). To, ¢o je vymedzené menej jasne, sa
vyjadruje na zaklade toho, ¢o je vymedzené jasnejsie, konceptualizuju sa ,,nefy-
zické jevy na zékladé jevii fyzickych“ (Lakoff - Johnson [1980] 2002: 77).2

Metodologicku oporu mojho vyskumu predstavuje fenomenologia te-
lesnosti (Urban 2011), koncept ,,vtelesnenia“ (embodied, Lakoff [1987] 2006: 21)
azistenia antropologickej lingvistiky (Vankova 2012: 63-77). Somatizmy, niektoré
velmi frekventované a kulturne exponované, zaujimaju vjazykovom/basnickom
obraze sveta dolezité miesto s mnozstvom konotacii, spajaju sa s metaforickou
ametonymickou extenziou (Vaitkova 2012: 67). Cielom je zistit mieru zastupenia,
funkcie, roly somantizmov, r6zne vyznamy jedného somatizmu a protikladnost
alebo integraciu motivov tela a duse,® (ne)pritomnost vztahu medzi telesnymi
a psychickymi motivmi (psychosomaticky pristup) v poézii S. Vozara.

Materialovym podkladom vyskumu je Vozarov cyklus Sestdesiatich Sty-
roch sonetov Ukojenie toni (1845), jeho najrozsiahlejsia skladba (spolu osemstode-
vitdesiatSest versov), publikovana az v Sestdesiatych rokoch 20. storo¢ia.* Sonety
o zasiahnuti lyrického subjektu smrtou matky a vyrovnavani sa s touto situaciou

1 O afektivnom, senzualnom a kinestetickom rozmere tela pise Irena Varikova (2012: 65).

2 Podla Georga Lakoffa a Marka Johnsona ([1980] 2002: 76-77) je rozdiel medzi skiisenostou a tym,
ako ju konceptualizujeme. Nasa citova skusenost je rovnako zakladna ako skusenost zmyslova alebo
priestorova, no je vymedzena pomocou tela menej zretelne. Kym vyrazne vymedzena pojmova Struktira
pre priestorové vztahy vyrasta priamo z nasho zmyslového motorického fungovania, ziadna vyrazne defi-
novana pojmova $truktura pre emocie z nasho citového fungovania nevyrasta. Existuju ale systematické
vztahy medzi na$imi emdciami (ako $tastie) a nagimi zmyslovo motorickymi skusenostami (ako vzpriamené
drzanie tela), ktoré potom tvoria bazu pre orienta¢né metaforické pojmy (Stastie je hore).

3 Chapanie vztahu tela a duse sa v ¢ase menilo, i$lo o koncepciu ,,protikladnych“ principov, systém
dvoch samostatnych principov, substancii (dualizmus) alebo dichotomicky, dvojdielny systém. Podla
Platdna bolo telo viazenim duse, Aristoteles dusu a telo spdjal, stredovek postupne eliminoval chapanie
tela a duse ako protikladnych principov, lebo to bolo nezlucitelné s predstavou Boha, a novovek znamenal
postupny obrat k personédlnemu telu (Jakubovska 2017: 32-43).

4 S.Vozar patri k tym autorom slovenského romantizmu, ktorych texty boli publikované so zna¢nym
oneskorenim (Janko Kral, Jona$ Zaborsky, Michal Miloslav Hodza, Mikula$ Dohnény, Samo Bohdan
Hrobon a dalsi) (Zajac 2019: 44). Spristupniovaniu Vozarovho diela sa systematicky venoval Pavol Vongrej
(1964,1967,1988).



maju latkovy predobraz v biografii S. Vozara. Skladba vznikla ako autorova bas-
nicka reakcia na smrtjeho matky Kristiny (umrela ako tridsatdevitro¢na 25. feb-
ruara 184§ v Hrachove) (Vongrej 1967: 248). Poskytuje vel'ké mnozstvo materialu
na skumanie somatizmov, ktoré sa podielaju na tvorbe obrazu (stvarnovani/per-
sonifikovani) smrti, predstav o smrti, ale aj somatizmov vyjadrujucich synovska
a materinsku lasku.

V Ukojeni toni patria somatizmy k ustrednym motivom. Viazu sa na ob-
jekt lyrickej vypovede - mrtvu matku, na subjekt lyrickej vypovede -jej syna ale-
bo sa pouzivaju v prenesenom vyzname na vyjadrenie Casto abstraktnych javov.

V sonetoch sa vyskytuju najtypickejsie somatizmy prvého radu® (,,srd-
ce, ytelo, ,hlava“, , prsia“, ,,ady“, ,ruka“, ,noha“), druhého radu (,,¢elo®, ,tvar®,
»ucho®, ,,0ko", ,mihalnice, ,usta“, ,,zuby“, ,pery*, ,jazyk", ,prst®, , koleno®, ,ra-
mend", ,dlan’, ,mozole®, ,,gagor®, ,,hrtan®, ,,éreva®, ,,zily“) a menej typické so-
matizmy tretieho radu (telesné tekutiny, sekréty - ,krv, ,,znoj*, ,,slzy“; stavebny
material - ,,kosti“) (Vozar 1967: 65-97). K somatizmom prvého radu sa radia tie
vyrazy, ktorymi sa oznacuju komplexné telesné celky. V sonetoch su pritomné
viacnasobne. Somatizmy druhého radu tvoria mensie ¢asti somatizmov prvého
radu, napriklad ¢asti hlavy (,¢elo”, ,,tvar®), dalej Casti tvare (,0¢1, ,,usi®, ,usta®)
a eSte mensie Casti, napriklad ust (,,pery“, ,zuby“, ,jazyk®). Z vypocltu pouzitych
somatizmov je zrejmé, ze S. Vozar uprednostiuje ich $tylisticky neutralnu, bez-
priznakovu podobu, len sporadicky sa vyskytuju poetizmy (,iadrd®, ,,zvleky“)
alebo expresivne vyrazy ako ,gagor“ ¢i,,znoj“ (Vozar 1967: 65-97). Celkom, ku
ktorému mozno vztahovat vSetky ostatné telesné motivy, je telo, preto nim zac-
nem analyzu somatizmov vo Vozarovych sonetoch.

Somatizmus telo v Ukojeni toni
Somatizmus telo sa v sonetoch objavuje pétkrat, z toho trikrat ide o telo mrtvej
matKky, raz o telo lyrického subjektu a raz o metaforu ,,diia telom“ (Vozar 1967: 71).

V sonetoch sa kumuluju viaceré obrazy tela vo vyzname fyzického hmot-
ného bytia, ktorého existencia je ukonc¢ena smrtou v expresivnych, naturalistickych
verSoch: ,bo v hrobe telo v chlade osirald, / druhy raz este v hryzote umiera“ (Vo-
zar 1967: 74). Obrazy konca telesnej schranky, rozkladu ako druhého umierania
vrcholia v 26. sonete: ,,a Cervy bridkeé, tie mrzké obludy, / pasu sa, dlejuc k koncu
od nacala. / Jak zapocali, tak aj dovrsuju, / [...] prr, prr... zuby mi od zimy trkocu
/ ¢ervy jak z jadra sa po rakve snuju, / podoby i stin navnivo¢ hukocu“ (Vozar
1967: 78). K somatizmu telo mozno priradit aj vyraz zvleky oznacujuci mrtve telo,
telesné ostatky (Pisar¢ikova - Povazaj 2004: 990). Kedze ide o poetizmus, zjem-
nuje obrazy rozkladu: ,,pod ktorym krehké zvleky prachniveju / [...] pod ktorou
zvleky oddane uz tleju” (Vozar 1967: 74).

Subjekt vedomie fyzického zaniku matky, ktort uz nemoze vidiet (,, Pos-
tava draha z vidoku skapala®, Vozar 1967: 68), kompenzuje imaginiciou, snenim
ojej oziveni, rozsiruje sa tak existen¢né teritorium tela poskytnuté hmotnym sve-
tom. Jeho neschopnost zmierit sa so su¢asnou situaciou, realitou vedie k vytvaraniu
iného sveta. Druhym vyznamovym okruhom pouzitia somatizmu telo (a dalsich

5 Klasifikacia somatizmov pouzitych vo Vozarovych sonetoch vychadza z navrhu I. Vankovej (2012: 6 7).
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sa vracia / a hrozné tdne zivota vzkriesuje” (Vozar 1967: 74). Tuzba, narek lyric-
kého subjektu prebudzaju mrtvu matku, a ta, hoci ostava sucastou zahrobného
sveta, v jeho predstavach nadobuda vyrazny telesny rozmer. Zaroven s telom sa
tematizuje aj jej dusa. Vers ,,Dusa vyhnana do tela sa vracia“ reaguje na predtym
modelovanu scénu, v ktorej smrtka ,,vychvatila / jednu pre¢ dusu kuzlom svoj-
ho prutku® (Vozar 1967: 72). Oddelenie duse od tela v smrti sa tu nechdpe ako jej
vyslobodenie, nejde teda o platonske ponimanie tela ako vizenia (Jakubovska
2017: 33). Vztah duse a tela sa nestvarnuje ako protikladny, ale ako dichotomicky
systém. Po smrti sice dojde k rozdeleniu tela a duse, ale v predstavach subjektu
sa tieto dve Casti ¢loveka opat spajaju. Aj v obraze minulého spojenia s matkou
voli lyricky subjekt pri opise vlastného bytia dichotomiu, dvojdielnost: ,,a zil jak
telom, dusou nezrodeny“ (Vozar 1967: 88) - ide o jediny vyskyt somatizmu telo
viazaného na lyricky subjekt.

V predstavach lyrického subjektu sa telo matky vo vyzname fyzického
bytia, ktorého existencia je ukoncena, modeluje ako fenomén na rozhrani hmot-
ného anehmotného: ,,z hrobu sa zjavi tieni tela neznany*, ,,éasom sa zjavi z hrobu
tonia tmava / herskej postavy, ruky vélajicej“ (Vozar 1967: 66). V spojeni tela s tie-
nom, teda hmoty s obmedzenim svetla, ktoré tato hmota generuje, je taziskovy
tien. Telo zastupuje matériu, viditelnost, plnost, konkrétnost, tien zase neurcitost.
Tien nikdy celkom nezodpoveda objektu, ktory ho vrha, je len jeho odrazom, ¢asto
nedokonalym, deformovanym, a teda vyhovuje snahe vypovedajuceho subjektu
o zachytenie posmrtného bytia.

Dvojica telo a tien sa netyka len obrazu mrtvej a ozivovanej matky, ale na
abstraktnej urovni aj metaforicky vyjadreného vztahu medzi viditelnym, hmot-
nym svetom dila a noénym svetom tienov vo versi: ,,a o je len stin teraz pred dna
telom" (Vozar 1967: 71). Pochmurne myslienky, dumania, slzy sa s prichodom dria
nestratia, svitanie neprinesie ulavu. Naopak, svetlo naplno obnazi prazdnotu,
ktoru znejasnovala temnota, noc plna tiefov.

Tien, tona sa spaja s telom, ale aj s duSou. Tona je ustrednym motivom
prvého sonetu skladby Ukojenie toni, trikrat sa v nom zopakuje:

»Ostatny vidok rakvy padajucej,

az plachta ¢ierna pred o¢ima hynie,
ostatna tona duse kapajucej

zanika jak hmla v hrobovej hlbine.
Ostatna toéna, téna bledej toni,

len pusty obraz dialneho predmetu,
zalostné lkanie nad cmiterom zvoni —
jedna milota lu¢i sa od svetu.

Izvon, i place, Sum smreka, jasena,
jedno druhym sa jak rieka premiena
tam pod jaseniom, jeho korenami,
prepadava sa ten zavor nestastny,
¢o stratu hlce do seba uzasny

a zalieva sa Zialom a slzami (Vozér 1967: 65).



v

V tvodnom sonete skladby sa dusa zviditelnuje v obraze tone. Odchod
duse (,ostatnd ténia duse kapajucej”) sa prirovndva k zmyslami pozorovatelné-
mu javu (,,zanika jak hmla v hrobovej hlbine"). Vnutorné javy sa vyjadruju cez
vonkajsie skutocnosti. Definitivnost, kone¢nost scény pochovavania zdoraziuje
opakovana pritomnost atributu ,,ostatny“, ,,ostatna“ v prvom, tretom a piatom
versi. Tona ako obraz vrhnuty osvetlenym telesom, hmotnou skuto¢nostou ma
yzviditelnit“ dusu, nehmotny objekt (teda vnutorné) sa stdva vonkaj$im, no zé-
roven ostava nejasnym, nezretelnym, ¢o sa este zvyraznuje reduplikaciou, meta-
obrazom, posunutim k abstraktnej$iemu vyjadreniu (,,tona bledej toni“). V meta-
fore nie je dolezity len zmyslovy vyznam tone ako obrazu vrhnutého osvetlenym
objektom, ale vyznam tone ako stopy, naznaku nie¢oho a ako vyjadrenie absen-
cie. Ak vdenotativnom vyzname znaci tona nedostatok svetla, v sonete konotuje
odchod ¢loveka z tohto sveta. Prvy Vozarov sonet ma vyrazny senzualny rozmer,
najprv vizualny, nasledne, od siedmeho versa, auditivny. Vonkajsie skuto¢nos-
ti (,,rakvy padajucej“, ,plachta ¢ierna®) si senzudlne zaznamenavané, videné
(,vidok®, ,,pred o¢ima“) alebo pocuté (,,zvoni®, ,,Sum smreka, jasetia“). Rovnako
vnutorné pohnutia sa navonok ukazuju cez telesné javy, zial sa vyjavuje zvukovy-
mi prejavmi tela (,Zalostné lkanie", ,,i place“). Zmyslova skisenost je spdsobom
poznavania, vonkajsie aj vnutorné sa v poézii tematizuje cez telo, telesné zmys-
ly. V basnickej vypovedi sa netvori binarny vztah subjekt - objekt, ale vypoved
vyjadruje troj¢lenné usuvztaznenie subjekt - telo - objekt. Priestorové ukotvenie
situacie prvého sonetu umocnuje vyber konkrétnych stromov -jasena® a smreka.
Zmyslova topografia miesta sa ,,stelesnuje prostrednictvom personifikovaného
obrazu hrobu, ktory ,,hlce“” stratu, spaja sa s explikovanou emdciou (,zalieva sa
zialom“) a v dal$ich sonetoch sa su¢astou antropomorfizovanych obrazov stavaju
aj tu spomenuté stromy.®

Somatizmyv obrazoch afektivneho prezivaniaazmyslového vnimania
Telesné, tykajuce sa ludského tela, sa netematizuje ako opozitum k dusevnému,
psychickému svetu, ale Castejsi je psychosomaticky pristup, v ktorom sa do pop-
redia kladie vztah psychického a telesného. Telesnymi motivmi sa vyjadruje emo-
cia, telesné je aj zmyslové vnimanie a pohyb.

Telesné motivy umoznuju ,,zviditelnenie® afektivneho prezivania lyric-
kého subjektu. ,,ZviditeInenie* (napriek tomuto pomenovaniu) nemusi mat len

6 Jasen sav skladbe objavuje viackrat vo funkeii lokalizacie hrobu. M6Ze ist o konkrétnu informaciu,
umiestnenie hrobu matky S. Vozara na hrachovskom cintorine, ale aj o basnicku stylizaciu, ktora vyuzi-
valudov tradiciu pripisujicu jasetiu funkciu ochranného stromu, lie¢ivého a jedovatého zaroven (Salamon
2020). Podobne uvazoval P. Vongrej v suvislosti s vyskytom mena Janicko v sonetoch: ,,mladsi brat Sama
Vozara sa volal Jan (ale moze ist aj o basnicku licenciu v pouziti vtedy najfrekventovanejsieho muzského
mena na Slovensku)“ (Vongrej 1988: 171).

7  Telesna skusenost hltania tu priblizuje pochovavanie, vkladanie do hrobu, pohltenie zemou. Na
inom mieste skladby sa ,stelestiovanie” (prostrednictvom motivu jedenia) tyka netelesnej skusenosti,
kognitivnej aktivity, procesu prijatia skuto¢nosti, ze matka zomrela. NeZelanost, neprijatelnost toho, ze
matka je mrtva a lyricky subjekt ju nemoéze ndjst, sa vyjadruje telesne: ,,Horké vysliedenia, / mohli sa
rad$ej ti poldmat kosti [...] nadej zjedlo d6kazom svetlosti“ (Vozar 1967: 80).

8 Motivy jasena a smreka maju aj ramcujucu funkciu, okrem prvého sonetu sa objavuju spolu az pred
koncom skladby, v 60. sonete: ,,tam pri poslednom $umeni jasenia / i pri zalostnom rozvievani smreka“
(Vozar 1967:95).
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podobu (,,plad®, ,narek", ,lkanie®, ,,zalkanie®, ,,kvilenie®, ,vzdych®) (Vozar1967:
65-97). Dominantnou emdciou sonetov je smutok, ¢o sa odraza v kvantitativnom
zastipent jeho telesnych prejavov, najéastejsie prostrednictvom motivu siz, spolu
sodvodenymi tvarmi ako ,,slzit, ,,slznd“ pritomné v sonetoch sedemnastkrat, po-
tom cez ,,plac” zastupeny osemkrat a ,narek", ,lkanie, aj ,,zalkat“ po patkrat
(Vozar 1967: 65-97). Kym vonkajsie, telesné prejavy vnutornej emocie smutku
su pomerne Casté, telesné prejavy radosti maju len okrajové zastupenie, su su-
Castou obrazu toho, ¢o subjektu chyba, a vyjadruju sa vizualne (,,na perach mily
porozvizuyj usmech", Vozar 1967: 96) aj auditivne (,,nemoz’ zvabit citny radosti
smiech®, Vozar 1967: 74). Telo sa stdva vyrazom duse a opacne, dusevné sa vy-
jadruje prostrednictvom tela. Emocionalne skusenosti su pomenované pomocou
¢innosti tela (Lakoff - Johnson [1980] 2002: 76).

Vozarove verSe maju vyrazny senzualny rozmer, vyskytuju sa v nich
odkazy na takmer véetky zmysly® okrem ¢uchu. Cuch, jeho zmyslovy organ nos
aj samotné vnimanie vone, pachu tu absentuju. Ostatné zmyslové vnimanie je
konkretizované, verbalizuje sa predovsetkym to, ¢o subjekt vidi, ¢o pocuje, aké
chute vnima.

Najviac tematizovanym zmyslovym organom v sonetoch st o¢i (trinast-
krat). Synekdochicky zastupuju vSeobecne ¢loveka, potom konkrétne subjekt,
matku alebo personifikacne mesiac. Na videnie sa odkazuje jedenastkrat cez tvary
slovies vidiet, pozriet, nezriet a substantiva ,,vidok" ¢i ,,vid“. Slovo ,,zrak“ sa vo
verSoch zopakovalo sedemkrat.

Oznacenie zmyslu sluch sa v sonetoch objavilen raz, pocetnejsie (patkrat)
je zastupeny telesny organ, ktory sluch umoziuje (,,ucho“/,,usi“). Sluch sa tema-
tizuje na urovni ¢innosti (slovesa poc¢ut, dopocut, poc¢uvat) a javov (substantiva
sucutie; ,,zvuk®, ,,neéuly Sepot®) (Vozar 1967: 65-97). Casté st auditivne motivy
-zvukové prejavy tela vyjadrujuce emocie.

Dal$i zmyslovy orgén, jazyk, m4 v sonetoch zastupenie trikrat ako or-
gan reci, nie vsak ako organ s receptormi chute. Samotné slovo chut sa vo verSoch
vyskytlo iba raz v metafore ,,a z ruk letiacu neba zacitil chut“ (Vozar 1967: 88).
V sonetoch sa objavujui motivy konkrétnych chuti v primarnom vyzname aj pri
pomenovani inych javov,'© niekedy ako sucast synestetickych obrazov (naprik-
lad ,,sladky zvuk®, Vozar 1967: 95). Konvencne spdja basnik motiv slanej vody so
slzami, horké predovsetkym s vyjadrenim negativnych emocii bolesti, sladké so
snami, s dumanim, ale aj s menom.

Hmat ani jeho zmyslovy organ (koza) sa nevyskytuju explicitne, len za-
stupne. Ruka, ktora dotyk umoznuje, patri k najcastejsie pritomnym somatizmom
v Ukojeni toni, no verbalizuje sa aj opacna situacia, absencia dotyku: ,,len sticha
vejte, ze sanedotknete” (Vozar 1967: 74). Vyjadrenim hmatu, kontaktu rik s oko-
litym svetom st napriklad ,,mozole” (Vozar 1967: 94). K senzudlnym motivom
mozno tiez priradit termické metafory, zalozené na percepcii chladu spajaného

9  Okrem pritomnosti zaznamov o fyzickom vnimani obsahuju verse aj zaznamy fyziologickych stavov
areakcii napriklad: ,na bledych perdch” alebo ,,znoj“ (Vozar 1967: 76, 94).

10 Prikladom spojenia primarneho zaznamu vnimania horkej chuti s obrazom negativnej emocie moze
byt dvojversie: ,Palnejsie by miz krvi a poziaru / v horkejsom prislo horké pit poharu (Vozar 1967: 70).



s obrazom mrtveho tela: ,,bo v hrobe telo v chlade osirald®, ,,zimné éelo” (Vozar
1967: 74, 76). V obraze ,,chladné postele, / v ktorych jak v ohni Zivot sa rozide
(Vozar 1967: 66), S. Vozar originalne spojil konvencny obraz hrobu ako chladnej
postele s pocitovo kontrastnym obrazom ohna, v ktorom zivot zanika. Nizke za-
stupenie samotného dotyku (kontaktu s realitou, potvrdenia, istoty existencie)
vyplyva z témy sonetov.

Telo sa modeluje ako zmyslovo reflektované aj reflektujuce, no nie ako
telo, ktorého sa niekto dotyka ¢i ktoré sa niekoho dotyka, ale ako telo videné a po-
cuté, vidiace a pocuvajuce. Uprednostiuju sa zmysly, ktoré nevyzaduju bezpros-
tredny kontakt - predovsetkym zrak, casto skreslujuci, nepresny, omylny, a teda
umoznujuci prisposobit viimanie tizbe (tu tuzbe zivenej absenciou matky). Sym-
bolickym vyjadrenim nerealizovatelnej tuzby subjektu znovu vidiet mrtvu matku
je pouzitie motivu slnka,*! diia v kontrastnych obrazoch. Pre subjekt je nemozné
nevnimat, zaspat a zabudnut na smutok, bytostnu osamelost: ,,Nestichnu, 0j, nie,
potom pri dni bielom / vidim len lepsie v$adial tu pustotu, / ¢o neukaze sa hor’
pres temnotu / a ¢o je len stin teraz pred dna telom® (Vozar 1967: 71).

Zastupenie motivov zmyslov vo verSoch zodpoveda ich podielu pri vnima-
nisveta ¢lovekom: zrak je zakladom poznania, prostrednictvom videnia cerpame
najviac informacii, podobne bez kontaktu, ale na mensie vzdialenosti umoziuje
poznanie sluch (Démuth 2013: 33-43). Zmysly, ktoré vyzaduju bezprostredne;jsi
kontakt s vnimanym objektom, st v sonetoch o mftvej matke zastupené mene;j.

Telo je usuvztaznené s vnutornym prezivanim subjektu a vonkajsim
prostredim. Vo vztahu telesného (zmyslovych organov) a dusevného ide o dyna-
micky proces - chiazmatické krizenie medzi dusou a okom,'2 v ktorom sa zrak
stava vnutornym, napriklad v genitivnej metafore ,,0¢i tuzby“: ,Darmo mi baba
makom zrak zasype, / [...] Uz mihalnice navyklé k robote / klipkaju zrezka, od-
klipnut ziadaju, / ale sa o¢i tuzby po Zehote, / pres sen jak pres mrak blesky pre-
razaju“ (Vozar 1967: 70).

Somatizmus ruka v cykle Ukojenie toni

Somatizmus ruka sa vo Vozarovych sonetoch pouziva v $tylisticky neutralnom
tvare a s posunutym vyznamom ako metafora alebo Castejsie synekdocha vtroch
vyznamoch: 1. synekdocha matky, 2. zhmotnenie, stelesnenie abstraktnej pred-
stavy/postavy alebo 3. synekdocha lyrického subjektu.

11 Paradoxne, vo Vozarovych sonetoch tematizujucich smrt ma ovela vyssie zastupenie motiv slnka
(desatkrat) nez mesiaca (len dvakrat). Pouzitie motivu slnka v obrazoch bolesti zd6raznuje stalu pritomnost
avelkost bolesti. Svetlo a den neprinasaju ulavu, naopak, este zvyraznuju prazdnotu, odhaluji nemoznost
uti$enia, zvolnenia, oslabenia bolesti.

12 Krizenie ducha a oka, tela a intelektu je suc¢astou fenomenologického konceptu Maurica Merle-
au-Pontyho: ,,Svét a védomi, vnitrek a vnéjsek nejsou oddélené oblasti byti, [...] nybrz jsou navzajem na
sobé zavislé" (citované podla Petti¢ek 2010: 10). Miroslav Petii¢ek ho interpretuje ako suhru: ,,oko je
v duchu a duch v oku“ (Petfi¢ek 2010: 13). Vo Vozarovom sonete je oko obrazom vnutornych pohnuti:
»znezlomnych o¢u kudol krivd sa vesti (Vozar 1967: 74). Podla Jany Kantotikovej, ak sa chceme jazykom
zmocnit subjektivneho a neviditelného, abstraktného, potrebujeme prave metafory odkazujuce k telesnej,
teda zmyslovej skusenosti (Kantofikova 2012: 83).
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Vychodiskom vypovede, orientacie vo svete nie je rozum, ale cit, telo, iracionalita,
prepojenie tela a duse.*® Dvojversie ,,¢asom sa zjavi z hrobu tona tmava / herskej
postavy, ruky valajucej“ (Vozar 1967: 67) vytvara v kontexte okolitych versov (,,fu-
jakov kratnava‘, , knise“, Vozar 1967: 67) dynamicky, matozivy obraz tiefia mftvej
matky. Ruka zastupuje mrtvu matku ozivovanu rozburenou myslou a tuzbou ly-
rického subjektu. Atribut ruky ,valajucej denotativne oznacuje premiestiiovanie
niecoho velkého, v prenesenom vyzname ma vyrazne negativne konotacie a v so-
nete vytvara znepokojujuci obraz postmortalnej postavy. V podobnom duchu sa
v 19. sonete predstava vstavania mrtvej v podobe tone zivota konkretizuje dal$imi
somatizmami: ,,ruka sa dviha, oko sa obracia / a prsmi prieduch zavratny lomcuje*
(Vozar 1967: 74). Len postupne sa obraz mrtvej matky meni a nadobuda zmierli-
vejsiupodobu. V 37. sonete ruka zastupuje to, ¢o subjektu chyba: ,ruka zanikaijej
lube stisky“ (Vozar 1967: 83). V 47. sonete sa subjekt prihovara matke a obraz ruk
tu stvarnuje jej moc liecit telo i dusu. Ruka je synekdochou matky, a zarovern me-
taforou poznania sveta, mudreho kontaktu s nim (vyhladavanie bylin, poznanie
ich liec¢ivej sily). Matkina ruka oslobodzuje od pozemskych starosti, sprostredkuva
bez matky nedosiahnutelny pocit vyjadreny senzualnou metaforou chut neba:

»Ej, kto mi zjavi moc zelin a kvetov,

po nich neznalec $liape zhovadily,

¢o vernou pécou a ruk umnych vedou
blazenych kuzel vyhanaju sily.

Kto ma tak jak ty hlbokym, vznesena,
vyvedie citom pod neba klenutby

ita pod stropy rajského zve¢nenia?

Tys’ znala stisit huk zemivéznych put,
bych slast dopocul zvuénej svetov hudby

azruk letiacu neba zacitil chut“ (Vozéar 1967: 88).

Podoba matky sa v sonetoch postupne meni, podobne ako kontexty,
v akych sa jednotlivé somatizmy objavuju. Kym najprv boli sucastou naturalis-
ticky vykreslovaného rozkladu tela, v 50. sonete uz ma obraz zaniku eufemicku
podobu: ,Teraz jak tvoje udy v hrobe vadnu“ (Vozar 1967: 90). V zavereénych
sonetoch prestava byt predstava subjektu o matke znepokojivou, jednotlivé so-
matizmy sa zasadzuju do pozitivnejsich suvislosti: ,,O, zjav sa, drahd, v podnebi
mych zrakov, / ukaz na vysli tvar ukrytu v hrobe, / daj pocut hlas tvoj spopod stinu
mrakov, / ruky i privet daj skrehlej podobe” (Vozar 1967: 96). Je o¢ividné, Ze tento
posun suvisi s casovym odstupom pisania versov od smrti matky: prvych 41 napisal
basnik od 3. marca do 1. aprila, 42. az 64. medzi 2. a 8. novembrom 1845 (Vongrej

13 Telo a dusa, ich pozicie, roly v mysleni, kulture a literatire sa menili: ,,Po stredovekom asketizme
arenesanénom navrate k hedonizmu prejavuje zaujem o telo aj novovek” (Jakubovskd 2017: 40). Descar-
tes vydeluje dve od seba nezavislé substancie, telo a mysel, no karteziansky dualizmus hmoty a ducha,
neschopnost objasnit nasu situovanost vo svete skrz telesnost viedla k jeho kritike (La Mettrie, d'Holbach).
»Nietzsche postva zapadné myslenie k chapaniu tela ako prepojeného s myslou alebo dusou, pricom
vychodiskom nasej orientdcie vo svete sa stava nie rozum (odmieta sokratovsku tradiciu zahrnutu do
vyroku rozum = cnost = $tastie), ale cit, telo, iracionalita“ (Jakubovska 2017: 44).



1967: 248). Drasajuca bolest pritomna v sonetoch napisanych bezprostredne po
smrti matky sa v druhej ¢asti skladby zjemnuje.

2. Zhmotnenie, stelesnenie abstraktnej predstavy/postavy

Druhym vyznamom ruky v sonetoch je zhmotnenie abstraktnych postav ¢aro-
dejnika, mnicha a smrtky, ktoré zastupuju predstavu diabla, osamelych myslie-
nok a smrti. V dvojversi ,,Namitana jak v dome dusa plana, / ktoru dolapi ruka
¢arovnika“ (Vozar 1967: 67) sa cez ruku zastupujucu diabla konkretizuje obraz
ovladnutia ¢loveka zlom. V predstave mnicha drziaceho faklu sa zas zhmotnuju
desivé myslienky: ,,Tarchavé doby, ¢ierne ako zuZel, / jak kepeti, v ktorom z hro-
bu mnich vychodi, / lietajuc, v rukach faklu ako kuzel, / sny sladké strasi a zenie
do $kody*“ (Vozar 1967: 71).

Ruka je frekventovane synekdochou smrtky a tiez sucastou metafory
umierania: ,Osudné sveta véetky prejdu deti / jej rukou, vetko vjej naru¢ doleti“
(Vozar1967: 72). Prejst jej rukami je somaticky frazeologizmus, ruka reprezentuje
moc nad tym, kto je uchopovany. V sonetoch sa opakuje aj obraz naruce ako vy-
medzenie oblasti kontaktu, bezprostredného stretnutia Zivota a smrti: ,,Ci znite
ten kraj, kde sa smrt s Zivotom / prejima, letiac si v naru¢ s hukotom - / ve¢nost
a Casnost kde sa v surme lame?“ (Vozar 1967: 80). V dalSom versi ruka v spojeni
s atributom ,,vravornou®, ktorého vyznam (neisty, tackavy) sa viaze tradi¢ne na
nohy, tu oznacuje neoc¢akavany vyber smrtky (imrtie mladej matky): ,,Domcek
kamenny, hostinec zarmutku, / do ktorého sa smrtka uhostila, / rukou vravor-
nouz nehoz vychvatila /jednu pre¢ dusu kuzlom svojho pratku® (Vozar 1967: 72).
V zavere¢nom osloveni matky vola po oZiveni, rozveseleni, oslobodeni od bolesti
spOsobenej rukami smrti: ,,rozjar platobné udov smrti vania“ (Vozar 1967: 96).

Obraz ruky smrti sa variuje v metafore umierajucej prirody, kde basnik
vyuziva senzualny kontrast teplého a chladného, aby tak na urovni tela priblizil
abstraktné pojmy Zivot a smrt: ,,v studenych rukach jej leto umiera“ (Vozar 1967:
72). Smrt sa vo Vozarovych sonetoch konceptualizuje cez somaticku metaforu ruky,
porozumenie je vtelené, to jest zaloZzené na skusenosti tela (Pacovska 2012:164).

3. Synekdocha lyrického subjektu

Ruka (podobne ako v pripade tela) je v spojeni s lyrickym subjektom pouzita len
raz, v 62. sonete ako sucast tuzby subjektu, nech smrt matky je len snom alebo
nech sniva trvalo, ze matka zije v iom: ,,0, zjav sa, zjav sa, nech zima mej straty
/ aspon samihmo pred mnou zazelena /iobzor duse, vetrom strad zaliaty, / nech
sarozvedriaspon v okamzenia, / lebo sprav, Ze tvoj pad je len sen vmukach / lebo
nech snim v vek, ze v mych Zije$ rukach” (Vozar 1967: 96).

Somatizmus ruky sa v sonetoch nespresnuje jej vzhladom, ale Castejsie
¢innostou - funkciami spatymi s aktivnym pdsobenim vo svete a na svet. Miera
vyskytu somatizmu ruka v skladbe (trinastkrat) poukazuje na jeho dolezitost
pri vyjadreni fyzickej skutocnosti aj abstraktnych javov. Napriklad v metafore
»Vyziabla ruka sa vytféa biedy” (Vozar 1967: 86) ide o ,vtelestiovanie® nastu-
pyjucej biedy, chudoby.

Noha je na rozdiel od ruky v sonetoch tematizovana len dvakrat. Raz
ide o synekdochické zobrazenie hladajuceho subjektu: ,,noha ma zbludila“ (Vozar
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¢o ustupuju z bojiska: ,,¢o sa pred vrahom v nohdch uhybaju“ (Vozér 1967: 68).
Okrem somatizmov prvého radu, telesnych celkov ruka, noha sa v Uko-
Jjeni toni vyuzivaju aj somatizmy druhého radu, teda ¢asti celkov ruk a n6h (,,ko-
leno®, ,,past“, ,mozole®, ,,dlan“). Tieto sa spolu s dal$imi somatizmami podielaju
na vykresleni $irsich, spolo¢enskych tém, situacie naroda a postavenia Slovakov:

»Za zdobi¢, vieru, cudzim do gagora
zelezo, zlato, past sluzi Slovaka,

pre topor valny rastie drie¢na hora,
vinom na triumf tokaj mu vymaka:
znoj i mozole - ovocie krvacne,
medom sa daria dni jeho lopotné,
predsa mu nikdaj lepsi ¢as nezlacnie,
sotva z hod svojich zdrapi mrvy psotné.
On priepadisté krmi ¢reva boja
iazda este lacnejsie pokoja -

ajemu sotva daky klas poctenia

zo snah sa pride, ani po nom mena
nenosi sluzba a pilna zasluha -

nech siv odmenu v krvavu dlan diucha“ (Vozar 1967: 94).

Citovany §8. sonet moze byt nazornym prikladom konceptualizacie nie-
lenindividualnej, ale aj celospolocenskej skusenosti cez telo, mozno preto hovorit
o somatocentrizme (pojem Vankova 2012: 66). V sonetoch zriedkavo pouzivanou
expresivnou podobou somatizmu ,,do gagora“ sa vyjadruje skutoénost, Ze pre
nasytenie inych, pre ich bohatstvo, nabozenskeé presvedcenie, prospech je vyuzi-
vané nerastné bohatstvo, lesy a vinohrady Slovenska, ale aj samotni Slovaci ako
vojaci (,,past sluzi Slovéka", ,,kimi éreva boja“), ich imorna praca (,,znoj i mozole
- ovocie krvacne®) bez vyhladu na odmenu, obrazne ,,nech sivodmenu v krvavu
dlani ducha“, ked krv, situovana mimo vnutra tela, sa tu stava priznakom straca-
nia zivota, obetovania, utrpenia.

Somatizmus srdce v cykle Ukojenie toni

Somatizmus srdce disponuje viacerymi vyznamami: prvotny je vyznam ludského
organu, dalsie, prenesené vyznamy su sidlo emocii, zastupné oznacenie citove-
ho, dusevného zZivota, pomenovanie osoby alebo prostriedok lokalizacie, centra,
umiestnenia uprostred (Kacala 2003). V sonetoch S. Vozara sa srdce len malo-
kedy pouziva vo svojom primarnom vyzname, objavi sa len nepriamy odkaz na
ukoncenie jeho fyziologickej funkcie, jeho nezastupitelnost pre zivot cloveka.
Vo versi ,,zamklo sa, nevie$ to srdce otvorit® (Vozar 1967: 68) sa okrem dalSich
vyznamov konotuje nemoznost znovuozivenia srdca. Personifikacia ,srdce sa
zamklo® vyjadruje zvolenym tvarom slovesa skusenost ¢loveka aj s fyziologickou
¢innostou srdca, ktora nie je ovladana vedome, volou ¢loveka. No slovesa ,,zam-
klo sa“, ,,otvorit“ indikuju ovela silnejsie konotacie vyplyvajuce zo zameny dveri
za srdce. Srdce sa chape ako vstupna brana do emocného sveta ¢loveka. Tradi¢na



somaticka frazéma otvorit srdce vo vyzname byt pristupny citom dostala v cito-
vanom versi o mritvej matke negativnu podobu.

Somatizmus srdce sa v prenesenom vyzname spaja s emocionalitou, po-
uziva sa synekdochicky namiesto cloveka a zaroven metaforicky ako sidlo emocie
vyjadruje utrapy lyrického subjektu, jeho rozpoloZenie, citové zasiahnutie, stav:
»srdcia bolia“, ,,ochriaklo srdce Zalostou nezmernou®, ,,srdca biedneho®, ,,pre¢’
srdce tazké horko rozkojend” (Vozar 1967: 68, 70, 80, 87). Srdce sa konceptuali-
zuje ako nadoba, z ktorej vyviera emdcia: , Zalost a horkost zo srdca sa pyta“ (Vo-
zar 1967: 69), ale aj opacne, do srdca emdcie vstupuju: ,,nech aj sa slza do srdca
nevdiera“ (Vozar 1967: 74). Metaforu srdca ako nadoby siz vyuziva S. Vozar ¢as-
tejsie: ,,Slzy neverné, ¢o pre¢ utekate? [...] srdce nechate jak kvet suchym polom“
(Vozar1967: 69).V deviatom sonete sa ustrednym motivom stali vyvierajuce slzy:

»Len idte, slzy, jak vojska vlnisté,
ktoré v pancieroch z dolin sa vyroja,
ktorych zrak, srdce, Sable ocelisté
jak strela z mrakov prudia sa do boja.
Len idte... Bujné na vas mi pramene
z prsov do o¢i burlivo hrkocu,

v hlave sa mrkd, mysel vetrom Zenie,
vlastné ma vlny zapovodnit choct.
Pecat, pod ktorou ste boli, zlomena,
teraz v rozvoli zharele tekate

amna so sebou jak ¢In unasate,

jak ¢In pustate z brodov do vlnenia -
ach, zostan, srdce, o strate v samote,

zmyslov mych zivly ostarite v mrakote“ (Vozar 1967: 69).

Zachvatenie, utapanie sa zialom (,,vlastné ma vlny zapovodnit chocu®),
sila smutku sa priblizuje porovnanim siz/pla¢u s vojskom. V trefom versi st vy-
menované jeho charakteristiky - pla¢ ako vojsko zastupuje vSetky urovne ¢loveka:
kognitivnu, poznanie cez ,zrak“, emocénu, city cez ,srdce” a telesni, konanie, silu
cez ,$able ocelisté”. Pla¢, smutok ovlada subjekt (,,a mna so sebou jak ¢ln una-
ate”), ktory pred uvedomenim si reality preferuje otupenost zmyslov (,zmyslov
mych zivly ostarite v mrakote®). Deviaty sonet je tak vypovedou lyrického sub-
jektu, ktory nazera na vlastnu situaciu nie identifikujico v zmysle ja som telo,
ale ja som celok a telo je cast,** ktoru reflektujem. Vlastné telo je objektom jeho
pozorovania, vnimania aj na inom mieste: ,,ach, hrozny obraz, srdce mirozbdra“
(Vozar 1967: 77).

14 MoznorozliSovat identifikujiici a posesivny spésob hovorenia o tele, vztah ¢loveka k vlastnému telu
ako vztah identity (,jsem zranén“) alebo ako vztah diferenciécie (,,mé télo bylo zranéno®), v tom pripade
ide o situaciu jedinca - celku, ku ktorému sa telo vztahuje ako ¢ast, ¢o sa prejavuje napriklad v situaciach,
ked telo nekond, nereaguje, ako oéakéva, chee jedinec (Capek 2011: 99). Vedomie odlignostija lyrického
subjektu a jeho tela sa v citovanom deviatom sonete prejavuje, ked lyricky subjekt hovori o svojom tele,
o svojich telesnych reakciach akoby s odstupom, pozoruje ich, komentuje: ,,Len idte, slzy“, ,,v hlave sa
mrka“ (Vozar 1967: 69).
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Okrem spojenia srdca a siz je v sonetoch viacnasobne pouzité tiez spo-
jenie srdca a krvi, a to vzdy v odlisnych kontextoch a s odlisSnymi vyznamami.
Primarne sa vSak pracuje s konceptom nadoby (srdce) a latky (krv), ktora sa zna-
doby vylieva: ,tys’ prva kropka z srdca odpadnutej / krvi“ (Vozar 1967: 90). Kon-
cept srdca - nadoby?® je v §2. sonete sucastou prirovnania rozpolozenia subjektu
po smrti matky so situaciou Panny Marie pri Kristovom krizi: ,,Rodica boZia pod
krizom v utrobe / z vykypeného srdca dna krvaca - / tak tvoj rodenec pri siralom
hrobe / stoji, mu dusa krvou sa peniaca“1é (Vozar 1967: 91). V 55. sonete obraz
srdca a krvi konotuje tvorivua ¢innost subjektu, pisanie: ,,ak on zvitazi, vedz, ze si
vyprysti / z papiera reci v srdci vyhlobenom / zaschly zdroj krvi, co medou vyte-
ka“ (Vozar 1967: 92).

Srdce sa v sonetoch metonymicky a metaforicky viaze jednak na lyric-
ky subjekt, ale aj na postavu mrtvej matky - srdce predstavuje emocné utocisko
pre jej deti. V sonetoch 21. a 22. sa rozvija obraz srdca a krvi, ktory sa najprv spaja
s istou nadejou na mozny kontakt s detmi: ,,krvou srdce sa jej svieti, / dobri noc
mile cez ve¢nost pozerd” (Vozar 1967: 75), potom sa cez obrazy zamrznutej krvi,
prischnutej slzy a nevysloveného slova ukazuje, ze nadeje lyrického subjektu su
marne: ,,Tam na tom srdci svieti krv zmrznuta, / na oku slza horuca prischnuta,
/ nabledych perach slovo zastavend“ (Vozér 1967: 76).17 V zahrobnom byti mat-
ky sazjej tela ,,zviditeltiuje prave srdce ako sidlo pozitivnych emdcii: ,Rozviate
tuzby z svetov sa vracaju / k srdcu materi, do pritulnej slahy“ (Vozar 1967: 81).
Srdce v spojeni s predlozkou ,,k“ sa stava suc¢astou metafory cesty,'® navratu do
utociska, pricom srdce je centrom, miestom konvergencie. Vychodisko obrazu je
telesné - centralne umiestnenie srdca v tele.*®

Srdce vyjadruje aj emoc¢nu naplnenost slov, ktoré posielaju matke jej
deti: ,Odnes jej, odnes, tie detinské slové / a so slovami srdce v nich tl¢uce” (Vo-
zar 1967: 76). Iny obraz - nemoznost citového nasytenia osirelych deti - evokuje
srdce vo versi: ,,v srdci sklamani uroky hladame" (Vozar 1967: 86).

Srdce v basnickej skladbe Ukojeni toni nezastupuje nadosobné city?©
ako v poézii inych romantikov, S. Chalupku, J. Botta, S. B. Hrobona ¢i Andreja

15 Posledny sonet skladby rovnako obsahuje obrazovi schému srdca - nadoby vo vyzname miesta
ukladania spomienok: ,,V$ak na dne srdca vzdy Cerstva pamiatka“ (Vozar 1967:97).

16 Romanticky obraz buriacej sa krvi ako reakcie na dejinnu nespravodlivost (Bilinska [Malec] 2002:
119) sa v sonetoch S. Vozara nevyskytuje, peniaca krv je tu osobnym vyjadrenim, vyrazom konkrétneho
utrpenia subjektu spésobeného nie nadosobnou, kolektivnou, narodnou, ale sikromnou stratou.

17  Krv zastupuje Zivot, dusevné prejavy ¢loveka a v spojeni s atributmi zaschnutd, zmrznuta ich ne-
pritomnost. Biblicka predstava krvi ako sidla duse je suc¢astou nadosobnych vyjadreni napriklad v basni
Svatopomstopej S. B. Hrobona (Schmarcova [Somolayova] 2008: 172).

18 Vpredposlednom sonete skladby metafora srdca ako zac¢iatku cesty, pristavu, z ktorého sa uz ne-
Zenie prud Zialu, konotuje utiSenie emdcii subjektu: ,teraz prud nehnany / z pristavov srdca klesne“
(Vozar 1967: 96).

19 Podobne je vyuzité aj centralne umiestnenie prs v obraze bytostného prepojenia lyrického subjektu
s matkou: ,hlboko v tvojich nadrach zasieteny*, ,,z zdrojov striebristych tvych nadier napédjal“ (Vozar
1967: 87, 88). Motiv dojéiacich prs konotuje osobny vztah, lasku, ¢im sa li$i od ostatnej tvorby sloven-
skych romantikov, o ktorej I. Bilifiska piSe, Ze je v nej prizna¢nd ,nepritomnost motivu Zenskych nadier
v suvislosti s priddgjanim budtceho hrdinu® a motiv dojéenia ma kultirno-symbolicki hodnotu ako sucast
vlasteneckého materstva (Bilinska [Malec] 2003-2004: 44).

20 Vo Vozarovych sonetoch sa aj vztah k zahrobnej krajine stvariiuje ako osobny: ,,0j, znam kraj, k nemu
srdcom sa $lak zna¢i“ (Vozar 1967: 80).



Sladkovica (Bilinska [Malec] 2002: 124), ale je sidlom a zdrojom osobnych, in-
timnych citov a emocionalnych pohnuti lyrického subjektu.

Zaver

Zakladom personalnej situacnej struktury vo vypovedi Vozarovych sonetov Ukoje-
nie tonije pritomnost lyrického subjektu a nepritomnost matky, o z nej robi objekt
vypovede. Subjekt komunikuje s mrtvou matkou, oslovuje ju, kladie jej otazky,
no ide o komunikaciu jednostrannu, asymetricku realizaciu dialogu. Sonety su
vypovedou tuzby, ktoru zivi absencia.

Ukojenie toni prinasa obrazy smrti ako telesného rozkladu a obrazy tuzby
po opitovnom stretnuti s mrtvou matkou aj na telesnej urovni - znovu ju vidiet,
pocut, pocitit dotyk jej ruky, objatie. Motivy tela matky su jednak sucastou obra-
zovrozkladu, jednak sucastou predstav lyrického subjektu o jej oziveni. Prevazna
Cast somatizmov sa viaze prave na mrtvu matku (taziskovo ruka, telo), kym telo
lyrického subjektu je tematizované zriedkavejsie (taziskovo slzy, hlava).

Motivy tela su pouzité v prvotnom vyzname na oznacenie casti tela
a na zobrazenie inych javov vonkajsieho i vnutorného sveta. Skuto¢né, fyzické
telo sa nesakralizuje, posvitny je len vzdych ¢i spanok (Vozar 1967: 81, 97).

V sonetoch su frekventované vSetky somatizmy prvého radu (srdce,
ruka, prsia, telo, hlava) s vynimkou noh a brucha, ktoré su zastipené minimal-
ne. Pomerne Casté su aj somatizmy druhého radu (oko, potom tvar, usta, ¢elo,
jazyk) a s ohladom na témy sonetov vysoké je zastupenie somatizmov tretieho
radu (krv, slzy).

Najcastejsie somatizmy pritomné v cykle Ukojenie toni su srdce (dvadsat-
trikrat), slzy (sedemnastkrat) a krv (Sestnastkrat), potom ruka (trinastkrat) a oko
(desatkrat), nadra/prsia (osemkrat). Niz$iu frekvenciu zastupenia maju telo, hla-
va, tvar (zhodne po pétkrat), usta (Styrikrat), Celo a jazyk (zhodne po trikrat). Na
porovnanie, srdce je ustrednym somatizmom aj v skladbe Akzeby srdce (sedem-
krat), nasleduje ruka (patkrat); krv, oko, nadra/prsia?* zhodne po dvakrat; slza,
telo, noha a hlavalenraz, jazyk sa tu nevyskytuje vobec. Vzhladom na diametralne
odli$nu dizku cyklov nema zmysel porovnéavat kvantitativne zastiipenie soma-
tizmov v tychto dvoch dielach S. Vozara, ale miera ich pritomnosti je relevantna.
Srdce ma ustrednu poziciu v oboch skladbach. Subjekt v skladbe Ukojenie toni
je ponoreny do svojho vnutorného sveta, sustreduje sa na svoje pocity, intimne
prezivanie (srdce, slzy, krv). Pre vypovedajuci subjekt v skladbe AkzZeby srdce je
vnutorny svet vychodiskom, z ktorého sa v§ak dotyka sveta aj druhého ¢loveka
(srdce, ruky), teda frekvenciu somatizmov ovplyviuje téma sonetov.

Tieto zavery mozno sledovat nielen naprie¢ tvorbou S. Vozara, ale naprik-
lad aj pri porovnani s frekvenciou vyskytu somatizmov v tvorbe inych basnikov
romantizmu?? alebo vSeobecnejsie v slovenskom frazeologickom fonde ¢i Sloven-
skom narodnom korpuse. Pri tvorbe somatickych frazeologizmov v slovenskom

21 Skladba AkZeby srdce s vynimkou vyssieho zastipenia somatizmu krv vykazuje podobnu struktiru
najfrekventovanejsich somatizmov ako ina lubostnd skladba romantizmu, Sladkovi¢ova Marina,nosod-
lisnym poradim. A. Sladkovi¢ vyrazne uprednostnil oko pred rukou (Sladkovi¢ 1961).

22 Naporovnanie zastupenia somatizmov s Vozarovou skladbou som zvolila pars pro toto basnické
skladby A. Sladkovi¢a Marina a Detvan, ktoré s basnickou tvorbou S. Vozara spaja priklon k artistnému
sposobu basnenia, v pripade Mariny aj vyraznejsie sustredenie na konkrétny, individualny subjekt.
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jazyk (Balakova 2011: s. 40). Podla Slovenského narodného korpusu (2022) sa
v slovenskych textoch najviac pouziva ruka, potom oko a hlava, az po tejto trojici
nasleduju srdce a jazyk, dalej noha a krv, vyrazne menej Casto sa vyskytuju slzy.
Najfrekventovanejsie somatizmy sa uplne nekryju s tymi, ktoré najcastejsie pou-
zival S. Vozar. V skupine piatich najcastejsie pritomnych sa vSak zopakuje srdce,
ruka, oko (tieto rovnako, ale vinom poradi, nachadzame aj v skladbe AkZeby srdce
a Sladkovicovej Marine).23 Najvyssi vyskyt somatizmu srdce v Ukojeni toni a potom
telesnych tekutin (krv) a sekrétov (slzy) nekoresponduje s dominujucimi soma-
tizmami v slovencine ani s najexponovanejsimi ¢astami tela pri tvorbe frazeolo-
gickychjednotiek vslovencine. Vo Vozarovych sonetoch s ovela zriedkavejsie aj
somatizmy hlava, jazyk?* a noha. Odlisnosti mozno zd6vodnit $pecifikami zanru
a spracuvanou témou. Lyricky charakter sonetu predpoklada vyssiu pritomnost
urcitych somatizmov (srdce, krv, slzy) a nizsiu frekvenciu inych, ktoré sa viac spa-
jaju s epickym svetom.25 Dal$i vyskum v tejto oblasti by mohol zodpovedat otazky,
¢ije napriklad identifikované zastupenie somatizmov $pecifikom tvorby S. Voza-
ra,2®jednou z charakteristik poetiky slovenského romantizmu, charakteristickym
zanrovym znakom sonetu alebo vysledkom tematického zamerania skladby.?”

Vnimanie, poznavanie, vypoved o svete, sebe samom aj o druhom ¢lo-
veku ma rézne podoby. Mozu byt napriklad uchopované, ak ma prevahu ruka,
¢ividené v pripade prevahy oka (Detvan), alebo citovo prezivané, ak prevazuje
srdce (Ukojenie toni, AkzZeby srdce, Marina). V Ukojeni toni sa aj volbou a frekven-
ciou somatizmov (srdce, slzy, krv) odhaluje predovsetkym vnutorny, citovy svet
lyrického subjektu, ktorého vychodiskom v snahe zorientovat sa v tazivej situacii
sa stava emocia.

23 Vyssiu mieru kore$pondencie so zastipenim somatizmov v slovenskom frazeologickom fonde
a Slovenskom narodnom korpuse mozno zaznamenat v pripade Sladkovi¢ovho Detvana: oko, srdce, hlava,
ruka v iiom patria k piatim najfrekventovanej$im somatizmom (spolu s prsami).

24  Nizky vyskyt somantizmu jazyk v basnach slovenského romantizmu potvrdzuju aj skladby A. Slad-
kovica Marina a Detvan, v ktorych sa objavil len po dvakrat.

25 Ocakavand markantnejsia pritomnost napriklad somatizmu nohy v epickych skladbach sa zatial
nepotvrdila. Oproti celkom okrajovej pritomnosti somatizmu noha vo Vozarovej skladbe Ukojeni toni je
sice v pripade epickej skladby Detvan na spolo¢nom 9. a 10. mieste (spolu so somatizmom prst), no aj
v lyrickej Marine je podobne na spoloé¢nom 10. az 12. mieste spolu so somatizmami hlava a krv.

26  Specifickym javom tvorby S. Vozara oproti ostatnym porovnavanym siborom je vysoké zastipenie
somatizmu krvv oboch skladbéch a siz v Ukojeni toni. V Detvanovije najmarkantnejsi rozdiel v ovela vyssej
pritomnosti somatizmu hlava (4. miesto) a v Marine ust (4.- 6. miesto spolu so somatizmami tvar a ruka).
27 Porovnanie s pristupom A. Sladkovi¢a ukazuje, ze mozno predbezne uvazovat aj o $pecifikach autor-
ského gesta. V skladbach Marina a Detvan, napriek rozli¢nej tematike a literarnodruhovej prislusnosti, s
evidentné viaceré spolo¢né javy (vysoké zastupenie somatizmov srdce, oko, prsia, ruka, tvar). V porovnani
s basnickym dielom S. Vozara je zrejmy ovela vyssi vyskyt somatizmov oko a prsia a opacne, ovela nizsi
vyskyt somatizmu krv. Medzi Sladkovicovymi skladbami st v$ak evidentné aj rozdiely pri modelovani
postav: v Marine frekventovanejsie usta, slzy, lice, v Detvanovi hlava a vlasy, ¢o naznacuje, Ze zastupenie
somatizmov ovplyviuju téma skladieb a preferovany spdsob vypovede o svete v Detvanovi a citeniv Marine.
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