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The contribution deals with the typewritten concrete poetry of the intermedia artist
Milan Adam¢iak (1946 -2017), which was created in the second half of the 1960s. It fo-
cuses on two characteristic forms of concrete poetry: verbal and sentence constellations.
It observes how the principle of seriality is applied to these text-image compositions.
Seriality, as a key compositional and meaning-generating principle, is particularly
associated with repetition and variation. In the context of verbal constellations, the
article emphasizes the function of visual composition in dealing with a word extracted
from linguistic syntax. In sentence constellations, it concentrates on the metacritical
function of these forms, specified in the form of a critique of language as a means of
communication and an instrument of power. Adam¢iak’s repetitive-variation manipu-
lation of linguistic material represents the application of visual techniques to literary
creation. The contribution also points out the intermedia character of Adamdéiak’s
concrete poetry, highlights its parallels and connections with Czech experimental
poetry, and selectively considers the socio-political circumstances of the time.
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odstatnu ¢ast basnickych strojopisnych experimentov Milana Adamciaka

(1946 - 2017), ktoré tento intermedialny umelec vytvaral v Sestdesiatych

rokoch 20. storocia s presahom do dalsej dekady, predstavuju rézne po-
doby konstelacie ako zakladnej formy konkrétnej poézie.

Konstelacia je vkonkrétnej poézii vzasade chapana ako prosta spolo¢na
pritomnost atomizovanych jazykovych prvkov s potlacenymi ¢i nevyjadrenymi
syntaktickymi vztahmi, ktoré su nahradzané vztahmi vyplyvajucimi z umies-
tnenia tychto prvkov na ploche. Znamu definiciu konstelacie vypracoval Eugen
Gomringer: ,,Je to skupina slov, fetézenych vedle sebe nebo pod sebou - nikdy
jich neni prili§ mnoho - ktera maji k sobé vzajemné myslenkove latkovy vztah.
Atojevse” (Gomringer 1967: 48). Prvky konstelacie su zoskupené tak, ze ,,jejich
vzajemny vztah vznika nikoli prevazné syntaktickymi prostredky, ale jejich ma-
terialni konkrétni pfitomnosti ve stejném prostoru. Tak vznika misto jednoho
vztahu ihned vztaht nékolik v rozliénych smérech, coz ¢tenafi dovoluje uvnitt
urcité struktury, dané basnikem, pomocivolby slov hledat a zkouset rozli¢né vy-
znamové vyklady“ (Gomringer 1967: 48). E. Gomringer neskdr toto vychodisko
upravoval az materialového hladiska rozlisoval konstelacie z pismen, konstelacie
zo slov a konstelacie z viet (Gomringer 1972:163).r Sam M. Adamciak konstela-
cie charakterizoval ako ,,texty zaloZené na relaciach usporiadanych pribuznych
elementov (pismenad, slova, slovné spojenia) v stipcoch, riadkoch, poliach, na
ploche formatu papiera“ (Murin - Adam¢iak 2011: 16).

Pokial'ide o usporiadanie prvkov prikonstelaciach, jednu z elementar-
nych moznostivizualnej organizacie predstavuje radenie do série, usporiadanie
na principe seriality. Séria nabada k percepcii atomizovanych prvkov ,,krok za
krokom“ v istom smere, ako argumentuje napriklad Karel Milota (2016: 434),
no zaroven predpoklada simultanne obsiahnutie celého suboru prvkov a ucho-
penie vztahov medzi nimi, hoci tie nie su vyjadrené jazykovo, ale vizualnymi,
priestorovymi prostriedkami.

Serializmus ako kompozi¢na technika sa presadil v avantgardnej hudbe
este vmedzivojnovom obdobi, jednou z reakcii nan bol aj hudobny minimalizmus.
Suvisiace pojmy serialita a séria su podstatne rozpracované v tedrii vytvarného
umenia. Napriklad Kaliopi Chamonikola charakterizuje princip seriality ako
»rytmické opakovani totoznych, nebo alespon velmi podobnych partikularnich
elementu (aby mohly byt jako stejné chapany) a jejich spojovani do systematic-
kych fad, obrazovych systémui a vytvarnych konfiguraci“ (Chamonikola1993:5).
Serialita ako postup sa vyznacuje priznakom otvorenosti, procesuality, pre sériu
je prizna¢na ohranicenost, ukoncenost. Jej predpokladom je vsak prave napa-
tie, ktoré pomenuva Jifi Kroupa: ,série znamena predevsim proménu ,schéma
-variace' (Kroupa 1993: 81). Ako uvadza Zora Rusinovd, ,podmienkou série“
je repeticia, opakovanie identickych alebo variovanych prvkov (Rusinova 2017:
22). Repeticiu a variaciu mozno chapat aj ako dve podoby ¢i dva aspekty seriality.
Prirepeticii dochadza k multiplikovaniu prvku bez jeho formalnej modifikacie,
zatial Cov pripade variacie dochadza k takému obmienaniu prvkov, ktoré ,,zacho-
vava urditi sémanticku ¢i vizualnu pribuznost medzi nimi (Rusinova 2017: 22).

1 Pokialnie je vzozname literattry uvedené inak, citaty z neméiny prelozil Jaroslav Srank.
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Serialita teda zahrna moment opakovania (repeticie) a/aj/alebo mo-
difikacie (variacie). Repeticiu zabezpecuje sled formalne identickych prvkov.
Modifikacia do pravidelnosti navodenejidentickymi prvkamizavadza formalnu
odchylku zalozenu scasti na zhode a s¢asti na posune oproti opakovanym prv-
kom. V pripadoch, ked dochadza k su¢innosti oboch postupov, mozno pouzivat
aj pojmy repetitivnost a varia¢nost odkazujuce na minimalistické pojmoslovie,
respektive ,iteracia“ a ,alteracia“ (Milota 2016: 430-431), ,,opakovanie“ a ,,0d-
chylka“ (Kazalarska 2018: 312) ¢i repeticia a aberacia.

Prave ,serialové konstelacie” (Raflloff 2011: 63) su podstatnou ¢astou
Adamciakovej konkrétnej poézie. Poukazem na dva typy: slovné konstelacie a vet-
né konstelacie. Lisia sa materialovo, pri prvych su stavebnymi prvkamislova, pri
druhych vety s komunikacne ustalenym vyznamom i formou. Predmetom sku-
mania bude, ako M. Adamciak tento vyselektovany jazykovy material vystavuje
sti¢innosti oboch modalit seriality, stihre repeticie a variacie. Struktdru tychto
utvarov podstatne urcuje vytvarna kompozicia na ploche strany. Prave vztah
medzijazykovo vyjadrenym vyznamom a vyznamovymi dosledkami kompozicie
realizovanej optickymi prostriedkami bude dal$im predmetom tohto prispevku.

,»Princip budovania série” (Rusinovd 2017: 29) predstavuje jednu z vyraz-
nych i vplyvnych kompozi¢nych technik v hudbe i vo vytvarnom ument, ktora je
priznacna pre klasické avantgardy aj neoavantgardy. Trojaké - slovesné, vytvarné
ihudobné - pozadie skaimanych Adamciakovych diel je vyrazné prave pri sustre-
deni sa na serialitu, repetitivnost a variacnost ako konstitu¢né principy basnickych
konstelacii. To ostatne zodpoveda autorovej multi-, respektive interdisciplinarite,
ktora prenho bola typicka uz v tvorivej mladosti a ktora predstavuje jeden z jeho
trvalych priznakov ako osoby aj ako umelca. Jozef Cseres charakterizoval M. Adam-
iaka slovami ,,bytostne intermedidlny a interdisciplindrny tvorca“ (Cseres 2017:
[nestrankované]). Intermedialita bola charakteristickou ¢rtou uz Adamcéiakovej
ranej tvorby, predstavovala tiez kontinualnu zlozku jeho teoretickych reflexii aj
korespondencie s umelcami zo zahranicia (Raflloff 2011: §8). Zaroven mozno po-
vedat, Ze pri konstelaciach prezentovanych v tomto prispevku nie je hudobna ¢i
zvukova zlozka rozvinuta, klucové su ich verbalno-vizualne aspekty.

Povazujem za uzito¢né uvadzat prirozoberani Adamciakovych realizacii
aj analogické ¢ipribuzné prace inych autorov. Sustredim sa iba na ¢esky kontext.
Dovod je jednak prakticky (mnozstvo relativne dostupnych pramenov) ajednak
historicky. V pripade experimentovania s basnickym tvarom na sposob lettris-
tickej, konkrétnej, vizualnej alebo permutac¢nej poézie vo vSeobecnosti plati, Ze
u nas na podnety tejto Casti neoavantgard reagovali vytvarni umelci, zatial ¢o
v inych europskych krajinach a takisto v ¢eskej kulture na ne reagovali prevaz-
ne basnici, spisovatelia (Thringova 2012: 86). Okrem toho prave ¢eska umelecka
scéna bola pre slovensku literaturu ,jedinym spojivom® (Thringova 2012: 86) so
svetovym dianim v tejto oblasti. Pokial'ide o sprostredkovanie po literarnej linii,
klucovy vyznam mali ¢eské prekladové i povodné umelecké prace a teoretické
texty ¢i iné formy prezentacie principov a prikladov aktualneho svetového ex-
perimentu. V Adamciakovom pripade, ako je zname, velmi rychlo sprostredko-
vané informacie doplnil aj vlastny kontakt na osoby a institucie, predstavujuce
ohniska experimentu v ¢eskej kulture i vo svete. Aj z tohto hladiska je rola ceského



prostredia dolezita, prave s Ceskymi autormi sa totiz M. Adamciak spoznaval
najprv, s ich tvorbou sa oboznamoval v prvom rade.

Slovné konstelacie

Viaceré verbalne konstelacie M. Adamciaka su situované do typologickej bliz-
kosti utvarov znamych ako kaligramy ¢i ideogramy. Iba mensia ¢ast z nich vsak
znazornuje isty predmet a dala by sa chapat ako strojopisny variant kaligramu,
obrazovej basne ¢i ,,obrazového textu“ (Schorneck 2001: 6), figurativny ¢i pred-
metny typogram, pri ktorom vizualne usporiadanie jazykovych elementov vy-
tvéra ,urdité figury, kontury, siluety” (Murin - Adamdéiak 2011:16-17). Prevazne
sa tieto prace sustreduju na sémanticko-vizualne demonstrovanie istych proce-
sov. Je pre ne charakteristicka taka vizualizacia zucastnenych slov, ktora do ich
znazornenia vnasa interakciu, dynamicky, akény, dejovy impulz, takze dielo
nadobuda charakter mikropribehu.

Tato ¢ast Adamciakovej tvorby sa v ¢esko-slovenskom kontexte spri-
buznuje s niektorymi polohami basnického experimentu, ktoré v sestdesiatych
rokoch 20. storoc¢ia overovali dvaja exponenti tejto tendencie v ¢eskej literature,
Josef Hirsal a Bohumila Grogerova. V ramci materidlu Technologie textii (1962
-1970), ktory mal byt sucastou pripravovanej antologie Ceskej experimentalnej
poézie,? vyclenili aj triedu vizualnych textov. Ich podstatou je dvojrozmernost:
»aby byly dokonale vnimény, musi byt vidény* (Hirsal - Grégerova 1993: 327).
Medzi prikladmi na vizualne texty uvadzaju dve pribuzneé kategorie: mikrogram
amakrogram. Mikrogram je ,,slovem umocnénym v tvar s pfihlédnutim k jeho
hlaskové struktuie (Hir$al - Grogerova 1993: 327). Makrogram potom ,,mize
byt obrazem ¢iplanem objektu s vystizenim jeho symbolicko-filosofického smys-
lu nebo obrazem ¢i planem udalosti nebo vyjevu s lapidarnim zachycenim je-
jich ¢asovoprostorovych struktur® (Hir$al - Grogerova 1993: 327). Priklady na
mikrogramy a makrogramy vytvorené touto dvojicou autorov mozno najstvich
zbierke JOB - BOJ (1968),3 pripadne v prislu$nej ¢asti antolégie Vih kostek. Ceskd
experimentdlni poesie (1993).*

Viaceré slovné konstelacie, ktoré su suc¢astou Adamciakovho portfolia
z konca Sestdesiatych rokov 20. storocia, s zaloZené prave na vizualnom stvar-
neninejakého deja a zodpovedaju druhej ¢asti definicie makrogramu. Na proces,
dej, udalost ¢i dynamické dianie vic¢sinou poukazuje uz samotny nazov tychto
realizacii: napriklad vraZda, detondcia, pribeh notorika, nehoda, putovanie (Adam-
¢iak 2015 -2016: 115, 134, 135, 137, 161).

Materialovym vychodiskom tychto realizacii byva na minimum redu-
kovana $kala jazykovych prvkov. Redukcia sa tyka poctu slov, napriklad zakla-
domrealizécie vrazda stilenslova ,,krk“ a ,,krv*, v pripade detondcieje to dvojica
»mury“ a ,,rumy“. Na urovni slovného materidlu zaroven plati vylucenie slo-
vies ipridavnych mien a obmedzenie $kaly plnovyznamovych slovnych druhov
iba na podstatné mena, ku ktorym pristupuju neplnovyznamové citoslovcia ¢i

2 Antoldgia napokon vysla pod ndzvom Vrh kostek. Ceskd experimentdini poesie az v roku 1993.
3 Niekolko mikrogramov je na strane 117.
4 Viaceré mikrogramy a makrogramy su na stranach 331-332.
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Obrazok 1: Milan Adam¢iak: detonacia (1968)

predlozky. Pocetnejsia i pestrejsia je Skala materialu pouzita v realizacii pribeh
notorika (,rum®, ,,um®, ,mu, ,bum®, ,mur", vykri¢nik).

KedZe z hladiska vizualnej kompozicie su zakladnym materialom tychto
konstelacii vlastne pismena, poziadavka obmedzenej databazy je zrejma najma
na tejto urovni. Materialom vraZdy su iba $tyri pismena, pribeh notorika tvoria
takisto $tyriznaky (tvoriace slovo ,,rum®, respektive ,,mur*), konstelaciu putova-
nie dve pismena (tvoriace dvojicu predloziek ,,od “ -,,do“). Tieto priklady zaroven
ukazuju, Ze popriredukciije dal$im principom variacia: v pripade vraZdy sareali-
zuje ako alterndcia jedného pismena (,,krk“ -, krv*), v pripade nehody ako reduk-
cia a alternacia (,auto® - ,,ati”), v pripade putovania ako inverzia (,,0od“ - ,,do").



Minimum pouzitych jazykovych prvkov (slov, pismen) je vjednotlivych
realizaciach podrobené podobne zredukovanej $kale vizualnych kompozi¢nych
postupov. Zasahy su v podstate obmedzené iba na plo$né rozmiestnenie, s vy-
nimkou pribehu notorika, v ktorom sa zaroven kombinuju malé pismena s velky-
mi. Pri opakovani pouzitého materialu sa ako zakladny vektor smeru uplatiuje
orientacia po vertikale. Jednotky usporiadané do stipca ¢i do dvoch stipcov do-
plnaju prvky, ktorych orientécia je odli$na. V zasade maju diagonalne smerova-
nie. Vyznamotvornu funkciu moze mat aj rozmiestnenie hlasok bez zretelnej
organizacie, ich zamerné rozptylenie v priestore.

Napriklad pracudetondcia (Adamciak 2015 -2016: 134) tvori niekol'ko zo-
skupeni redukovaného poctu pismen. V1avom hornom rohu strany je umiestneny
pravouhly utvar, kompaktny textovy blok s rozmermi dvanast pismen v riadku
adevit pismen v stipci, ktory vznikol 27-ndsobnym zopakovanim slova ,mury*.
Na pomyselnej diagonale, ktora smeruje od tohto utvaru nadol k protilahlému
rohu strany, su rozptylené znaky m, m, u, 4, 1, f, y, y, ktoré znazornuju nazvom
indikovany vybuch. Nizsie po uhlopriecke, teda v pravom dolnom rohu strany, sa
nachadza utvar zloZeny z hlasok tvoriacich slovo ,,rumy*, nie je to v§ak uz kom-
paktny textovy blok, niektoré pismena chybaju, obrazec teda sugeruje poskodeny
mur, ruinu, rumovisko. Z tohto opisu vyplyva, zZe podstatou tychto konstelacii je
vizualne stvarnenie urcitych dejov prostriedkami strojopisu pri uplatneni limi-
tovanych grafickych vyrazovych prostriedkov. Rozmiestnenie grafém na ploche
strany na seba teda prebera syntagmaticku funkciu, ktort by pri tradi¢nej slovesne
vyjadrenej basni plnil subor syntaktickych jazykovych pravidiel a poetologickych
principov. Ide o jednoduchy priklad intermedialneho textu.

Nie je intenciou tohto opisu sugerovat, ze prace z tejto oblasti sa vyzna-
¢uju vysokou mierou estetickej hodnoty ¢i vyznamového napitia, ¢i uz by sme
ich merali konvenciami lyriky alebo optickej poézie. Ide skor o strojopisné gagy,
intermedialne situacie vytvorené z prostriedkov, ktorymi disponuje samotny
jazyk, jeho vizualna a v niektorych pripadoch aj zvukova materialita, a tiez sé-
mantika, ked ju namiesto zauzivanych jazykovych (komunikaénych) a literar-
nych (estetickych) pravidiel utvarania strukturovanych zmysluplnych vypovedi
zacnu riadit vizualne (a scasti aj akustické) mechanizmy.

Z tejto kategorie Adamciakovych realizacii iz uvedeného prikladu vy-
plyva, ze diela konkrétnej poézie nemaju charakter vypovede danej istou pred-
textovou realitou, ale daju sa skor charakterizovat ako verbo-vizualne modely
istych situacii a procesov, vydestilované z materialnej reality samotného jazyka
nazeranej cez principy iného radu (vizudlne, akustické).

Vetné konstelacie

Zajeden zo zakladnych aspektov konkrétnej poézie sa povazuje materialova
motivovanost basnického tvaru na rozdiel od subjektivnej motivovanosti typic-
kej pre expresivno-evokaénu lyriku. T4to problematika sa dobovo - a aj v Ces-
koslovensku - nastolovala napriklad cez protiklad medzi prirodzenou a umelou
poéziou. Nemecky teoretik Max Bense, pomerne dobre znamy aj v ¢eskosloven-
skych podmienkach, pricharakteristike prirodzenej poézie uvadzal, ze jej pred-
pokladom je ,,osobni poetické védomi“, ,preexistentni svét, jemuz se snazi dat
vlastni jazykovy vyraz® (Bense 1967: 121). Tento komplex skusenosti, zazitkov,
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myslienok pri umelej poézii neexistuje: ,,Zatimco tedy pro prirozenou poezii je
charakteristicky intencionalni zacatek slovniho procesu, existuje v poezii umeélé
jediné materidlnivznik“ (Bense 1967: 121). Benseho ¢eski nasledovnici]. Hirsal
a B. Grogerova v doslove k uz spominanej zbierke JOB - BOJ v tomto duchu $pe-
cifikum umelej poézie profilovali aj cez jej protiklad voci apollinairovsko-poe-
tistickej poetike, ktorej zimerom byva ,evokace lyricko-emocionalni® (Hirsal
- Grogerova 1968:130).5

Zajedenz dosledkov uprednostnovania konkrétnej materialnej reality
jazykovych znakov (grafém, foném) pred subjektivnymi zazitkami ako impulzmi
nasamotnu tvorbu konkrétnej poézie byva povazovana absencia nametov z oblasti
lubostného zivota, citovych a socialnych vézieb, erotickych zazitkov a podobne.
Neplatito vylu¢ne. Znama je napriklad pritomnost lyrického zivlu v konstelaciach
Ladislava Novaka (realizacie ako kouzlo letninoci alebo zakletd zo zbierky Pocta
Jacksonu Pollockovi; Novak 1966: 10, 12), ktora bola ostatne konstatovana uz aj
dobovymi interpretmi, napriklad Miroslavom Cervenkom (1996).6 PrevaZuje
vsak tendencia vyuzivatjednotky z emocionalno-erotického slovnika a syntaxe
na verbo-vizualne kompozi¢né experimenty, ktorych zaujem sa od vyrazu sub-
jektivneho prezivania presuva k demonstrovaniu istych prizna¢nych struktur,
modelov a procesov. Viaceré priklady obsahuje tvorba J. Hir§ala a B. Grogerovej,
ako napriklad tri texty sobectvi, hdadka a ldska, ktoré v knihe JOB - BOJ otvaraju
oddiel Gramatické texty (Hirsal - Grogerova 1968: 33).

Benseho charakteristiku mozno doplnit o podobne zname definicie
konkrétnej poézie nemeckého umelca Clausa Bremera, podla ktorého napriklad
»konkrétnou basiou je sam jej material. Jej obsah je bezo zvysku formou, jej for-
ma je bezo zvysku obsahom“ (Bremer 1974: 7). Uviest mozno aj typické vyroky
brazilskeho basnika Harolda de Camposa, ktory v eseji Od fenomenologie skladby
k matemacike skladby (1957) najprv konstatoval: ,vytvorena forma ma smysl sama
0s0bé“ (Campos 1967:80) a potom deklaroval: ,Vylouéeni popisné basné: obsah
basné bude vzdy v jeji struktuie (Campos 1967: 82). Popri véetkej prezieravosti
konkrétnej poézie voci sémantike a expresivite jazyka je pre nu typicky ,velky
zdujem o jazyk samotny“ (Thringova 2008: 459), tendencia ¢i priam ,nutkanie
k analyze jazyka“ (Kopfermann 1974: XXXIV).

V ¢eskej poézii nadobudol kriticky vztah k jazyku osobité zameranie.
Zname je najma Kolarovo vyznanie z programoveho textu Snad nic, snad néco,
ktory uverejnili Literdrni noviny v roku 1965 (Cislo 36). V suvislosti so svojim
priklonom k nekonvenénym formam poézie, konkrétne k asamblazi, Jiri Kolar
spomina na otriasajuci zazitok z navstevy expozicie v koncentra¢nom tabore
Osvienc¢im, ktory dovrsil jeho skepsu k vzitej umeleckej praxi medzivojnovych
avantgard zalozenej na vyvolavani estetického zazitku expresivnymi umelecky-
mi prostriedkami (Kolar 1967:182). Viaceré vyjadrenia ceskych autorov na tému
devalvacie slova v modernej spolo¢nosti uvadza napriklad Alena Pomajzlova
(2017:146). Medzi autormi, u ktorych je toto zameranie na kriticku reflexiu jazyka

5 Vknihe je doslov datovany jilom 1966.
6 Cervenkov ¢ldnok K sémantice tzv. konkrétni poezie povodne uverejnil asopis Orientace v roku 1966
(¢islo 5).



a reCi zvlast silné, treba spomenut Vaclava Havla.” Jeho strojopisna konkrétna
poézia v niektorych pripadoch navadza prijimatela, ,,aby kriticky reflektoval
zaobchadzanie s jazykom vo véeobecnosti“ (Ohme 2007: 81). V metakritickej
rovine Havlovych typogramov sa v§ak vyrazne odraza aj dobova spolocensko-po-
liticka realita ¢i atmosféra Ceskoslovenska $estdesiatych rokov. Jeho ,,jazykova
kritika“ sa stdva politicky angaZovanou, vyrovnava sa so ,zneuzivanim jazyka
v politickej oblasti“ (Ohme 2007: 84) a vzhladom na historicko-politicky kontext
je konkrétne namierena ,,predovsetkym voc¢i pouzivaniu reci v realne existuju-
com socializme“ (Ohme 2007: 84). Ako exemplarne priklady mozno spomenut
textovo-obrazové paradoxy zo slov ,svoboda“ (Havel 2013: 79), ,vpred“ (Havel
2013: 80) alebo basen Dialektickd syntéza (Havel 2013: 54).

Ani Adamciakova konkrétna poézia nie je bez tychto suvislosti. Meta-
kriticka spdsobilostje prizna¢na najma pre tie realizacie, v ktorych pracuje s vet-
nymi a nadvetnymi jednotkami jazyka. Primarne ide o ¢ast vetnych konstelacii
alebo o $tyri montaze z roku 1967 zaradené v ramci Archivu I do Casti Tlacdivd
(Adamciak 2011: 203-207).

Ked M. Adamciak vytvaral konstelacie zjazykového materialu na trov-
ni vety ako vyznamovo a formalne ucelenej komunikaénej jednotky, viackrat
siahol po formulaciach, ktoré pre ich ustalenost mozno pracovne vnimat ako
idiomy. Vyrazne su medzi nimi zastupené najma také ustalené spojenia, ktoré su
funkéne zviazané s administrativnou komunikaciou a predstavuju prvky urad-
neho styku, prebiehajuceho prostrednictvom textov, ako su formulare, tlaciva,
dotazniky, protokoly a podobne.

Jedno z pdsobivych a zaroven pre konkrétnu poéziu klasickych rieseni
prisémanticko-vizualnom znazorneni nejakej ucelenej komunikacnejjednotky
predstavuje Adamciakova praca dve bdsne, datovana rokom 1969 (Adamciak 2015
-2016:139). Ide o dvojicu o¢islovanych textov, ktoré suumiestnené na jednej strane
pod sebou. Pod ¢islom jeden sa nachadza riadok s imperativom ,,v mene zakona

'“

sarozidte!“. Pod nim st pod ¢islom dva rozmiestnené jednotlivé pismena tohto
prikazu bez zjavného usporiadania, toto ich rozptylenie na ploche je nazornou
realizaciou vyzvy. Riadkovy zapis prvého textu mozno pochopit ako ikonizaciu
formacie typickej pre ozbrojené zlozky, bezpec¢nostné organy (kordon), rozpty-
lené pismena zasa ako reakciu na uradnu vyzvu.

Je zrejme, Ze posobenie tohto textového paru vyplyva z napitia medzi
vyznamom jazykovej jednotky a jej vizualnou tpravou, spdsobom zapisu. Nie-
zeby rozpis pouzitého textu vdruhom pripade menil jeho lexikalny vyznam, ten
ostava zachovany. To, ¢o sa meni, je funkcia a modalita. Rozhodujucim krokom je
rozklad vstupného textu na jednotky, pri ktorom nehra rolu jazykové (foneticke,
morfologické, lexikalne, syntaktické) kritérium, ale ¢isto vizualne hladisko-ide
o rozklad na grafémy, pri ktorom je kltucové ich vzajomné optické usporiadanie
na ploche papiera. Tato operacia zbavuje pouzity text jeho pragmatickej funkcie
a autoritativne;j sily (policajna vyzva, ktora si vyzaduje reakciu) a transformu-
je ho na esteticky impulz, zdroj estetického zazitku. M. Adamciak vlastne ako

7  Strojopisna poézia V. Havla vychadzala ¢asopisecky vrokoch 1963 -1969. Vroku 1964 z nej usporia-
dal zbierku Antikédy. Cast tohto siiboru bola publikovand v Havlovej knihe Protokoly (1966). Z viacerych
samostatnych vydani po roku 1989 je najobsiahlejsia publikacia Antikody (2013).
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Obrazok 2: Milan Adam¢iak: dve basne (1969)

umenie interpretuje uz i prvy, riadkovy zapis rozkazu (ako to signalizuje nazov
dve bdsne). 1 pri tomto procese zohrava podstatnu rolu pouzité médium, sada
malych strojopisnych znakov, a spatne sa umocnuje koexistenciou oboch optic-
ky odlisnych spdsobov zapisu v bezprostrednom susedstve. Mozno to vyjadrit
formulaciou Josefa Hlavacka, viazucou sa povodne na jednu kreaciu J. Kolara,
zZe ,,slova a jejich jednotliva pismena jako by si zacinala vytvarné uvédomovat
svij vyznam a podle toho sina strance po¢inaji“ (Hlavacek 1966: 256-257). Ako
textovo-obrazovy gag ponukaju dve bdsne prijimatelovi ventilaciu, oslobodzu-
juce odreagovanie spolo¢enskych konfliktov, napati. Spatne tato relativizujuca



transformacia demonstruje mocensku, autoritativno-direktivnu spoloc¢ensku
jazykovu prax, ked sa obmedzenost jej vaznosti iba trapne a ironicky zrkadli
v oslobodzujucej vizualnej hre.

Dve bdsne sa situuju do blizkosti konstelacii demonstrujucich isty pro-
ces, zaroven st jednou z realizacii principu seriality, a to vminimalistickej verzii
zduplikovania. Vramci Adamciakovej intermedialnej tvorby tato praca odkazuje
na principy dominantné v celom rade prac situovanych ,,do priese¢nika perfor-
mativity a pisania“ (Gruii 2015: 129). Cykly ¢innosti a ich konceptov ozvlastiiu-
jucich kazdodennost ako Sizyfovské roboty, Monoakcie, Nocny chodec, Walking
pieces ainé rozvijal uz od roku 1964 a v obdobi 1969 - 1970 im daval material-
nu podobu strojopisnych instrukcii na farebnych listkoch (Grun 2015: 129-130).

Adamciakovu realizaciu do istej miery moze pripominat ¢ast typogra-
mov Pavla Repku, konkrétne trojdielna séria Pohov!, Pozor! a Rozchod! publi-
kovana v prvom cisle Mladej tvorby v roku 1965 (Repka 1965: 17) spolu s inymi
realizaciami volne prepojenymi cez armadnu tematiku. V tychto pripadoch je
materialom konstelacii prezentujucich jednotlivé vojenské povely cez plosné
rozmiestnenie abecednych znakov malé pismeno a. Vzdialenejsiu paralelu pred-
stavujudve basne, ktoré ramcuju Havlovu zbierku Antikody a nesunazvy Ndstup
a Rozchod (Havel 2013: 9, 113). V prvom pripade je ako grafematicko-vizualna
analogia povelu pouzité rozmiestnenie znakov abecedy typickeé pre stredoeurdp-
skuklavesnicu pisacieho stroja, vdruhom pripade je toto usporiadanie zrusené,
znaky su rozosiate na celej strane. Na rozdiel od tychto basni bol Havlov cyklus
mikrogramov Povely, blizky materialovo aj koncep¢ne, publikovany az po roku
1989 (Havel 2013: 27-29).

Kreacia s nazvom dve bdsne ma vrocenie 1969. Spolu s niekolkymi dal-
$imiz obdobia 1968 -1969 predstavuje jednu nametovo-zanrovu rovinu Adam-
¢iakovej strojopisnej poézie, ktora sa vynara spomedzi ostatnych ako oblast re-
lativne vyrazne spojena so spolocenskou realitou. Z dnesného hladiska sa ako
taZiskovy moment, ktory poznamenal toto obdobie, javi okupacia Ceskoslovenska
zacinajuca invaziou v noci z 20. na 21. augusta 1968 a nasledné procesy, zname
pod dobovymi eufemizmami konsolidacia a normalizacia, zamerané na zasta-
venie a demontaz demokratiza¢nych zmien uskuto¢novanych najma v druhej
polovici Sestdesiatych rokov.

V tejto suvislosti mozno spomenut jednu epizodu z Adamciakovho zi-
vota, ktora sa viaze na zaciatok roka 1969. 16. januara 1969 sa v Prahe upalil
Jan Palach. Na nasledky zraneni, ktoré pri tejto protestnej obeti utrpel, zomrel
19.januara1969. Od 20. do 25.januara 1969, ¢o bol den Palachovho pohrebu, vo
vestibule Univerzity Komenského na Safarikovom ndmesti v Bratislave deviit-
nast Studentov bratislavskych vysokych $kél drzalo hladovku na protest proti
okupacii a na podporu Palachovych poziadaviek (Sikora 2013:136). Na hladovke
sa zucastnil aj M. Adamciak, v tom c¢ase §tudent prvého ro¢nika hudobnej vedy
na Filozofickej fakulte Univerzity Komenského.® M. Adamciak na tieto udalosti
spomina v $irsich suvislostiach v rozhovore s Michalom Murinom, kde uvadza,
ze prenho ,,bolo nepochopitelné, ze po 50. vyroci Velkej oktobrovej socialistickej

8 Fotografie dokladajuce Adamc¢iakovu uc¢ast na hladovke su publikované v Archive IV (Murin - Adam-
¢iak 2014 -2015: 20, 21).
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revolucie, ktoré nam v roku 1967 takmer naplno predstavilo ruské avantgardy,
sem prisli tanky, ktorych dosledkom bolo znemoznenie vsetkého progresivneho,
¢o mohlo dalej rast® (Murin - Adam¢iak 2011: 21). Vyjadruje sa aj k spominané-
mu protestu: ,Nemohol som na to nereagovat - tak v niektorych kreaciach, ako
aj vlastnym Zivotnym postojom, u¢astou na hladovke za Jana Palacha®“ (Murin
-Adamcdiak 2011: 21).

M. Adamciakvinterview pripomina znamy fakt, Ze ,,v nasej experimen-
talnej poézii figuruje takmer u kazdého autora reakcia na okupaciu Ceskosloven-
skavroku1968“ (Murin-Adam¢éiak 2011: 21). Dobre to dokladaju prace ¢eskych
autorov ako Eduard Ovcacek (Lekce velkého A, vznik 1968, knizne 1995) alebo
Milos Horansky (Ruce Golidsovy, vznik 1968, kniZzne 2008). Pokial'ide o Adam-
¢iakovu tvorbu, umelec priinej prilezitosti zmienuje napriklad postskripturalnu
partituru Pocta Jana Palacha, ,,kde som spalil Cisty papier a ohorky z neho som
fixoval na iny papier” (Adamciak 2012 -2013:349). Spojenie nazvu Sebastian Poem
avroCenia1969 v pripade dalsej partitury moze prijimatela priviestk predpokla-
du, ze i tento hudobno-priestorovy projekt vyjadruje pocit z pookupacnej cesko-
slovenskej reality, a M. Adamciak tuto hypotézu potvrdzuje konstatovanim, ze
partitura ,je pondskou na invaziu sovietskych vojsk v roku 1968 a Ze to tiez bola
pricina, pre ktorunebola v ¢ase vzniku realizovana (Adamciak 2012 -2013: 276).

Pokialide o spominant hladovku a Adamciakovu realizaciu dve bdsne,
neodvazujem sa medzi nimi prezentovat bezprostredné kauzalne prepojenie.
Existuje vSak kratka rekonstrukcia atmosféry, v ktorej hladovka prebiehala, z pera
Ivana Strpku, autora vyhldsenia, ktoré protestujtci $tudenti po¢as hladovky pre-
zentovali. L. Strpka o hladovke pise ako o ,,vlddou zakdzanej bratislavskej tryzne
zaJana Palacha-naschodochrektoratu UK, pred davom demonstrujucich a obr-
nenej policie“ (Strpka 2006: 45). T4to evokacia moZe byt dobrym kontextom na
navodenie dobovych spolo¢enskych suvislosti, v akych vznikli aj Adamciakove
dve bdsne. Odhliadnuc od tychto uvah tento text spolu s viacerymi inymi pred-
stavuje pripomenutia beznych situacii, v ktorych sa prislusnik socialistickej spo-
lo¢nosti ako individuum stretal s iradnou masinériou, poriadkovymi organmi
¢i byrokratickym aparatom ako réznymi zlozkami mocenskych struktur a s ja-
zykom a komunikaciou, ktora bola pre ne typicka.

Standardny jazykovy material konkrétnej poézie tvoria konverza¢né
floskuly, frazy, okridlené vyroky, publicistické klisé, politicke hesla ¢i rétorické
figury. Pripracistymto petrifikovanym materialom je zakladnym kompozi¢nym
rieSenim radenie pod seba. U Adamciaka tento utvar zastupuju dve kreacie, kto-
ré reaguju na uslovie ,opakovanie je matka mudrosti“. Nemaju uréeny nazov,
hoci v pripade prvej, ktora je datovana rokom 1968, su uvodné slova kompozicie
- yopakovanie mudrosti“ - do tejto roly situované opticky (Adamciak 2015 -2016:
169). Druhd kreacia zadina vetou ,,opakovanie je matka mudrosti“ a vznikla v roku
1969 (Adamciak 2015 -2016: 170). Serialita sa tu uplatiiuje na dvoch urovniach.
Jednak ako kompozi¢ny princip ustredny pre kazdu realizaciu zvlast a jednak
ako pribuznost oboch realizacii, z ktorych kazda manipuluje s rovnakym mate-
rialom na iny a zaroven blizky sposob, takze tuto dvojicu diel mézeme vnimat
ako najmensiu moznu sériu.

Oboma Adamciakovymitextamisazaoberala Zornitza Kazalarska (2018:
312), ktorej Adamciakovo narabanie s opakovanim pripomenulo, ako tento princip



uchopil ¢esky basnik Emil Julis v basni Opakujte si se mnou zo zbierky Védomi
moznosti (1969). Identicky text, aky pouzil M. Adamciak, podobnym sposobom
vyuzil Cesky karikaturista Vlastimil Zabransky v praci, ktora v roku 1966 uve-
rejnil cesky casopis Impuls na tretej strane obalky Siesteho ¢isla prvého roc¢ni-
ka. Latinské prislovie v ceskom zneni, vytlacené velkymi ¢iernymi pismenami
(,,OPAKOVANI, MATKA MOUDROSTI*) na oranzovom podklade sprevadza
vpravom dolnom rohu kresba pi$ucej postavy. Uslovie je zopakované dvanastkrat
bez akejkolvek modifikacie ¢iintervencie, iba posledny riadok ma podobu ,,OPA-
KOVANIi, MATKA MOUDR" na znak toho, Ze ho pripojend postava prave pise.
Neutralny vyraz ,,moudrost” tymto spdsobom zaroveri dostava blizenca, kedze
posledné netplné slovo mozno ¢itat aj ako genitiv substantiva ,,moudro®. Jeho
spritomnenie znamena ironicky prepis povodného vyroku. O satiricko-ironickej
intencii sveddi aj to, Ze Zabranského vyjav pripomina situacie zo $kolského pros-
tredia, ktoré sa konvencne spdjaju s autoritativne forsirovanym mechanickym,
nezmyselnym drilom, ¢iuzvpodobe formalistického vykladu, alebo ubijajuceho
trestu. Pokial'ide o pripadné typologické paralely predmetnych Adamciakovych
prac, z mnozstva prikladov postaci vari uviest, Ze vyrazne je tento typ tvorby za-
stupeny u V. Havla a u dvojice J. Hirsal a B. Grogerova.

Prva Adamciakova kreacia je vystavana na suhre a tenzii medzi prin-
cipom iterdcie a aberacie. Vyrok ,,opakovanie je matka mudrosti“ je zapisany
strojopisnymi malymi pismenami dvanastkrat pod seba tak, ze jeho slova su
tihladne usporiadané do riadkov aj stipcov. Nad prvym z tychto riadkov, ktoré
obsahujuvyrok v plnom zneni, sa nachddzaju slova ,,opakovanie“ a ,,mudrosti“.
Od ostatného textu ich oddeluje medzera o nieco vicsia, ako je riadkovanie po-
uzité vo zvysku kompozicie. Zaroven su rozmiestnené tak, ze je dodrzana ich
pozicia dana poradim v uplnom vyroku a priestor medzi nimi, vyhradeny pre
ostatné slova vyroku, je prazdny. Pod dvanasty riadok s uplnym vyrokom je pri-
pojeny dalsi neuplny riadok s textom ,,nie je matka mudrosti“. Aj v tomto pripa-
de je zachovana pozicia pouzitych jednotiek v celkovom usporiadani textového
bloku. Z uvedeného vyplyva, ze kluc¢om k tejto serialovej konstelacii je dvojica
pojmov pritomnost - nepritomnostistého prvku v danej strukture. Serialita sa tu
realizuje v oboch svojich zakladnych polohach, jednak ako repeticia totoznych
prvkov (identické riadky) a jednak ako taka variacia, pri ktorej nestracame zo
zretela prislusnost daného prvku k sérii (riadky s vynechanymi castami textu).

Pokial prijimatel na utvar napriek jeho zrejmej tvarovej nezvycajnosti
aplikuje recepcné navyky osvedcené pri ¢itaniliterarnych diel (linearne ¢itanie),
zrejme hoto privedie k tomu, Ze prvy, opticky zvyrazneny neuplny riadok funkéne
uchopi ako nazov a posledny neuplny riadok ako pointu textu. Nazov obligatne
avizuje tému, zaver prinasa prekvapivi zmenu vyznamu a spolo¢ne predstavu-
juramcujuce Casti basne. Pokial'ide o pointu, zrejma je vyrazna tenzia medzi
nou a textom, ktory uzatvara a neguje. Efekt popretia mozno este vyhrotit, ked
skupinu prvych troch pismen explicitu (¢asticu ,nie) pochopime ako podmet
vyroku, ktorého zmysel by sme mohli sformulovat povedzme takto: ,negacia je
matka mudrosti‘.

Tato kreacia, vzhladom na svoje priestorové riesenie, vSak nemusi byt
¢itand len po riadkoch. Jej usporiadanie pontika aj alternativu ¢itania po stip-
coch. Tento variant recepcie vyznamovo takisto smeruje k negacii povodného
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Obrazok 3: Milan Adam¢iak: opakovanie mudrosti (1968)

zmyslu. Ma vSak ini modalitu. KedZe si ziada 12-, pripadne 13-nasobné zopa-
kovanie vacsiny pritomnych slov, oslabuju sa ich syntaktické vazby na ostatné
jednotky, coho vysledkom je relativizacia vyznamu kazdého zapojeného slova
ajeho transformacia na nositela ritualnej funkcie. Text sa zblizuje s kontextom
modlitieb, litanii, zariekania, veStenia a magickych formul. Ako vyplyva z vy-
skumov Astrid Winterovej sustredenych na tvorbu J. Kolara, ktora bola uz pred
jeho priklonom k destatickej poézii in$pirovana navodmi na pouzitie a inymi
performativnymiuzitkovymi textami, takato tendencia ¢i prienik nie je pre tieto
experimenty neobvykla (Winter 2015: 73).



Obrazok 4: Milan Adamcéiak: opakovanie je matka mudrosti (1969)

Ani tato recepéna stratégia nie je posledna mozna. Existuje moznost
pochopit kompoziciu priestorovo a dat vacsi priestor skutocnosti, Ze so slovami
satunaraba nielen ako s nositelmi vyznamu sputanymi syntaktickymi pravidla-
mi, ale aj - ¢i najma - ako s vizualnymi utvarmi, ktoré sa do vzajomnych vztahov
dostavaju pre svoje optickeé vlastnosti. V prvom rade su to vyska - pri strojopise
vpodstate unifikovana -a dizka, ktorou sa od seba jednak ligia (riadkové zorade-
nie),jednak st najej zaklade radené do rovnorodych skupin (stipcové zoradenie).
V takomto pripade vnimame textovi mriezku, ktora je utvorena dvanastnasob-
nou uplnou repeticiou pouzitého vyroku ako centralny prvok ¢iutvar diela. Ten
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je na vrchnom a spodnom okraji ramcovany mensimi utvarmi, ktoré do plochy
vnasaju nepravidelnost, napitie. Analogicky proces prebieha aj na sémantickej
rovine: centralne situovana repeticia slov ,,opakovanie je matka mudrosti“ sa
dostava do kontrastu so slovami umiestnenymi priznakovo na okrajoch. Moze-
me ich precitat vedno, ¢im ziskame tvrdenie ,,opakovanie mudrosti nie je matka
mudrosti“. Okridleny vyrok ako model zautomatizovanej komunikacie sa tu teda
stretava s aforizmom, originalnou interpretaciou tohto vyroku, ktora u¢inku-
je ako impulz na opitovné ozmyselnenie jazyka. Prave z napétia medzi tymito
dvomi tvrdeniami, z ktorych jedno, to ustalené, sa viaze na repeticiu, a to druhé,
modifikované, na variaciu, pricomich vzajomny pomer je znazorneny optickymi
prostriedkami, vyplyva esteticka posobivost tejto realizacie. Pri tomto vnimani
Adamciakovej konstelacie nechapeme prazdne miesta ako signal vynechania, na
ktory je ziaduce reagovat doplnenim spravneho prvku. Naopak, prazdne miesto
sa stava vyznamotvornym faktorom, jeho pritomnost je impulzom, od ktorého
sa odvija novy vyznam textu.

Zatial ¢o priprvej kreacii je variovanie zaloZené na dualite pritomnost/
nepritomnostistého prvku, v pripade druhejje hybatelom substituovanie prvkov.
Vychodiskovym textom je znova parémia ,opakovanie je matka mudrosti“. Texto-
vy blok ma dvanast riadkov a $tyri stipce. Od druhého riadka sa v zpise objavujt
rozne odchylky, ich pocet narasta a kulminuje priblizne uprostred sekvencie, aby
zasa klesal, takze v najnizsom riadku figuruje znova rovnaky text ako na zaciat-
ku. Zmysel tejto realizacie mozno vylozit v intenciach Z. Kazalarske;j: ,,proces
opakovania sa preto moze stat matkou mudrostilen vtedy, ak sa uplatiuje hravo
aak prinasa transformaéné a deautomatizujuce u¢inky“ (Kazalarska 2018: 312).

Adamciakova séria navonok odkazuje na konvenciu preklepu, chyby
vznikajucej pri pisani. V tejto suvislosti vSak viaceré okolnosti stoja za pozor-
nost, pricom je znova ziaduce odhliadnut od sémantickej roviny a sustredit sa
namaterialovu stranku textu a jeho optické usporiadanie. Prijimatel ma pred se-
bou uhladny, pravouhly textovy blok, Strukturovany do skupin pismen, ktorych
rozsah sa z riadka na riadok nementi, takze dovnutra sa javi ako pevne a pravi-
delne usporiadana horizontalno-vertikalna sustava skupin znakov. Pri substi-
tuciach dochadza k tomu, ze na niektorych poziciach sa striedaju rozne znaky.
Ziadna substittcia viak nenartusa zakladnt horizontalnu $truktiru textu, pocet
znakov v jednotlivych skupinach (v slovach) ani celkovy pocet znakov v riadku.
Typicka je tiez tendencia zachovavat pismena na prvych a poslednych poziciach
v jednotlivych skupinach i na urovni riadku. Aj tie riadky, ktoré sa vyznacuju
najvys$sou mierou zmien, si tak zachovavaju vyraznu podobnost so vstupnym
i vystupnym riadkom, takze celok vnimame ako sériu, koherentnu z hladiska
pouzitého materialu i vzhladom na kompozi¢ny princip. Najmai vSak si mozno
vs§imnut, ze znacna Cast alternacii znakov je motivovana vizualne, nie situacne.
Inak povedané, nie kazda pritomna odchylka prameni v omyle ¢i nepresnosti pi-
sania (napriklad ked prst zasiahne susediacu klavesu). Napomocny tu moéze byt
pokus napodobnit sposob, akym bol tento text napisany. Ukaze sa pri nom, ze
iba niektoré odchylky su pravdepodobné preklepy. Napriklad klapky so znakmi
m - n na klavesnici pisacieho stroja bezprostredne susedia. Iné dvojice su bliz-
ko seba po diagondle (i-j, e - s, t - f). Dalsie (0—e, p-q, v-u, m - w) viak uz deli
vicsia vzdialenost, ktora robi preklep nepravdepodobny, a st motivované skor



vizualnou relaciou medzi tvarom pévodného znaku a toho, ktory ho nahradza.
Okrem toho je vizualna pribuznost vlastna aj vacsine dvojic znakov z priestoro-
vo blizkych klapiek. Kvazi nahodné mutacie znakov v tejto konsteldcii sa teda
riadia aj istym zamerom, mozno hovorit o suhre programu a nahody. Zaroven
sa znova potvrdzuje, ze pre dielo je podstatné stretnutie jazykového materialu
a vizualnej kompozicie.

Zaver

Priklady slovnych a vetnych konstelacii, ktoré boli prezentované vtomto prispev-
ku, nepatria medzi asémantické texty, opticku poéziu zbavenu sémantiky. Skor
su koncipované s dérazom na napitie medzi materialitou jazykovych prvkov,
s ktorymi sa naraba vytvarnym sposobom, a ich pomenovacou funkciou, ktora
si od slov a viet tazko odmysliet.

Rola optického usporiadania jednotlivych prvkov basne pri praci s vy-
razne zredukovanou $kalou jazykového materialu, hoci je aspon v minimalne;j
miere zachovavany jeho lexikalny vyznam ¢i syntaktické vztahy, sa pri tomto
type textov ukazuje ako klucova. Plosna kompozicia zviazana najmé s dvomi
podobami seriality, repeticiou a variaciou, je disponovana schopnostou uskutoc-
novat vytvarnymi prostriedkamivyznam pouzitych slov a viet, ale tiez generovat
necakané posuny vyznamov, pripadne hravo-subverznym spdsobom spochybrio-
vat zdanlivo samozrejmé a nespochybnitelné vyznamy. Hoci konkrétna poézia
v modalite slovnych a vetnych konstelacii, sémanticko-vizualnych kompozicii,
patri k fenoménom s vyrazne historicky podmienenymi motivaciami, formal-
nym repertoarom i materialnou podobou, tato schopnost patri k jej nad¢asovo
poOsobivym strankam.

Dakujem Erikovi Adamciakovi za ldskavé dovolenie publikovat diela Milana
Adamciaka a Michalovi Murinovi za vyhotovenie a poskytnutie reprodukcii
(skenov) tychto diel.
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