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The historical form of minimalism which culminated in the Euro-American contextin
the 1960s-1980s did not find its way into Slovak poetry. Nevertheless, several Slovak
artists and poets adopted and creatively adapted individual features of minimalist
poetics - conceptuality, aesthetics of the sublime, poetics of indications, ellipsis, short
forms of narrative, the enunciative, intermediality, seriality, thematic minimalism,
etc. They did so also under the influence of contacts with the work of foreign authors.
Literary historian Peter Zajac connects the Slovak poets with the cultural paradigm of
the minimal and perceives them alsoin contemporary cultural landscape as productive
tendencies in the visual arts and literature. The article focuses on the work of Rudolf
Jurolek (1956) whose poetry joins natural lyricism with subtle spiritual overtones. His
inclination towards the short poetic form and reduction can be observed in various
forms and modifications in his poetry over the years from his early writing published in
journals in the 1970s to the most recent collection of poetry Bukolika ([Bucolics] 2021)
which was awarded Zlata vina award in 2022. Jurolek’s manifestations of minimalism
captivate with their conceptual character and variety of procedures, but also with their
unique thought conception, in which minimalism is connected with complementary

and harmonizing processes.
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inimalizmus v slovenskej poézii nepredstavuje podobu hnutia, ako ho

pozname najma z americkej literatury a anglofonnej eurdpskej literatury,

kulminujuceho i s teoretickou podporou v Sestdesiatych az osemdesia-
tych rokoch 20. storocia. Napriek tomu mozno zaznamenat v dejinach modernej
lyriky 20. a 21. storocia tvorivé uplatnovanie jeho charakteristickych postupov
ako rozpoznatelného kulturneho génu ¢i kodu. Nemam tym na mysli iba ume-
lecku adaptaciu kratkych zanrovych foriem ako epigram, aforizmus, maxima,
od osemdesiatych rokov tiez vychodna tanka, haiku a sidZzo (Urbanova 2022: 11),
¢i uplatnovanie reduktivnych postupov vo vizualnej a v imerzivnej poézii (Kitta
2022:11-12), ale i mnozstvo singularnych autorskych dielni (napriklad Cuboslav
Adamuscin, Lubos Bendzak, Juraj Briskar, Robert Bielik, Miroslav Briick, Erik
Jakub Groch, Katarina Kucbelova, Anna Ondrejkova, Peter Mil¢ak, Viktor Suchy,
Kamil Zbruz a ini), ktoré aj po roku 1989 dokumentuju Zivost dostredivych ten-
dencii, a to naprie¢ generaciami i roznorodymi poetickymi liniami. Peter Zajac
diferencuje medzi historickym minimalizmom a ,,kultirnou paradigmou mini-
malneho®, ktord sa striktne nedrzi vyrazovych a vyznamovych tendencii dominu-
jucich v sestdesiatych rokoch, hoci si niektoré volne osvojuje (Kazalarska - Zajac
2019: 141, 144, 148). Kategoriu minimalneho vnima ako jednu zo zakladnych,
nadcasovych, aj v su¢asnom umeni produktivnych vlastnosti vizualneho umenia
aliteratury (Kazalarska - Zajac 2019: 141).

Postavenie Rudolfa Juroleka (1956) do centra pozornosti vychadza z pred-
stavy sustredenej$ie zmapovat priznacny autorov zaujem o strucnost a jednodu-
chost, ktory ho charakterizuje od ¢asopiseckych zaciatkov zkonca sedemdesiatych
rokov, cez jeho debut Posunok (1987), vrcholné zbierky Zivot je mogny (2007), Smre-
kovy les (2009), Polné vety (2013), Bukolika (2021), experimenty z prelomu storocia
- Poézia ticha a plnosti (1993, 1997), Putovanie Jakuba z Rdna (1996), Hierografia
(1999), ¢asopisecku tvorbu, singuldrnu prézu Pdn O (2017), aZ po vydavatelské
aktivity z konca devitdesiatych rokov a z prvej dekady milénia.* Rado Kovacs po-
vazuje za podstatu autorovej poetiky ,napitie striktnej a uspornej formy (vyrazu)
a extenzivnej sémantiky krajiny“, ¢o mu asociuje kaligrafické umenie (Kovacs
2014:33). Michal Jares vo vybere autorovej lyriky Obsah ticha (2023), adresovanom
¢eskému Citatelovi, zddrazinuje umelcovu snahu,,dojit kjednoduchosti, aniz by se
stratila hlubina a zjednodusovalo se“ (Jare$ 2023: 101). Minimalizmus ako vlastnu
poeticku tendenciu potvrdil viackrat sam umelec. V rozhovore s Milanom Gon-
dom konstatuje: ,,Uz od pociatku mi boli bliz$i napriklad taki Ungaretti ¢i Albert
Birot ako Eliot ¢i Pound. Vzdy, ked som vosiel do vacsej kniznice, knihkupectva,

1 R.Jurolekviedol vrokoch 1992 -2003 Malé vydavatelstvo poézie, ktoré sa postupne transformovalo
pod znaéku Studio F a Solitudo. V Kniznej revue &islo 20/1995 pri predstavovani vydavatelstva zddraznil:
»Mojim zamerom je, aby Malé vydavatelstvo poézie zostalo naozaj malé. [...] chcem davat prednost hla-
som skor tichym a plnym, ako vyzyvavo hlu¢nym, ale prazdnym. [...] Nizky naklad, jednoducha uprava
knizky, maly format - to vSetko zodpovedd mojej predstave komorného vydavatelstva, o aké mi ide“
(Balak - Jurolek 1995: 6).

W

studie



ey
S

roé. 71, 2024, é.1

alebo som navstivil knizny veltrh, z toho nadmerného mnozstva knih som mal
ako pisuci ¢lovek deprimujtici pocit stratenosti, malosti, aZ ni¢otnosti. Cloveka
vtedy hned prejde chut len tak tarat® (Gonda - Jurolek 2009: 12).
Ajiniliterarnivedci (napriklad Passia 2002: 47; Srank 2010:15,16) si opa-
kovane v§imaju a ocenuju autorovu ekonomiu umeleckych prostriedkov, konden-
zujuce figury, eliminaciu obraznosti, fragmentarnost, jednoduchu slovnu zasobu
a syntax, realistickost nametov, ,nevtieravost“ lyrického subjektu alebo ,,miznu-
tie“ literdrnej postavy, pozornost pre krajinu; doteraz véak absentuje sustrede-
nejsi pohlad na tuto ¢rtu basnikovho idiolektu aj reflexia jej estetickej ucinnosti.

Kratka basen
Kvantitativnym znakom minimalizmu je ,,kratka basen - rozsahovo okliesteny
text, ktory nemusi podliehat presnym Zanrovym vymedzeniam. Zdenék Volf ju
vnima v rozmedzi ,,prdzdneho listu” a ,,nanejvys pét versu“ (Volf 2021: 37); tie
Casto aktivne pracuju s grafickym znakom a textovou medzerou. Francine Prose-
ova zdoraznuje vtakom prejave ,,d6lezitost kazdej ¢iasto¢ky pisma“ (Prose 2006:
63).Vdomacejlyrike je nezriedka vychodiskom kratkej basne kvartet, ak dokaze
posobit dostredivo (Volf 2021: 8). Nezanedbatelnym kritériom je ,,duch kratkos-
ti“s ,tendenci plisobit skrz naskrz® (Volf 2021: 8), ktord tiez umoztiuje presiah-
nut kvantitativne ohranicenie bez straty vedomia koncentracie. Frangoise Susi-
ni-Anastopoulosova sa odvolava na tradiciu Quintilianovej brevitas, pre ktoru je
»charakteristicka najma hustota formy, schopna vyjadrit mnoho, a pouzit pritom
minimum slov* (Susini-Anastopoulosova 2005: 50-51). John Barth hovori o vedo-
mom odstranovani nadbyto¢ného, aby sa odhalilo esencialne (Barth 1986: 1), P. Za-
jac o vysokej miere ,,celotextovej metaforickosti“ (Kazalarska - Zajac 2019: 142).
Tieto tendencie st Casto pritomné aj v tvorbe autorov so spiritualnymi
presahmi. Pre amerického basnika, abstraktného minimalistu Roberta Laxa (191§
-2000) je charakteristicka dlhsia vertikalne budovana basen zalozena na obme-
dzenej slovnej zasobe, osamostatnovani slov, singularnych slabik a hlasok v ramci
versa, s vyraznym rytmickym opakovanim, usilujica sa timocit duchovny zazitok
na hraniciticha. Markantna je nepritomnost opisnosti a pomer textu k vel'kej bie-
lej ploche, ktora je zasadna pre jeho prezentaciu (Alexander 2004:111). V zbierke
Vi¢i ruzenec (2003) R. Bielik (1963) volne vyuziva indicku mantru a budhisticku
sutru, E. J. Groch (1957) v Druhej naivite (2005) zaner haiku a koan, aby zachytili
na malej ploche zazitok nesmiernosti. Smerom k mladsej tvorbe? inklinuju obaja
kfragmentu, E.J. Grochik vyprazdinovanému riadku, velkym verSovym rozostu-
pom, typografickym schvalnostiam. Jaroslav Srank reflektuje tieto postupy ako
snahu ,,pisat na okraji ¢i na rube verSovo-strofickej vystavby, vetného ¢lenenia,
pravopisnej normy i typografického tizu“ (Srank 2020: 153). Grochov ¢itatel ich
moze vnimat ,,ako rozsirenie ¢i prechod od linearnej recepcie slovesného textu
k simultdnnej recepcii jeho vizualnej stranky, k obrazovosti basne* (Srank 2020:
155). V napati rupturnej textovej a postupne sa harmonizujucej vizualnej zloz-
ky vidi J. Srank transfer idealizujicej funkcie na iné trovne (Srank 2020: 157).
Ivane Hostovej asociuju Bielikove tendencie k fragmentu, utrzkovitému pisaniu

2 R. Bielik: Akoby niekto nahlas mi¢al (2013), Zorné pole tmy (2019); E. J. Groch: nil, 1ivod (2018), me-
lanchdlia neviem (2019), Viety (2021)



»zaznam cesty lyrického hrdinu za hlbsim neiluzivnym (spiritualnym) poznanim
s cielom dopracovat sa k takému modelu interpretacie vonkajsej a vnutornej re-
ality a ¢loveka v nej, ktory by umoznil [...] etické prebyvanie subjektu vo svete
(Hostova 2015: 61).

Basnickeé zaciatky R. Juroleka sa spajaju s literarnou prilohou periodika
Nové slovo, kde v roku 1978 publikoval prvii basen - ritornel Deti v parku. Autor sa
pod vplyvom tutora Vojtecha Mihalika usiloval o viazanu formu, ktora mala byt
reakciouna poetiku basnikov Mladej tvorby, uprednostnujucich ako moderny vy-
raz volny nestopovy vers. Debutant si tieto suvislosti neuvedomoval; pravidelné
strofické utvary, okrem ritornelu najma rispety a sonety, boli prenho vyzvou, ko-
re$pondujucou s jeho dlhoro¢nou zalubou - hranim $achu, ktoré ma tiez presné
pravidla (Juhasova 2022:12). V debute Posunok, ktory vysiel o devit rokov neskor,
vSak uverejnil z viazanych utvarov iba pravidelné stvorversia v prvom oddiele,
inSpirované zanrom iranskeho basnika Omara Chajjama - rubai.® Popri Chajja-
mom zddraznovanom epigramatickom principe, elegantnosti rytmu (u Juroleka
zalozenom na jambickom vlneni), jasnosti obrazov, jednoduchom jazyku a §ty-
le, vzdialenych od ,,rafinovanosti a vyumelkovanosti“ (Baiidk 1976: 158), je vo
viacerych Stvorversiach debutanta uprednostneny zmyslovy vnem, ktory pred
nadc¢asovou gndmou dava prednost zaznamu intenzivneho zmyslového zazitku
vychadzajuceho zo vSednej situacie: ,,Len rano, strom a vtaci. / A eSte tvoja pri-
tomnost - / ¢o vSetko staci / na radost!“ (Jurolek 1987: 20). Basnik sa od debutu
snazil, aby text posobil nevykonstruovane, za ¢o v zac¢iatkoch utrzil kritiku V. Miha-
likaiprvych recenzentov (Mihalik 1980: 7; Petrik 1987: 21; Krasnovsky 1987:143).

Usilie po nekomplikovanosti a struénosti vypovede dokladuje i nepoeticky
text Sedem pozndmok, formulovany ako basnicky program mladého autora, pub-
likovany v roku 1986 este pred vyjdenim debutu v 52. ¢isle novin Smena. V jednej
zjeho téz ¢itame: ,Vzdavam sa metafory ako tropu, ako ornamentalneho prvku.
Také metafory basen rozbijaju, trhaju ju na kusky. Na kusky sice pekné, ,iskrivé’,
ale samoucelné. Chcem basen zjednotit. Ked uz metaforu, tak metaforu-basen.
Chcem baseri celistvi, bez rozptylujucich prvkov. V basni chcem iba medias res®
(Jurolek 1986a: 6). Teoreticku tézu v tom istom ¢isle zvyraznil lyrickym textom
Este to nie je ono, ktory napokon v debute nepublikoval:

»Este inak to treba povedat

este stale je to prili$ ,basnické'.
Musi to byt naozajstny rozhovor,
nesmie sa to stavat do pozy ,rei’,
do pozy tzv. krasneho slova),
slova zhora, z neznama.

Musi to byt bezprostredné slovo,

3 R.Jurolek bol in$pirovany prekladom O. Chajjama do slovenciny, ktory vysiel v edicii Kruh milovnikov
poézie (Slovensky spisovatel) pod nazvom Ldska, hlina, spev a ¢asa vina v roku 1976. Pavol Horov, ktory
O. Chajjama prebasiioval na zaklade doslovnych prekladov Kamila Banaka, uplatnil charakteristicka
rymovu schému perzsko-tadzickej poézie (aaba, aaaa), R. Jurolek v$ak siahol po striedavom rymovani.
V starsich prekladoch Emil Boleslav Luka¢ pouzil zdruzeny rym (Chajjam 1976: 13, 15, 17). Samotny
zaner rubai vychadza z tradicie narodnej (ludovej) literatiry (Amonova 2022:2063), k ¢omu sa E. B. Lukaé¢
iR. Jurolek vo svojej adaptovanej forme priblizili.
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slovo na dotyk,

slovo nestupajminanohy!

Slovo pardonnechcelsom.

Musi s nami zit,

ako dazd,

ako ahoj!

Ako chladnicka

a ostatné vSedné veci nasho zivota,
ktorym tak dobre rozumieme

a bez ktorych si to uz nevieme ani predstavit“ (Jurolek 1986b: 6).

Zaujem o pravidelné strofické utvary sa okrem debutu v neskorsej auto-
rovej tvorbe takmer neobjavuje. Basnik odmieta vopred stanovené vzorce, hociod
zaciatku vytvara konceptualny zaklad svojich diel. Sedem sedemnastslabi¢nych
haiku v dvoch kolektivnych zbierkach z roku 2011 (Mdvnutie kridel. 42 slovenskych
haiku; Haiku, haiecku haiku zeleny. Sedemndstslabicnd antologia) publikoval na zak-
lade projektov, do ktorych bol prizvany Milou Haugovou a Olegom Pastierom. Jeho
komentar v druhej z menovanych knih vystihuje obdiv k formam na hraniciticha,
no zaroven respekt a uvedomovanie si limitov presnej Strukturacie. Na otazku edi-
tora: ,,Pre¢o piSete haiku? Cim vas zaujala tito klasicka basnicka forma sedem-
nastich slabik tispornosti? Co véetko sa d4 na takomto minimalnom priestore najst
anapisat?“ odpoveda: ,Haiku* piSem len zriedka a ete zriedkavejsie, ak vobec,
sa mi nejakeé aj vydari. Akoby to bolo nieco viac ako basen, nejaka jej vyssia, Spe-
cifickejsia forma, presne vyvazena miera medzi ml¢anim a hovorenim. [...] Malo
slovami je v iom mozné vyjadrit nesmiernost“ (citované podla Pastier 2011: 33).

Tvarovanie textu do vlastného konceptu kratkej formy najdeme naprik-
lad v miniaturnych $tvorversiach bez presného slabi¢ného a metrického pddo-
rysu, uverejnenych v dvojcisle 9-10 ¢asopisu Romboid (2001) pod nazvom 4 x 4.
Basne zacinaju neplnovyznamovym citoslovcom alebo casticou, akoby sa slovo,
makko sa vynarajuce z ticha, chcelo nenapadne napojit na prave zazivani empi-
riu. Susan Stewartova oznacuje ,,miniaturizované formy pisania, ktoré neustale
odkazuju na fyzicky svet®, ako micrographie (citované podla Leca 2015:101): ,,Aha,
pod kameriom / v tichej tme, / v temnom tichu: / Zivot*, ,,Uz iba sladké / mod-
ré spocinutie / v zrelom bielom oblaku / na konci leta“ (Jurolek 2001: 2). Zaver
s prizna¢ne redukovanou dizkou versa neokazalo sumuje skiisenost, ktoré sa &iri
sustredenym, opakovanym pozorovanim javov. Analogicka metdda budovania
textu je u Juroleka Casta, najdeme ju aj v kniznej tvorbe.

Autor sa usiluje na malej ploche zachytit prenikavy zmyslovy vnem, oprety
o zazitok z krajiny, a zaroven vyluhovat esenciu, ku ktorej sa dopractva proces-
mi iteracie (pomalé prechadzky v prirodnom prostredi, sustredenost, vnutorna
disponovanost). Dominantny princip synekdochickej prilahlosti (Passia 2002:

4 Basnikovu tendenciu ku kratkym formam blizkym haiku, bez zanrovo charakteristickych znakov, si
vsimol v zbierke Bukolika Jan Zambor: ,V Bukolike v niektorych pripadoch vzbudzuje pozornost vnutorné
¢lenenie versa na tri useky, a to takého druhu, ze ich mozno vnimat ako horizontalne zapisané haiku.
Jurolek je dal$im slovenskym basnikom, ktory haiku inkorporuje do basne ako jej segment. Pravda, tieto
basnikove haiku st slabi¢ne nepravidelné“ (Zambor 2022: 54-55).



47; Rédey 2012: 30; Schmarcova [Somolayova] 2010: 15), ktorej dava prednost
pred klasickou metaforou, umoziuje vnimat javy rekurzivne. Vysek reality ale-
bo singularny opis ma ambiciu zrkadlit celostnu $trukturu sveta a jeho vnimania.
Basnika in§pirovalo uvazovanie Archibalda Randolpha Ammonsa, vychadzajuce
z konceptu Ralpha W. Emersona, ktory v eseji Priroda (1836) timoc¢i myslienku,
Ze prirodné javy su symbolizaciami duchovnych faktov® a emblémami vesmir-
nych diani: ,,Kazda prirodzena skuto¢nost je symbolom nejakej duchovnej sku-
to¢nosti. Kazdy jav v prirode zodpoveda nejakému stavu mysle“ (Emerson 2018:
35)- Bytie celku sa fraktalovo odraza v jeho Castiach, vratane ludského vedomia.
Uchopovatjavy metonymicky ,,potom neznamena stratu, ale vytvorenie ,labora-
térne’ lepsich podmienok na dopracovanie sa k ,presnej$im‘ vysledkom skuma-
nia“ (Juhasova 2023: 105).

Myslienkovy koncept zrkadlenia univerzalneho v individualnom spre-
véadza $pecificka vystavba textu, pripominajica tvorivi metddu Stefana Strazayas
(Rédey2017:107-109). ,,Charakteristické je pre riu enumerativne hromadenie jed-
notlivin, ktoré je v zaverecnom versi, pripadne v uvode basne, sumované do podoby
zov$eobecniujuceho vyroku, niekedy s platnostou gnémy* (Juhdsova 2023: 110-111):

Kedjedinym vysledkom

je prejdena cesta,

unava v nohach,

vietor, ten nepokoj krajiny,
obloha nad tym: este jeden svet.

Zivot je mozny“ (Jurolek 2007: 20).

Ticho. Prazdnota. Ml¢anie

Sucastou Jurolekovho konceptu kratkej formy je praca s tichom ako s motivom
i prazdnou textovou plochou, ktora ma sémanticku funkciu. Uz v debute v basni
Ja opisuje umelecku in$piraciu ako vynaranie sa slova z plodnej prazdnoty: ,,AZ
raz to vSetko prislo. Obycajne, / tak celkom ticho ako odnikial“ (Jurolek 1987:
13). Inde usti do ticha empiricky zazitok: ,,Na holom ¢iernom strome / sedi ¢ierny
vtak. / Nehybe sa. / MI¢i. // Tvar pokoja. / Obsah ticha“ (Jurolek 1994: 34). Re-
flektovaniu ticha, prazdna a nicoty vo vztahu k bytiu i umeniu nasledne venoval
vyrazny priestor v knihe Hierografia: ,,Obraz je chvenim, vyzarovanim vyznamu
amadv sebe zakddovany pravyznam. A to, ¢o zostava, je prazdno: zivé ni¢, ,, Lah-
kost a sloboda je, ked sme vedla, ked sme ni¢, ked sme pre kontext bezvyznam-
ni“ (Jurolek 1999: 15, 19). Podla Susan Sontagovej su pohyby smerom k neustéle

5 Jan Gavura zdoraziiuje, s odkazom na zivot svitého Frantiska z Assisi, basnicku tvorbu Janka Silana,
Milana Rufusa, Jana Buzassyho, Anny Ondrejkovej a inych, zZe eticka reflexia prirodnych prvkov, aj ako
sucast ,,autorského postoja ¢i svetonazorového ramea“, ma dolezité miesto v spiritudlnej a duchovnej
poézii, ,,ktora vjednej zo svojich linii prerasta s prirodnou lyrikou do takej miery, Ze saneda jednoznac¢ne
rozlisit, ¢i je primarne prirodné alebo spiritudlne vychodisko" (Gavura 2023:137).

Vojtecha Kondréta Krajina (1975).
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ustupujucemu horizontumléania, ,které jiz z podstaty nelze nikdy zcela zavrsit*,”
ucastou moderného umelca na pokroku smerujucom k dobru. ,,Péstovani meta-
forického mléeni“ cez vytvaranie minimalnych foriem, ktoré ,,zdanlivé postra-
daji emocionalni rezonanci, je samo o sob¢ energickou, casto posilujici volbou.
[...] Chceme-li vnimat plnost, je tfeba si zachovat akutni pocit prazdnoty, ktery
ji ohranidi [...] Mléeni nikdy nepfestava naznacovat svij opak a vyzadovat jeho
ptitomnost [...] nevyhnutelné zistava formou fedi [...] a prvkem dialogu” (Son-
tagova 2019: 39-40). Autorka v tomto kontexte pouziva spojenia ,,plné prazdno®,
»obohacujici prazdnota“, ,rezonujici ¢i vymluvné mléeni* (Sontagova 2019: 40),
ktoré rezonuju zvlast vumeni usilujucom o zaznam spiritualnej skusenosti. P. Zajac
odkazuje na nietzscheovsku prazdnotu, kde sa sublimné povazuje za ,esteticku
kategdriu ¢istoty“ (Kazalarska - Zajac 2019: 142).

Ticho, stiSenie zvyraznuje R. Jurolek aj v grafike basni: smerom k vy-
pointovaniu textov sa Casto skracuju do monostichu, dvojversia alebo kratkeho
trojver$ového odseku, inde (viaceré texty zbierok Hierografia a Bukolika) ,vypina“
pomyselny priestor textu prazdnym riadkom. Barthovske ,,prevzdusnovanie pisa-
ného®, ,,dychanie stranky“ (Barthes 2011: 26) uvolfiuje miesto tomu, na ¢o slova
nestacia.® Nejde iba o asociacie, ktorymi sa zvyznamiuje vznesenost, basnikom
evokovana cez pritomnost svetla alebo farebnej Ziarivosti predmetov (Juhasova
2016: 54); postihuje nimi aj hibku bolesti, ludsku limitnost pri snimani a chapani
javov, ich nahodnost a nepredvidatelnost. Jurolekova poézia operuje napriek ve-
domej reduktivnosti formy bohatou pocitovou skalou. Funkcia textovych medzier
tak osciluje medzi uvedomovanim si ,,elipticky vychylenej, labyrintickej re¢i®,
vyslovovanej ,,vzdy s nejakou inou chybou” (Jurolek 2021: 15), a ,,priezranym
zézitkom" z bytia na svete (Jurolek 2021: 38).

Radikalizaciu poetiky ticha realizoval v projekte Poézia ticha a plnosti,
ktory spada do basnikovej experimentujucej dekady, ohranicenej ¢asopiseckou
tvorbou z roku 1989 a zbierkou Hierografia (1999). Povodne autorsku knihu so
Sestdesiatimi Styrmi prazdnymi stranami a ru¢ne robenou obalkou (1993) vydal
v roku 1997 ako ,tla¢eny“ knizny projekt v piatich exempléroch, pricom podet
strdn rozsiril na osemdesiat. Substantivum ,,plnost*, ustvztaznené s tichom, po-
nuka viaceré konotacie. Casova blizkost k zbierke Dobrovolnd samota, v ktorej st
mnohé basne venované reflexii tvorby a procesom pisania, odkazuje na skuse-
nost, ktora zdoraznuje nedostato¢nost vyjadrit zazitok s bytim alebo absolitnom
prostrednictvom slov. Jazyk radikalneho ml¢ania moéze byt aj metaforou ,,pro
o¢isténé, nevmésujici se vidéni, akym pozorny vnimatel pristupuje ku krajine.
,»Krajina od nejnevyzaduje,“ hovori S. Sontagova, ,aby ji ,rozumél‘ a pfisuzoval ji
vyznam, své uzkosti a sympatie, vyzaduje spiSe jeho nepfitomnost, to, aby k ni nic
nepridaval. Rozjimani divaka s sebou pfisné vzato nese sebezapominani: objekt
hodny rozjimani je objekt, ktery v podstaté vnimajici subjekt rusi“ (Sontagova

7  P.Zajacuplatiiuje vtomto kontexte terminy ,,zeroalnost, limitnd nulovost“ (Kazalarska - Zajac 2019:
142).

8 Zornitza Kazalarska diferencuje medzi hluénym, frenetickym tichom dadaistov ¢i futuristov ajemnym,
zdrzanlivym, asketickym, diskrétnym tichom, napriklad v experimentalnej hudbe Johna Cagea (Kazalarska
- Zajac 2019: 145). Principy zvyznamriovaného ticha najdeme aj v linii Holy Minimalism, v hudobnych
kompozicidch Terryho Rileya, Philipa Glassa, Steva Reicha, Arvoa Pirta, u slovenskych autorov napriklad
u Vladimira Godéra, Adriana Democa, Petra Machajdika.



2019: 42). Aj z tohto dovodu inde R. Jurolek redukuje ulohu subjektu do pozicie
sustredeného pozorovatela, mizniceho ako objekt zaujmu z hlavnej scény, a siaha
po aktualizaciach zanru lyrického zatisia.

»Neutralizacia.“ Komplementarita

Okrem kratkych poetickych utvarov, strazenej jednoduchosti lexiky a syntaxe,
tvarovej cizelovanosti, motivov a zvyznamiovania ticha pracuje R. Jurolek s vlas-
tnymi postupmi reduktivnosti, ktoré odkazuji na principy minimalizmu aj v tex-
toch dlhsieho rozsahu. V experimentoch z devitdesiatych rokov, ovplyvnenych
sudobou literarnou produkciou (traktatovost, praca s archetypom v zmysle uni-
verzalizacie ludskej skusenosti), kde sa naraba i s postupmi maximalizmu (dlha
vetna perioda, formalne i myslienkovo zlozito koncipovany text, v knihe Putovanie
Jakuba z Rana tiez biblicko-kulturna symbolizacia postavy, rozkladanie vedomia
subjektu na dvanast antropomorfizovanych hlasov), sa subezne uskuto¢nuje pre
bésnika charakteristicky ,,neutralizaény* protipohyb. V Putovani Jakuba z Rina
sa medzi roznymi diskurzmi s dlhou periodou (ich zdrojom su okrem inych Bib-
lia, filozofia, teologia, popularny text, piesen, ¢estina) navratne objavujui hniezda
elementarnych vyznamov, zaloZené na enumeracii holych substantiv, napriklad:
»Putujem v priestoroch / niekol’kych slov: rdno, nebo, / kopec, hniezdo...“, ,Roz-
pamaital som sa na patnast slov, mozno by som nasiel dalSie. Ale keby som si mal
vybrat iba pét slov, ktoré by to boli? Nebo, sneh, strom, hviezda, sen. A keby len
jednojediné? Nebo“ (Jurolek 1996:16, 57).° Esencidlne sa nezriedka usiluje, podla
vzoru Arthura Rimbauda ¢i Samuela Becketta, ktory v neskorych prozach abstra-
hoval ludské postavy na pismena abecedy, vtesnat do najmensej, hlaskovej formy:

»a, pokoj (zem)

é, Sirka (obloha)

1, vyska (slnko)

0, vasnivy chlad (mesiac)

4, zufalstvo (vlk, basnik)“ (Jurolek 1996: 10).

Vlekture celku diela posobia tieto miesta ako sedimentované usadeniny,
to, ¢o zostava v prude jazykovej erupcie i po citovom ustaleni platné.

V zbierke Hierografia je kazdy z textov vlozeny do zatvorky, ktora ramcuje
tiez knihu ako celok. Platforma, premyslajuca rozne teoretické koncepty (princip
plnosti a prazdnoty, vsetkého a nicoho), je na spdsob Husserlovho zatvorkovania
prirodzeného sveta, aby vyniklo eidetické, metodologicky relativizovana. Vo vari-
acii pripomina konfrontaciu plnej textovej plochy Putovania Jakuba z Rdna a pa-
ralelne publikovanej knihy Poézia ticha a plnosti s prazdnymi stranami.

Autorove gesta sa vSak nevycerpavaju efektom kontrapunktickej neutra-
lizacie priblizujucej sa k hodnote nula. Kazdy Jurolekov koncept je zaloZzeny na

9  Podla ¢inskeho taoizmu mozno véetky veci v univerze klasifikovat do skupin po pit: pit zivlov, pat
otvorov tela, pit chuti, pat zdkladnych farieb (modr4, zlt4, ¢ervena, biela, ¢ierna) a tonov (do, re, mi, sol,
la). ,Na zakladé toho pak ,pét' znamend pfenesené i,v$e’, naptiklad véechny barvy, ¢ili ,pestrost a pod.”
(Krebsova 1997: 55). V dvanastej kapitole knihy Tao te ting v tomto kontexte ¢itame: ,,Zmét péti barev
oslepuje oko, / zmét péti tont ohlusuje ucho, / zmét péti chuti otupuje usta“ (Lao-c'1997: 54). R. Jurolek
pracuje s detailom a ,,malom"“ v podobnych intenciach.
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20 pulzovaniramcového (,,Pulzacia ako princip rovnovahy*, Jurolek 1996: 46), ktoré
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sleduje princip komplementarity, ajedine¢ného, ktoré sa prezentuje cez vyclenova-
ny text, vetu, basen a vo svojom mikropriestore je nositelom osobitého posolstva.

Termin komplementarita (,, Komplementarne bytie, / uplna existencia,
/ zivot, ktorému mozno uverit*, Jurolek 2009: 22), vypozi¢any u Juroleka z fyzi-
ky, odkazuje na dvojicu postojov, ktoré sa na jednej strane vylucuju, no subezne
sa navzajom podmienujii a dopinaji. Niels Bohr ho formuloval nasledovne: ,, Pri
reprodukovani celostnosti javu treba v urcitej ,prechodnej‘ etape jeho poznava-
nia pouzivat vzajomne sa vylucujuce a zaroven komplementarne triedy pojmov,
t.j. také, ktoré mozno pouzit oddelene v zavislosti od $pecifickych podmienok*
(citované podla Frolov 1989: 401). R. Jurolek osciluje medzi hlbokou melancho-
liou a prenikavou nahlou radostou, citovym pohnutim a stoickou vyrovnanostou,
vzneSenym a ironizujucim gestom, detailom a plochou bez toho, aby jeden pohlad
popieral druhy. Nasvecované javy tak pomyselnou konfrontaciou neutralizuje, no
zaroven nechava v platnosti, ¢im nadobudaju plasticky rozmer.*©

V takto uvedomovanom rastri mozno registrovat, ze zbierka Smreko-
vy les je cielene ¢lenena na dve propor¢né Casti (Zosnovanie neba, Byt je ludské),
ktoré zrkadlia vedomie raz v stavoch harmonie, inokedy bolesti, vyvolané ¢asto
podobnymi okolnostami, napriklad v kontakte s ukoncovanymi procesmi: ,,Za-
pada slnko. // Ni¢ velké, ni¢ osudné, / len stopa svetla: // tusenie nebeskych za-
hrad“ (Jurolek 2009: 15), , Travy odkvitli a schnu, v cvrlikani svrékov / znie ton
uzkosti. // Ako ked chce$ splynut, splynut s nebom, a nemézes$“ (Jurolek 2009:
21). V zbierke Bukolika sa strieda novoromantické gesto charakteristické vychy-
lenim, zaujatim chvilou a aktualnym pocitom (,,mlada mamicka s mobilom pri
uchu sahada s niekym na druhom konci sveta / velka jednota rozbita na kusocky,
nanespocetné teld", Jurolek 2021: 31), s odstupom, v ktorom sa javy vyrovnavaju:
»zalezi na véetkom, ¢o sa deje, aby sa v kone¢nom dosledku neudialo ni¢, / aby
sa vSetky deje navzajom vynulovali / a diala sa len tato dobre vyvazena pritom-
nost“ (Jurolek 2021: 22). Reflexivne pasaze neutralizuju emocionélnu intenzitu
a autorovu tvorbu nenasilne intelektualizuju. Basnik integruje tieto procesy pod
terminy ,,vyvanutie®, ,,sedimentdcia“: ,,Rana sa napokon z tela vyplavi, vyvanie
do modrej / aruzovej, do stavu 6%, ,,Tak toto prichddza po diioch temnoty. / Svetlo
na sneZnych straiach. / Cisty, neskaleny okamih. / Presvetlend mysel. / Pokojny
ustaleny sediment® (Jurolek 2013: 50, 55). M. Jare$ hovori o Jurolekovom postup-
nom smerovani ,,k zachyceni smiru se svétem uvnitt i venku“ (Jares 2023: 101).
Citoslovce ,,6, do ktorého autor navratne vtesndva esenciu zakusaného, oznacuje
raz extatickd radost (,,V tejto chvili, 6, zhovievava veénost, / som nesmrtelny“,
Jurolek 2007: 9), emdciu vydobyjaného pokoja (,,O, spoéinutie / bielych labuti na
nepohnutej / jazernej hladine®, Jurolek 1996: 45), ale tiez zanikanie, pominutel-
nost:,,Zo snehuliaka, hoci na tvari mal este stale Siroky usmev a dlhy nos z mrkvy,
radost akosi vyprchala. Dve smrekové vetvy, ktoré mal namiesto ruk, zrazu vyze-
rali ako sklesnuté kridla. Po ¢ase zostala len kopka mokrého snehu, potom mlacka

10 Tento princip vyzdvihol v Jurolekovej poetike tiez R. Passia pri udelovani ceny Zlata vlna, ktort
basnik ziskal za zbierku Bukolika v roku 2022: ,jeho cesta za harmoniou obsahuje pocetné znepokojivé,
molové tony. [...] harmonizacia je teda hladanim cesty, nie obliekanim sveta v jeho krutosti do plasta
neviditelnosti“ (Passia 2022: 9).



anakoniec uz ni¢. Okamih predtym, nez to ni¢ nastalo, stihol este zo seba vydat
tlmené, dlhé 6 (Jurolek 2017: 73). P. Zajac povazuje jemné a modalne rozliSovanie
emocii, vychadzajuce ,,z podlozia telesného vnimania®, za ddlezity znak lyrického

minimalizmu (Kazalarska - Zajac 2019: 143).

Fragment. Serialita. Kontinuita. Kruh

Viaceré basnikove texty, ak ich vinimame singularne, budia pozornost zamernou
neuplnostou. Pdsobia ako ulomok, zlom ¢i provizorium. Mnohé zaujmu koherent-
ne pdsobiacim zac¢iatkom (uvadzaju ich spajacie, pripajacie a stupnovacie vyrazy,
ukazovacie zamena a podobne), akoby sa dozadovali predchadzajuceho kontex-
tu, ktory v explicitnej forme absentuje: ,,Da sa z toho nie¢o zosumovat?“ (Jurolek
2013: 21), ,,2. A biela: oblaky plné nedostupného svetla a lahkosti“ (Jurolek 2015:
25), »este Cerveti hlohu, este jazero: masa skvapalneného chvenia“ (Jurolek 2021:
55). Texty mozno recipovat v ich vedomej fragmentarnosti, ktora podla Ciorana
-odmietanim ,,systematickej uplnosti“ - vyznieva ako mozno ,,jediné ¢estné® ve-
denie. Roland Barthes vnima zamerné fragmentarne skoky ako reakciu na krizu
totality (citované podla Susini-Anastopoulosova 2005: 9). Ta, najma v spolocen-
skych konotaciach, zastava dolezité miesto aj v reflexiach R. Juroleka, vyrazne
vzbierke Hierografia av prze Pdn O, kompozi¢ne budovanej na tilomkoch narativu:

»v$etko ma sklon zapadat do systému, podriadovat sa gravitacii poriadku. Ale o ¢o viac
sympatii a naozajstnej radosti vyvolava opa¢ny, odstredivy princip, princip nezarade-
nosti, chyby, ndhody, princip netypizovanosti, nenormativnosti, nekompatibility. Ti
shrbom na chrbte, s jednou nohou krat$ou, naklonenina jednu stranu, zajakavi a inak
asymetricki a blahoslaveni, ti maji miesto v kralovstve melonového cukru a nezapa-

dania (napriklad aj slnka) do poriadku” (Jurolek 1999: 7).

Jeho fragment je zaroven poctou bizarnému, zanedbavanému, obcha-
dzanému. Inde nadobuda efekt nenuteného, prchavého. Akoby nahodny cha-
rakter postrehov zachytaval myslienku v okamihu zrodu, nenarokujucu si na ab-
solutnu platnost, aj ked moze zaznamenavat ,,dovtedy netusenu, viac ¢i menej
vierohodnu pravdu® (Susini-Anastopoulosova 2005: 41). Miesto fragmentu na
okraji literatury, ako nieco bezvyznamné, nadobuda postavenie estetickej i gno-
zeologickej metafory.!?

V zamerani pozornosti na Jurolekovu charakteristicki metddu budo-
vania textu si mézeme opatovne v§imnut, ze basnik na jednej strane roztvara,
nedokoncuje, lame, na druhej strane vyclenované (singularne, fragmentarne)
nenasilne zaclenuje, zrovnopraviuje, retazi, ¢im sa inym spésobom vracia k mys-
lienke komplementarity. Zaciatky a konce zbierok (napriklad Smrekovy les, Buko-
lika) i singularnych textov byvaju zamerne neostré, akoby nabadali k splyvave-
mu ¢itaniu na spdsob plynutia zivota, myslenia, vnemov. Oscilacia medzi vyzna-
movo-tvarovou volnostou a zovretostou umoziuje, aby dielo ako celok posobilo

11 Jacquesovi Derridovi zodpoveda dekonstruktivny princip fragmentu ,novému stadiu citlivosti®,
Friedrichovi Nietzschemu sa spdja s poetikou ,,intenzit“ (citované podla Susini-Anastopoulosova 2005:
12, 35) - obe tieto sémantické polohy su blizke i Jurolekovi.
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22 poeticky i myslienkovo nepretazene, no zaroven nestracalo obsaznost. Termin
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Kontinuum, ktorym basnik nazval druhy oddiel zbierky Bukolika, vedomie tych-
to postupov potvrdzuje.

Jednym zo sposobov, ako je suvislostna povaha diela budovana na urov-
ni formy, je eliminacia singularnych nazvov textov. Okrem debutu a ¢asopisec-
kej tvorby do roku 1991 su od Dobrovolnej samoty basne alebo verso-vety od seba
oddelované iba identickym vizualnym znakom ¢i umiestnenim textu na novej
strane; nazvami su signované len oddiely. V zbierke Dobrovolnd samota je grafic-
kym oddelovnikom a subeZne spojovnikom textov tuc¢na iniciala, diskrétne aso-
ciujuca v kontexte spiritualne ladeného diela stredoveke iluminacie. V Hierografii
predstavuje volné vyclenovanie i zrovnopravilovanie textov okruhla zatvorka,
v zbierke Zivot je mo#ny trojéiarka, v Smrekovom lese trojbodka, v druhej ¢asti Bu-
koliky vlnovka. Princip redukovaného, malého basnik opakovane zdoraznuje aj
verbalne: ,,Dva-tri kopce, dva-tri oblaky, dva-tri stromy. Ludskd miera: dva-tri>“
(Jurolek 1999: 41). Kazdy z grafickych znakov, ktory ma aj vytvarné konotacie,
je dolezitym nositelom vyznamov i modalnych ladeni. Odkazuje na akcenty Ju-
rolekovej poetiky - elementarnost, vieru v harmonizacné procesy, nepretrzitost
v prezivani a pisani.

Vycistit sa, sustredit, vojst do svojich buniek.

Mnohého sa musim vzdat, vela toho musim nemat,

aby som pochopil strom, vnikol do modroty modre;.

[...]“ (Jurolek 2009: 21).

~
”»

riadky ako vlny
za vlnou slasti vina uzkosti

az kym sa neroztriestia o stoické pobrezie® (Jurolek 2021: 60).

Grafické zrovnopravnenie umoznuje ,retazenie” textov do serialnej po-
doby v zmysle usporiadania zaloZeného ,,na opakovani identickych alebo vario-
vanych prvkov®, podobnom regulacii ,,materidlnych aj imaterialnych procesov
sveta, ktorého sme su¢astou“1? (Rusinova 2017: 9). Zrovnopraviiovanie udalosti
rozprestretych v ¢ase a priestore pripodobiiuje Zora Rusinova k analogickym pro-
cesom, ,,aké vytvara nas nervovy systém, ked sa pokusa v naslednom uchopeni

12 ,,Z etymologického hladiska je slovo séria odvodené z latinského serere spojit, pripojit, spolu pre-
viazat, napojit. Ide o urcity pocet veci alebo dejov jedného druhu usporiadanych zvic¢sa do radu, retazca
¢iinej podoby s niekolkymi aspon minimalnymi ¢asovymi intervalmi a priestorovymi medzerami, teda
v §truktire vzajomnych vztahov a naslednosti. Seridlne usporiadanie vznika nielen opakovanim ur¢itych
elementov, ale aj ich variovanim, kombinovanim, permutovanim. Z toho vyplyva, Ze generovanie série je
viac ¢i menej usmernovana a kontrolovand operacia, ktorej cielom je vybudovatjednotu celku na zaklade
vyberu a usporiadania identickych alebo spriaznenych prvkov aich vnutornych vizieb“ (Rusinova 2017:9).



integrovatjednotlivé momenty vnimania s cielom rekonstruovat celistvost tychto
udalosti“ (Rusinovd 2017: 11-12).

Jurolekov konceptualny princip neoslovuje iba kognitivnu inteligen-
ciu. Ponuka aj skusenostné asociacie, odkazy na individualne prezivanu realitu.
V zabstraktnovani, ku ktorému jeho reduktivna poetika inklinuje, su vzdy stopy
figuracie, ktora udrziava recipienta v polohe spoluputnika na ceste Zivotom. Ten-
to znak si ako $pecificku adaptaciu minimalizmu s autorskym posunom vsimol
i M. Jares: ,Mozna prave proto se u Jurolka tak ¢asto mluvi o minimalismu, aniz
by se za tim vidélo, ze vysledek je vzdycky hlavné hledanim harmonie. V mini-
malismu jako takovém hraje totiz vyraznou slozku jisté odosobnéni, nezucas-
tnénost, zatimco Jurolek je ve svété poezie sice usporny, ale pokazdé pfitomny“
(Jare$ 2023:101-102).

Ak hladame v autorovej dialektike hrani¢ny bod horizontu, nie je nim
ani fragment, ani linearita, hoci inklinacia k ¢iselnému radu a parataxe ju evo-
kuje. Jurolekovo uchopovanie javov ma kruhovy podorys; zdorazinuje myslienku
navratnosti, repeticie, cyklickosti: ,,Myselje gulatd. / A moje basne tiez“ (Jurolek
1994: 32), ,,Zdokonalovanie kruhu neustdlym opakovanim“ (Jurolek 1996: fron-
tispis, neéislovand strana), ,,Existencia je dokonale zaokruhlend“ (Jurolek 2009:
23). Postava Hladaca z Putovania Jakuba z Rana reflektuje proces pisania na spdsob
Malevicovho Bieleho stvorca, ktorého Cistota je dosahovana variovanim toho istého:

,»Este neporuseny rano pisat.
Pisat rano e$te neporuseny.
Rano este neporuseny pisat.
Pisat eSte neporuseny rano.

(Cisty ako tvar §tvorca.)“ (Jurolek 1996: 22).

Kruhovost je premyslana ako kontrapunkt k teleologickému v zmysle
progresivneho, evolu¢ného. Vo vystavbe textu sa siaha po obmienania nuansovani
motivov, lexém, syntagiem, viet, o vyvolava efekt jemne sa $iriacich vibracii s ne-
napadne vyladovanou ,toninou“ ako obrazidey sprestiovania, prirodzenej autoko-
rekcie (Kovacs 2014: 34): ,,Stale tie isté podnety, len jemne odtienené, preladené
(Jurolek 2013:16). Navraty na zaciatok toho istého st tiez vyrazom uvedomovania
si ,zacyklenosti“ v spdsobe ludsky limitujuceho prezivania a uchopovania bytia:
»opakujem sa, a vzdy s nejakou inou chybou®, ,,kra¢am dalej s pocitom neschop-
nosti kamkolvek dojst“ (Jurolek 2021: 15, 36). Z toho prameniaca nietzscheovska
idea ve¢ného navratu ako neustaleho zacinania zvyraznuje ludsky udel - bytie
na ceste, ktorého paradoxnym ziskom je zjednodusovanie, umensovanie. Tieto
procesy ¢loveka vnutorne oslobodzuju, robia ho viac citiacim, spriaznenym s pri-
rodnymi sucnami i socidlne marginalizovanymi bytostami.!3

13 Jurolekova tvorba ako celok, hoci prvoplanovo nepdsobi ako angazovana, zvyraziuje vyznamo-
vé polohy, ktoré 1. Hostova spdja s dolezitou transformacnou funkciou suc¢asnej literatury. Ta spociva
v ,prehlbovani chdpania a precitovania ,ja' a ,nie ja', ktoré roziruje schopnost empatie vo¢i inakosti, a to
potencidlne aj nie ludskej“, vytvaranie priestoru ,,na redefiniciu ¢loveka a moznost empatického a etického
vyskumu prirody*, ktord je v stave extrémneho ohrozenia (Hostova 2023: 128-129).
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Zaver

Sumujuco mozno konstatovat, ze celd, takmer pét dekad sa rozvijajucu tvorbu
R. Juroleka (1978 - 2022) podmienuje kulturny gén minimalizmu. V ¢asopisec-
kych prvotinach z osemdesiatych rokov 20. storo¢ia a v prvych dvoch zbierkach
(1987,1994) je jeho uréujiicim prejavom kratka base. Jej kritéria sa napitaji tak
zrozsahového hladiska, ako aj v uplatnovani nocionalneho jazyka, vecnosti a vy-
povednej hutnosti. Vduchu Wittgensteinovho vyroku - ,Vsetko, ¢o vobec mozno
mysliet, mozno mysliet jasne. V$etko, ¢o sa dd vypovedat, dd sa vypovedat jasne“
(Wittgenstein 2003: 75) - pozorujeme smerom k mladsej tvorbe, vyrazne od zbier-
ky Zivot je mozny, autorovu snahu jednoduché este viac zjednodusovat. Podiel
na tejto trajektorii ma basnikova sympatia k tvorbe americkych beatnikovik ce-
lému radu minimalistickych umelcov, na ktorych sa v intertextovych odkazoch
odvolava (napriklad Constantin Brancusi, Paul Klee, Michal Kern, Lao-c, Li Po,
Henri Michaux, Fernando Pessoa, starojaponska poézia, Henry David Thoreau,
Guiseppe Ungaretti, James Wright a ini), ale aj kontakt s domacimi poetikami
(S. StraZay, text generation, anesteticka genderation). Pre Jurolekovu kratku baseri
je charakteristicka konceptualnost, no zaroven odmietanie presnych zanrovych
¢iformalnych vzorcov. Ddlezity je moment vychylenia, hry a nahody.

V experimentalnej faze, pre ktoru su charakteristické aj postupy maxi-
malizmu (1989 -1999), zacina R. Jurolek vyraznejsie pracovat s principom kom-
plementarity. Do dlhej, vrstvenej vetnej periody ¢i kulturneho obrazu vstupuju
hniezda elementarnych slov; myslienkovo zlozité je na spdsob fenomenologic-
kej redukcie zatvorkované, relativizované. Skuto¢nost je nasvecovana z roznych,
neutralizujucich sa uhlov pohladu, hoci vSetky zaroven zostavaju v platnosti. Ako
kompozi¢ny princip je komplementarita vyuzita v mladsej tvorbe v zbierkach
Smrekovy les, Polné vety, Bukolika i v préze Pdn O.V autorskej knihe Poézia ticha
a plnosti, tvorenej z prazdnych, nepopisanych stran, pracuje R. Jurolek s vlastnou
predstavou zeroalnosti (P. Zajac).

Od knihy Putovanie Jakuba z Rdna, nasledne v Hierografii, Polnych vetdch,
Pozndmkach na kraj (2015) a v oddiele Kontinuum zbierky Bukolika alternuje vers
synkretickym utvarom verso-vety. Predlzovanie versa je inSpirované tvorbou Mi-
chaela Donhausera, ktorého basnik prekladal, ale aj zaujmom o umelecku esej
a basen v proze. Ide o dalsi prejav Jurolekovej reduktivnosti, ktory sa cez netra-
di¢ny poeticky zapis zrieka klasickej lyrizacie ako charakteristického sposobu
estetizacie textu.

Int podobu minimalistického kodu predstavuje inklinacia k serialite
vzmysle opakovania, variovania, kombinovania a permutovania prvkov usporia-
danych do pomyselného retazca. Na vytvarani tohto principu sa podiela i elimi-
nacia nadpisov singularnych textov a ich nahradzanie jednotnym grafickym zna-
kom. S konceptom seriality pracuje od zbierky Dobrovolnd samota az po Bukoliku.
V Poliych vetdch, v skladbe 111 (2012) a v Pozndmkach na kraj vyuziva na oznaco-
vanie a prepajanie textov postupujuci ¢iselny rad. Princip seriality umoziuje na
jednej strane nedokoncovat, ponechavat text na urovni fragmentu, vo formalnej
a vyznamovej otvorenosti, na druhej strane vyclenované nenasilne zaclenuje,
zrovnopraviuje, ¢im sa inym sposobom vracia k myslienke komplementarity.
Georges Clemenceau povazoval Monetovu sériu pohladov na katedralu v Rouene
za prejav ,,¢oraz subtilnejsieho vnimania univerza“ (citované podla Colpitt 2002:



28) - ambicia scitlivovania je priliehava aj pre Juroleka. Jeho subjekt predstavuje
existenciu v procese nedohotovenosti a k takémuto pohladu podnecuje aj Citatela.

(&)

Stadia je vystupom grantového projektu VEGA 1/0061/22 Podoby a funkcie minimalizmu
v sucasnej slovenskej poézii. Zodpovedna riesitelka: doc. Mgr. Jana Juhasova, PhD. Doba rie-
Senia: 2022 -2024.
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