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This study focuses on Slovak Vojvodina drama in the last decade of the 20th and the
beginning of the 21st century, with an emphasis on the theme of emigration as one of
the important topics in current dramatic production in Serbia. It analyses dramatic
texts from the collections Novd slovenskd vojvodinskd drama ([New Slovak Vojvodina
dramal, 2004, 2014) and the journal Novy Zivot written by Slovak author Lubomir
Sérik, Slovak Vojvodina author Jan Hrubik, and playwright Vladislava Fekete, origi-
nally from Vojvodina but living in Slovakia. The authors in these dramas respond to
the complex socio-political situation in Yugoslavia, particularly Serbia, in the 1990s
and its subsequent impacts on the following decades, including the prominent issue
of Slovak emigration from Serbia. The portrayal of the thematic and motivational
layer of emigration varies in value depending on the creative potential of the author
and their contextual placement. It ranges from unique dramatic story backgrounds
(L. Sarik, J. Hrubik) to the existentially heightened description of the immigrant’s
border situation, including those from the Slovak enclave in Serbia (V. Fekete). This
research opens up space for a more active intercultural dialogue between Slovak,
Slovak Vojvodina, and Serbian drama.
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migracia je vystahovanie obyvatelstva z ur¢itého izemia a presun na iné

v ramci jedného statu alebo do cudziny z dovodu nepriaznivych Zivotnych

podmienok v pévodnom prostredi: ,,Ide teda o dvojsmerny pohyb (emigracia,
imigracia), zucastnuju sa ho migranti (emigranti, imigranti). Moze dochadzat tiez
kreemigracii. [...] migracia je pohyb jednej osoby alebo skupiny osob cez hranice
statu (medzinarodna migracia) alebo v ramci jednej krajiny (vnutorna migracia)
bez ohladu na dévody a fakt, ¢ii$lo o dobrovolny alebo nuteny presun® (Taneski
2021: 13-14). V devitdesiatych rokoch 20. storoc¢ia emigrovalo z izemia byvalej
Juhoslavie niekol'ko stotisic ludi, presny pocet nie je znamy.* Vacsina vystaho-
valcov boli politicki emigranti, intelektuali, ktori odisli pre nesuhlas s aktualnym
politickym dianim na uzemi vojnou spusto$enych byvalych juhoslovanskych re-
publik.2 Okrem znechutenia zo stale silnejuceho nacionalizmu, ktory podnietil
pocetné vojnové zlociny a celkovu devastaciu vSetkych hodnot (Co je navzajom
prepojené), boli pre rozhodnutie opustit krajinu podstatné aj ekonomické pric¢iny:
stupajuci pocet emigrantov ,,suvisi s prehlbovanim ekonomickej a politickej kri-
zy v priestoroch byvalej Juhoslavie a v Bulharsku, sprevadzanej vysokou mierou
korupcie a klientelizmu. Suc¢asna kriza vytvara pocit uplnej bezperspektivnosti
zivota na Balkane“ (Taneski 2021: 12). Namiesto niekdajsich emigra¢nych vin,
ktoré boli charakteristické pre celé 20. storocie, v suc¢asnosti prebieha permanent-
na emigracia, ktoru redaktorka casopisu Nova ekonomija Biljana Stepanovic¢ova
nazvala ,zufaleckou emigraciou® (Milosavljevi¢ [online]). Je to zmes politickej
a ekonomickej emigracie a tyka sa hlavne vzdelanej vrstvy obyvatelstva, preto je
vmédiach bezne pomenovana ako ,,odlev mozgov“. Krizy, ktoré postihli dne$né
Srbsko v deviatdesiatych rokoch (napriklad hyperinflacia vyvolana medzinarod-
nymi sankciami), sa priamo tykaju aj slovenskej narodnostnej mensiny zijucej na
uzemi srbskej Vojvodiny. V pripade slovenskej mensiny ide vi¢$inou o vystahova-
nie na Slovensko, kde sa zvlast vynara aj $pecificky mensinovy problém - otazka
narodnej identity, respektive §tatnej prislusnosti a narodného citenia.

Viaceri slovenski vojvodinski autori reaguju vo svojich dielach na prob-
lémy aktualnej skutocnosti a tematizuju aj problém odchodu do cudziny. Motiv
emigracie sa vyskytuje aj v dramatickych textoch, ktoré boli publikované v dvoch
kniznych vyberoch Novad slovenskd vojvodinskd drdma (2004, 2015)3 a v asopise
Novy Zivot. Vo vydani zbornika z roku 2004 je jedenast dram z devitdesiatych
rokov, vo vydani z roku 2014 je pétnast hier - spolu reflektuju dve desatrocia srb-
skych dejin a ich vplyv na slovensku mens$inu v Srbsku.

1 Branko Pavlica v $tudii Vystahovalci a azylanti z Juhoslavie v Nemeckej spolkovej republike uvadza, ze
»podla oficidlnych nemeckych udajov, v obdobi jedného desatrocia (1990 - 1999) v Nemeckej spolkovej
republike poziadalo o0 azyl 472 888 0s6b z priestoru byvalej Juhoslavie“ (Pavlica 2005: 87). Samozrejme,
nie v$etci dostali azyl, lebo vo viacerych pripadoch islo o zneuzitie politickych okolnosti na zabezpecenie
lepsieho zivobytia na Zapade, ale faktom je, ze najmé v zapadnej Eurdpe a Kanade legalne ¢i nelegalne
Zije zna¢ny pocet ludi z byvalej Juhoslavie, ktori odisli prave v poslednom desatro¢i 20. storodia. B. Pav-
lica dalej uvadza, Ze ,,udaje z niektorych krajin zapadnej Eur6py ukazuju, Ze sa percento uznania statusu
utedenca a azylanta z nasej krajiny pohybuje medzi dvoma az piatimi percentami (Pavlica 2005: 90).

2 VSsestdesiatych rokoch bola povolend emigracia z Juhoslavie, ale len nevzdelanej ¢asti obyvatelstva
(skupina gastarbeiterov). Odchod kvalifikovanych odbornikov je $pecifikum post-juhoslovanského obdobia.
3 Obe publikacie vznikli vdaka tsiliu Ochotnickeho divadla Janka Cemana z Pivnice, ktoré vroku 1995
zalozilo tradiciu kazdoro¢nej prehliadky inscenacii mensinovych dramatickych textov DIDA (Divadelné
inscenacie dolnozemskych autorov), ktora ma nesmierny vyznam pre dramaticku produkciu vo Vojvodine.
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ilustrovattri hry, v ktorych sa vyraznejsie zobrazuju dévody na vystahovanie oby-
vatelstva zo Srbska v obdobi po rozpade Juhoslavie. Ich autori - Lubomir Sarik,
Jano Hrubik a Vladislava Fekete - v nich zaroven reaguju na Specifické hrani¢né
a trojkontextove postavenie slovenskej narodnostnej mensiny v Srbsku, vyply-
vajuce z toho, Ze ,,Slovaci Zijuci vo Vojvodine (ale podobne aj prislusnici inych
mensinovych spolocenstiev) sa rovnopravne zapajaju do celonarodného kon-
textu z jednej strany, do kontextu krajiny, v ktorej ziju a posobia, z druhej, ale aj
do svojho autochtéonneho kontextu, v nasom pripade do slovenskej vojvodinskej
literatury“ (Valent-Belié¢ 2018: 5).# V metaforickom zmysle predstavuju skumané
hry priklad Zanrovej migracie a pohyb medzi troma kontextmi. Hra ZdloZdk slo-
venského dramaturga I'. Sarika zobrazuje spolupracu slovenského a mensinové-
ho kulturneho prostredia, kedZze ide o dramatizaciu prozaického textu vojvodin-
ského autora Martina Prebudilu. Spolu s hrami J. Hrubika umoznuje predstavit
si slovensky vojvodinsky kontext a lepsie ho pochopit. V. Fekete ako slovenska
dramaticka a vojvodinska Slovenka prepaja vo svojich hrach slovensky a srbsky
kultarny kontext, takze v nich mozno vystopovat ,trojdomost*, to jest ,,trojkon-
textovost“ (Harpail 2000: 32) spisovatelov prislusnikov slovenskej narodnostnej
mensiny v Srbsku.

Lubomir Sarik: Zalozak (1998)
Slovensky dramaturg L. Sdrik, profesiondlne pdsobiaci v Kos$iciach, napisal hru
Zdlozdk - Kronika predcasnej smrtivroku1998 pre potreby ochotnickeho divadel-
ného suboru z Kysaca® a na zaklade romanovej predlohy M. Prebudilu Rezervista
bez rezervnej koZe. Jeho dramatizacia bola publikovana v roku 1999 v ¢asopise Ja-
visko a knizne vysla v ramci antologie Novd slovenskd vojvodinskd drama I. v roku
2004. Préza M. Prebudilu bola uverejnena po slovensky az v roku 2000 v Ru-
munsku i na Slovensku, v srb¢ine vysla v roku 2004. Motiv emigracie v nej nie je
dominantny, predstavuje len vedlajsi motiv, a to prostrednictvom nevydareného
vztahu hlavnej postavy Milana Valenta s jeho nestastnou dlhodobou laskou Majou.
Ta sa vracia do rodného mesta, ktoré opustila pre studium v Sarajeve tesne pred
Milanovym narukovanim. Pocas jeho pobytu na fronte definitivne odchadza do
Kanady, o¢akavajuc Milanov prichod. Jej navrat (pravdepodobne z Chorvatska)
spusta dej hry, lebo vznika konflikt medzi Majou ako zivou milenkou a smrtou,
ktora Milana zvadza. Ich superenie je zakladnym ritualiza¢nym prvkom v drama-
tickom texte a zvyraznuje performativne vlastnosti textu - nejde o (mimetické)
zobrazenie deja, ale o predvadzanie vseobecného konfliktu zivota a smrti.
Postavy v Sarikovej hre nie s pomenované: namiesto mien sti na zadiatku
radové ¢islovky v muzskom a Zenskom rode, osobné mena individualizovanych
postav sa uvadzaju v jednotlivych obrazoch. Samotny autor v ivodnej scénicke;j
poznambke ako dovod tejto skutoc¢nosti uvadza, ze si takyto postup zvolil, aby hre

4 Uvedené tvrdenie Zdenky Valentovej-Beli¢ovej nadvizuje na postulat Michala Harpana: ,, Specific-
kost narodnostnej literatury sa prejavuje v tom, ze sa bytostne vyvinovo a typologicky urcuje vo vztahu
kniekolkym literarnym kontextom, z ktorych je potrebné pod¢iarknut tri: 1. kontext celonarodnej litera-
tury, 2. kontext literatur regiondlneho, resp. $tatneho uitvaru a 3. vlastny vyvinovy a typologicky kontext
(Harpar 2000: 11-12).

5 Réziumal na starosti Vlado Sadilek, inscenacia bola ocenend na prehliadke DIDA.

studie
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umoziiuje divadelne zvyraznit osudovost pribehu (Sarik - Prebudila 2004: 71).
Zvolenim ritualizacno-performativnej povahy textu vynal vojnovy konflikt z bal-
kanskeho kontextu a preniesol jadro problému na vSeobecnu uroven. Neustala
zmena uloh, preobliekanie sa, vymena masiek a licenie priamo na scéne; prestavba
javiska na izbu, kré¢mu, front a dalsie miesta pribehu, narasaju divadelnu iluziu
a posiliuju antimimeticku a performativnu povahu hry. Anonymita postave upo-
zornuje na motivické prepojenie s vojenskym (a vojnovym) kontextom, v ktorom
su ludia len ¢islice a sucast Statistiky, a hned na zac¢iatku usmernuje ¢itatela na
stratu identity. Ta je sprievodnym znakom rozkladu krajiny i vojny a kulminuje
v zavere hry Milanovym tvrdenim, ze o sebe ni¢ nevie. Otvoreny koniec, v kto-
rom sa Milan ocita v stave nekonc¢iaceho utrpenia, pod¢iarkuje tragickost jeho
postavy, pre ktoru strata identity znamena symbolicku smrt. Ta je len naznacena,
ked v poslednej scénickej poznamke dramatik naplno vtahuje divakov do sku-
to¢nosti s nasledkami vojen: ,,Smerom, ktorym odchadza publikum, su stoli¢ky
ako nahrobniky. Horia svie¢ky, za nimi stoja herci“ (Sarik - Prebudila 2004: 94).

Dominantnym §trukturalnym principom hry je deindividualizacia posta-
vy-postava nie je plnohodnotnym charakterom so suiborom jednotlivych vlastnosti,
ale skor ,,miestom vypovede® (Sarazak 2015: 116), je to niekto, kto vyslovuje text.”
Uéelom takejto neutralizicie je zovSeobectiovanie, stieranie akychkolvek indivi-
dualnych ¢i narodnych (narodnostnych) $pecifik: ,, DRUHY. Ako vyzera [vojak-do-
plnila A. M.]? Je to koza vzor 63, roznofarebna, ktora umoznuje dokonalé splynutie
s vesmirom, dokonalé mimikry* (Sarik - Prebudila 2004: 72). Neustdlou zmenou
roli vedlajsich postav, ktoré sa nezucastnuju na dejovej krivke, nekonaju, vznika
osobity druh kolektivnej postavy - zbor (chor). Jeho vystupy vyuzivaju princip
divadla na divadle ako spdsob upozornovania na prepojenie divadelnej a mimo-
divadelnej skutoénosti. I'. Sarik pomocou zboru vyjadruje rozpor medzi tymito
dvoma skutoc¢nostami, ktory je vsak ironizovany, ¢im sa obe reality spochybnuju.
Zbor na zaciatku pripomina divakom, ze idu sledovat ,, komédiu, spektakulum,
theatrum mundi, neobvyklé divadlo! V filom sa olej s vodou pomiesa, ¢o sa nikde
(Sérik - Prebudila 2004: 72). Takyto tivod je altiziou
na cirkus a uvadzanie vystupov cirkusovych umelcov. Ide o princip sklamaného

'(‘

inde vo svete stat nemoze

ocakavania; anticipuje sa komika hry, ktora sa vsak nedostavi. Autor naznacil vy-
nimoc¢nost sveta mimo divadla, lebo by sa to inde nemohlo stat.8 Estetika cirkusu

6 Zhladiska dramatickej Struktury ,,strata mena nevyhnutne sprevddza stricanie ja“ (Sarazak 2015:116).
7 Postup deindividualizacie je v dramatickej spisbe permanentne pritomny od prelomu 19. a 20. storo¢ia
aje nasledkom vSeobecnej individualnej a spoloc¢enskej krizy: ,,v posteuripidovskom vyvine zapadného
divadla, charakter - ¢o znamena ,znamienko’ - sa stal stredobodom individualizovanej postavy, jej jad-
rom. No my, na samotnom prechode do XX. storo¢ia, budeme pritomni na trhani toho jadra so zjavenim
Strindberga, a potom Pirandella“ (Sarazak 2015: 110). Namiesto jednotlivca v ponimani idealistickej
filozofie mame docinenia s neutralnou postavou, postavou bez konkrétnych vlastnosti, bez osobnosti
alebo so siborom fragmentov charakterov.

8  VsirSom kulturologickom ponimani v podobnych vyrokoch pritomnych v ramci celej hry ide o ,,bal-
kanizaciu®, ktord predstavuje isty rad stereotypnych predstdv o Balkdne, ked sa ,,stal synonymom néavratu
na to kmenové, zaostévajuce, primitivne, barbarské” (Todorova 2009: 3), a ktord je sucastou verejného
amedialneho diskurzu tykajiceho sa vojen v devitdesiatych rokoch, ako aj predchadzajucich konfliktov
na tomto uzemi. Pojem ,,balkanizdcia“ pochadza zo zadiatku 20. storoéia a jeho slovnikova definicia je:
yrozstiepit (region, skupinu atd.) na mensie a ¢asto nepriatelské jednotky, 2. rozdelit, rozskatulkovat“
(Merriam-Webster [online]).
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hre vyznamnym prvkom, lebo zboristi nosia masky, li¢ia sa pred o¢ami divakov,
spievaju a tancuju. Postupne sa vytvara snova atmosféra pribuzna strasidelnym
zamkom v zabavnych parkoch. Tato pribuznost je vyjadrena aj pritomnostou ar-
chetypalnej postavy Ona,® ktora je personalizaciou smrti. Ona spieva narodné
pesnicky a zvadza hrdinu.1©

Zbor je na jednej strane epickym prvkom v dramatickej hre, ,,stava sa
metodou rozpravania, ktora vyvolava dojem odstupu, pretoze divak ho vnima ako
iného divaka, ktory je na javisku a tam posudzuje a komentuje dej [...]. V zasade
sa tento epicky komentar vracia na scénu, aby tam zosobnil publikum a jeho po-
hlad“ (Pavis 2014: 446). Na jednej strane zbor vytvara iluziu, v ktorej je hlavna
postava len babkou v rukach neviditelnej sily nazyvanej systém a zbor zosobnu-
je kolektivne pocity strachu obecenstva -ide teda 0o mimézu emdcii, tesne spatu
s performativnou kvalitou textu. Taziskom performancie nie je vyvoldvanie stra-
chu, ale vyjadrenie sudrznosti, vytvorenie kolektivu performerov a obecenstva.
V tomto zmysle je Sarikova hraritudl alebo ,,ritualizované spravanie podmienené/
prestupené hrou“ (Schechner 2009: 79), ktoré ma zjednotit spolo¢nost a pomoct
jej prekonat vojnovu traumu. Sucastou ritualizacie (karnevalizacie) je spievanie
narodnych piesni, ktoré patria do vSeobecne zname;j a Citatelnej metaforiky vinak
naro¢nom texte: ,,Narodna piesen a porekadlo davaju jeho vypovediam oporny
bod a podporu; lebo st majetkom vsetkych Iudi; v nich sa skryvaju staré skuse-
nosti a mudrosti, po ktorych oblast nevedomého siaha, aby dostala potvrdenie®
(Kloc 1995: 155). Milan Valent je v ritualizovanom spravani obsiahnuty dvakrat
-raz ako obet (metaforicka aj skuto¢na obet vojny) a ako dvojnik publika. Mila-
novou priznac¢nou charakteristikou je prave to, ze je Slovak. Vytvara sa dojem, ze
Milan vobec nepatri do nacionalistického diskurzu, ktory podla verejnej mienky
(sprostredkovanej samotnym textom) zapricinil vojnu, a kladie si otazky o filozo-
fickom ,,my*, ktoré ma bojovat. Pred vojnou neutiekol len preto, aby mal prileZitost
pochopit: ,,Potrebujem to vidiet na vlastné oc¢i, zazit, aby ma neklamali... Aby som
videl pravdu“ (Sarik - Prebudila 2004: 80). Prave v uvaZovani, &i treba narukovat,
alebo utiect, sa objavuje motiv emigracie. Milan je kriticky mysliaci intelektual,
inklinuje k potrebe nach4dzat pravdu a zmysel vietkého. Dalgie postavy, s ktory-
mi sa stretava na svojom putovani do chorvatskeho Vukovaru, sprostredkuvaju
diskurz a verejnu mienku vytvorenu propagandou (hlavne u postav z vojenského

9 Subojmedzi Majoua Smrtouje reprezentaciou dobrej a zlej podoby archetypu Vel kej Matky, s ktorym
sa Casto stretavame v literarnych utvaroch tematizujucich vojnu.

10 Podobny motiv existuje aj v hre Zmajeubice (Vrahovia drakov, 2014) srbskej dramaticky Mileny
Markovicovej, ktora spractiva pribeh atentatnikov na Frantiseka Ferdinada a najmé postavu Gavrila Prin-
cipa vnima ako tragickd. M. Markoviéova a I'. Sarik pouZivaji podobné ritualizaéné prvky: vymazavanie
individualnych vlastnosti a premenlivost postav, opakovanie, pesnicky (M. Markovi¢ova brechtovské songy)
asplyvanie postavy priatel’ky s postavou smrti ako symbol vol by medzi Zivotom a smrtou. Atentat sa uvadza
aj v ZdloZdkovi ako leitmotiv v suvislosti s rozlicnymi konfliktmi na tizemi Balkanu a $irsie Europy pocas
20. storocia. Vnimam to ako mytologizac¢ny postup, lebo niekol'ké obrazy tvoria univerzalny model hier
ovojne: ,Mytologizacia funguje tak, ze redukuje traumaticka udalost na rad standardizovanych pribehov
(dva-trikrat vyrozpravané pribehy za¢inaju reprezentovat ,pribeh‘ o traume) meniac ho zo strasidelnej
a nekontrovatelnej udalosti na zatvoreny a predvidatelny narativ® (Tal 2017 [online]). Tento proces je
sucastou kolektivneho/kulturneho nevedomia, ktoré automaticky vytvara kod ¢itatelny prislusnikom
istej skupiny, lebo isté obrazy patria do jej kulturneho dedi¢stva. Mytologizacia na motivickej urovni je
v tesnom prepojeni s formalnou ritualizaciou dramatického textu.

studie
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dovodov. Nazory tych, ktori sa odmietaju zui¢astnit vojny, ale aj tych, ktori sa zmie-
ruju s osudom, su dolozené citaciami z literatury a filozofie: ,, PALO. Viem, stale
hovoril [Jean Paul Sartre - doplnila A. M.|: (Deklamuje s pohdrom v ruke.) ,Co sa
mna tyka, mam to jasné - nenavidim vojnu, ale od roku 1920 do roku 1939 som
ani prstom nepohol, aby som vojnu znemoznil. Dnes splacam dlh tejto neroz-
vaznosti, ale nestazujem sa a znd$am to, comu som nechcel predist.’ Tak hovoril
ten moj Palo Sartr. Hahahaha“ (S4rik - Prebudila 1994: 78). Podobné intelektu-
alne vypovede maju vyvolat zamyslenie sa obecenstva nad vlastnym podielom
na zodpovednosti v konfliktoch - lebo aj to, Ze stali bokom, znamena isty podiel
-aumoznuje identifikaciu s Valentom.

S4rikova hra na Prebudilov ndmet je svojraznym oéistnym ritualom pri-
pominajucim obecenstvu zbytoc¢né vojnové obete. Dramatik ju oznacil za fan-
tasticka hru. V. Fekete pri jej rozbore uvadza, ze priinscenovani treba vyuzivat
principy lyrického divadla (Fekete 2004: 235). Dejovost je potlacena a namiesto
neho su vystupy. Ked'ide o osud Milana Valentu, je pribeh linearny a zaloZzeny na
putovani,** vystupy predstavujuce princip divadla na divadle ho fragmentarizuju.
Fragmentarnostou sa L. S4rik snaZil obsiahnut rozsiahlej$iu romanovu predlo-
hu, ¢o sa vSak na urovni celej hry nepodarilo (obsahuje viaceré nevyvazené cas-
ti). Napriklad scéna na velvyslanectve tesne pred Milanovym odchodom, kde sa
uvadza aj moznost zachrany pred vojnou prostrednictvom emigracie, nemusi byt
Citatelovijasna, ale domnievam sa, Ze inscenacna/performacna zlozka, s ktorou
dramaturg rata, moze dat vyznam i takymto fragmentom a logicky ich zapojit do
struktury celej hry alebo ich uplne vyradit. Aj ked ustredna téma hry ZdloZdk nie
je emigracia, i tak predstavuje do6lezity motiv, lebo Valent sa pohybuje na rozhra-
ni medzi odchodom a zotrvavanim vo svojej krajine. Nacrtnuty konflikt zalozeny
na tejto motivickej linii je vSak potlac¢eny rychlym odmietnutim emigracie ako
nemravného ¢inu.

Jano Hrubik: Retaz na ryby (2002)

J. Hrubik pisal pre potreby ochotnickeho divadla v Aradaci. Rozvinul $pecificku
tragikomicku poetiku, ktora nevaznym spésobom rozobera celkom vazne prob-
lémy spolo¢nosti. Jeho hry su kvalitativne nevyvazené a hodnotovo rozkolisané.
Drama Retaz na ryby zroku 2002 je zaujimava tematizaciou vystahovalectva a spo-
luZitia Slovakov a Srbov, pri¢om dopliia literarny obraz zivota slovenskej enklavy
vinojazy¢énom prostredi. Ide o dedinsku tragikomédiu, v ktorej sa Jano a Milenko,
vdovci a posledni obyvatelia dolnozemskej dediny, snazia najst synom manzelky,
aby znovu osidlili takmer vyludnenti dedinu. Uvodn4 scénicka pozndmka je paro-
dickou parafrazouna navody a reklamy na lieky a chemickeé produkty, aj s davkou
sebaironie, Co je pre J. Hrubika charakteristicke: ,,Upozornenie! / Len na profesi-
onalne pouzitie. Vyrobok moze vyvolat alergicku reakciu. Ubranit styku s o¢ami.
Ak sa text dostane do o¢i, ihned'ich vyplachnite vodou® (Hrubik 2004:179). Hra
zobrazuje dedinsku realitu tak, ze umoznuje divakovi vnimat seba v nadradenej

11 Putovanie a cesta suv spojeni s fenoménom, ktory Michal Babiak identifikuje ako mytoldgiu dolno-
zemskych Slovakov. Vjednejz obdob je prave cesta zakladnym prvkom mytu, ktory je spojeny predovsetkym
s emigraciou Slovakov (Babiak 2016: 118-119).
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akoby sebaisto vdaka hluposti ¢i nemohticnosti komickych postav; na mechanizmy
prehanania, kontrastu alebo prekvapenia reaguje pocitom nadradenosti® (Pavis
2004: 234). Uvodna situdcia, v ktorej sa Jano a Milenko nachadzaju, je pomerne
stereotypna -opijaju sa v kréme na silvestrovskej oslave - a odvijaju sa z nej rozne
komické situacie: preteky v opijani alebo zamena os6b, ktora sposobi to, Ze sa Jano
dostane do klastora v knazskom ruchu. Scéna silvestrovskej oslavy je expoziciou,
ktora humoristickym spdsobom zobrazuje politicku a kultdrnu situaciu v krajine.
Postavy sa stretavaju s Politikom, Hercom a Muzikantom. Tieto synekdochické
postavy ilustruju vSeobecny spoloc¢ensko-kulturny upadok. J. Hrubik podava hy-
berbolizovany obraz sveta konzumentov, ktori rozoznavaju vlastnu skutoc¢nost,
identifikuju sa s nou a suc¢asne ju odmietaju. Je to komédia charakterov - Jano
a Milenko su obyc¢ajni dedinski ludia s beznymi dedinskymi starostami (spory so
susedmi) a beznymi zlozvykmi (nadmerné pitie alkoholu). Takato charakterizacia
hlavnych postav a nizke postavenie na spolo¢enskom rebricku su zaroven zdrojom
komédie pre divakov a pri¢inouich vlastnej tragédie, ktora spoc¢iva v neschopnosti
malého ¢loveka menit osudovy chod dejin.

Kolizia za¢ina fantastickym prvkom - zjavuje sa duch, ktory ponuka Zen-
bu synov ako riesenie palc¢ivého osobného a spolo¢enského problému. Zjavenie
paroduje v divadelnej tradicii znamy prostriedok uvodného napaitia, ktorym sa
spusta dej. Scéna stretnutia synov s buducimi manzelkami, ,,zaobstaranymi*
prostrednictvom agentury, ma komicky charakter. Jej Stastny koniec poskytuje
nadej na happy end, ktory sa vsak nedostavi, lebo obaja synovia, Slovak aj Srb,
sarozhodnu zit $tastne na Slovensku. J. Hrubik v tomto jednoduchom komickom
texte reaguje na spolocenské neduhy tykajuce sa mladej generacie, ale na kon-
ci vyjadruje sklamanie nad nevyhnutnym vyludnovanim (nielen) slovenskych
dedin. Vjeho ponimani je emigracia vlastne absolutnym koncom - dramy, ale aj
Slovakov vo Vojvodine a vSeobecne dediny.

Vladislava Fekete: Prezitie - Opstanak - Survival (2014)

Drama V. Feketeovej Prefitie z roku 2014 je situovana do srbského prostredia:
dej sa odohrava v Belehrade, postavy maju srbské mena. Je to fragmentarny text
s realisticky stavanou fabulou a podorysom zalozenym na odchode muzskej po-
stavy Sasu do Europy. Jeho Babka, Dedko a byvala priatelka Jelena ho hladaju
a ani jeho rozvedeni rodicia, Sandra a Ivan, o nom nemaju ziadne informacie.
Sasaje intelektual, ktory emigroval predovsetkym preto, Ze nedokazal akceptovat
rychlo sa meniacu spolo¢nost v Srbsku, rastucu kriminalitu a devastaciu hodnot,
kriminalne praktiky, nepotizmus, uplatkarstvo a zamestnavanie ,,prostrednic-
tvom postele“.12 Tiez ho iritovala dominancia lacnej zabavy, ktora bola su¢astou
rezimu Slobodana MiloSevica v devitdesiatych rokoch, nad skuto¢nym umenim
aktora je dodnes pretrvavajucim trendom. Cas dramy nie je presne dany, no au-
torka v jednotlivych scénach kresli spoloc¢ensk situaciu z konca devitdesiatych
rokov. Sasa sa Crta ako hlavna postava, o ktorej sa vSak pre jeho nepritomnost
(¢o je, mimochodom, sty¢ny bod vsetkych postav a vsetkych fragmentov hry)

12 Srbskd fréza ,preko kreveta“ sa tyka Zien, ktoré dosiahli uspech vdaka muzom ako odmenu za se-
xualne styky.

studie



682 najviac dozvedame nepriamo prostrednictvom rozpravania inych postav. Aj ked'
odisiel dobrovolne, skor sa da - v sulade s ponimanim Z. Taneského - charakte-
rizovat ako vyhnanec: ,,Vyhnanec uchovava vo svojej pamiti urcité obrazy, ktoré
¢asom nadobudaju vyznam onej prislovecnej poslednej kvapky, ktorou pretecie
pohar horkosti. Nemusi to byt prezita fyzicka krivda. Moze to byt nasilie spdsobe-
né naSmu zmyslu pre vkus® (Taneski 2021: 175). Byvald priatelka priblizuje Sasu
cez obraz doby: ,,JELENA OFF. Keby tu bol Sasa, ten by ti ukazal, kam patris. On
bol alergicky na takéto typy, ktoré zaplavili nase mesto, nasu krajinu, priekupnici,
dileri, so zlatymi retazami okolo hrubych krkov a vyholenymi hlavami... Vy ste
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nas vytlacili, zaspinili ste nase duse, dostali ste sa do nasich snov. (POMERNE
ZAPACHAJUCI AGRESIVNY MUZ sa zastavi pri JELENE)“ (Fekete 2017: 15-16).
Pomerne zapachajuci agresivny muz je vedlajsia postava, objavuje sa v typicky
preplnenom belehradskom trolejbuse. Jej funkciou je prave vykreslenie vrstvy
drobnych kriminalnikov, ktora je bezna v srbskej drame.*® Rozpravanie Muza
v tretej osobe a jeho prezyvka v anglickom jazyku (Lucky) pripominaju cely rad
takychto postav svojim spravanim a sociolektom. Lucky je vS§ak belehradsky imig-
rant, niekto, kto sa nastahoval z provincie alebo utecenec z vojnou postihnutych
oblasti. Tam je situovana aj nova spoloc¢enska elita - biznismeni, novi zbohatlici,
ktori zarobili peniaze na pochybnych kseftoch pocas inflacie a medzinarodnych
sankcii. Do tejto vrstvy patri Sasov nezainteresovany otec a jeho milenka, nosi-
telka diskurzu novozbohatlickych ,,hodn6t, ako su vysoké sumy na bankovom
ucte alebo znackové veci: ,,ONA. Myslite si, Tomas, ze znacka odzrkadluje spo-
loéenské postavenie ¢loveka? Ze sa élovek sprava podla toho, na aké auto ma?
Ze to auto modze urdit jeho povahu?“ (Fekete 2017: 13). Auto je nielen symbolom
spoloc¢enského postavenia jednotlivea, ale aj vysnivanym prostriedkom, ktorym
sa postava vyhne tlacenici v mestskej hromadnej doprave; je symbolom plnohod-
notného zivota, ktory jej unika.

Kolaz scénok vykreslujucich srbsku realitu na seba nadviazuje a rozvija
dejovu krivku zac¢inajucuin medias res Sest mesiacov po Sasovom zmiznuti, lebo
hra ako drama otvorenej formy nem4 expoziciu: ,,Ziadnu predhistdriu nepotre-
buje, lebo je drama, neobmedzena ¢asovymi alebo priestorovymi obmedzeniami,
schopna v priebehu svojho trvania vSetko priamo ukazat“ (Kloc 1995: 89). Sasaje
spojivo, ,,centralne Ja“ (Kloc 1995: 87) fragmentov skumajucich a zobrazujucich
dejiny Srbska (a Juhoslavie) od ukoncenia druhej svetovej vojny z perspektivy
obcanov. Byvala Juhoslavia v povedomi prislusnikov starSej generacie zostala
zaslubenou krajinou, v ktorej mali pracu a slu$ny plat na uspokojenie vsetkych
svojich potrieb, a pritom mohli aj volne cestovat. Na porovnavanie aktualnej a ju-
hoslovanskej skutoc¢nosti pouziva V. Fekete retrospektivne scény. V strukturalnom

13  Pripomina postavuznameho sitkomu Otvorena vrata (Otvorené dvere, 1994 -1995) autorov Biljany
Srbljanovicovej a Milosa Radovi¢a. Podobné postavy su pritomné vo viacerych dielach, ktoré tematizuju
spolocenské prostredie v devitdesiatych rokoch (napriklad drama Dejana Dukovského inscenovana v Ju-
hoslovanskom dramatickom divadle v Belehrade v roku 1995 Bure baruta/Kabaret Balkan a rovnomenna
filmova adaptacia Gorana Paskaljevi¢a z roku 1998). Prostrednictvom stereotypnej povahy takychto postav
sa kresli balkaniza¢ny diskurz: ,,Identita Balkanu je vo zvySenej miere podriadena heterostereotypom,
ktoré o iom vytvoril moderny ,Zapad' po¢as krystalizdcie balkanizmu. [...] podlieha aj autostereotypom,
ktoré sice zapadné stereotypy ovplyvnili tiez, no zaroven sa sformovali vo vztahu k identitam, ktoré su
zvonka menej viditelné alebo dokonca neviditelné“ (Dudkova 2010: 41).
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prostriedkom de-dramatizacie.** Obycajne ju sprevadza anticipacia ako dalsi
epicky prvok, ktory ma tiez zosuladit formu s obsahom: ,,anticipacia ma rovnaku
funkciu ako retrospekcia: umoznuje drame odolat nezadrzatelnému dramaticke-
mu prudu, podporuje spitny pohyb. Protipribeh, dalo by sa povedat® (Sarazak
2015: 32). V hre V. Feketeovej maju anticipa¢nu rolu nazvy jednotlivych scénok,
ktoré obsahuju aj istu davku irdnie, a tiez scénické poznamky. V didaskaliach je
pritomny epicky subjekt, komentator a analytik pribehu. O postavach obcas vie
viac ako ony samé, a preto moze hodnotit ich ¢iny, kritizovat, vysvetlovat, ospra-
vedlnovat sa. Je to vlastne zvlastny druh postavy, ktora ma nadhlad, a preto vie
byt aj cynicka voci postavam a voc¢i dobe:

»Zitv dnesnej dobe nie je jednoduché. Vieme o tom svoje. Je to tazky boj o preZitie. O zopdr
drobnych. Bojujes a nevnimas, #e doba sa ,vymkla z kibov, Ze,slovo kriza odévodituje vietko*
a Zem sa potdca vesmirom bez pevného ukotvenia. Neplatia zndme pravidld, mozno iba to
o relativite je stdle aktudlnejsie a konecne mu zaciname rozumiet. Takdto je diagnéza doby
avtakomto priestore sa ocitajii nase postavy. Tento boj nechcii vzdat dopredu. Lebo vécsinu

predchddzajiicich ug prehrali” (Fekete 2017: 12; pévodna kurziva).

Prave na tomto mieste sa stretavaju forma a obsah - ¢as a priestor surela-
tivne, to, ¢o chapeme ako minulost, je zaroven sucasnostou a buducnostou. Z toho
vyplyva rozkuskovana a zaroven prepojena forma, no tiez ukotvenie v jednom
bode bez moznosti zmeny, lebo nadej zomiera spolu s linearnym chapanim ¢asu.

Centralna alebo spojovacia postava Sasu sa zjavuje len v jednej scéne
snazvom EU.eu, v ktorej sledujeme jeho neprispésobenost Zivotu v cudzine. Jeho
postavenie v cudzine je liminalne, lebo je vlastne gastarbeiterom, ktory nepre-
chadza procesom akulturacie a adaptacie v novom prostredi.’® S velkou davkou
nostalgie pocuva srbsku hudbu, identifikuje sa s textom piesne Moji su drugovi
(Moji kamarati) od belehradskej kapely Bajaga a instruktori. Ide o autorsku hud-
bu pre film Ni na nebu, ni na zemlji (Ani na nebi, ani na zemi) z roku 1994 Milosa
Misu Radivojevica, ktory tematizuje prave emigraciu z Belehradu vo vojnovych
a infla¢nych okolnostiach. Piesen Moji kamardti znejuca v kulminacnom bode
filmového deja sa stala akousi hymnou vystahovalcov a nostalgie pritomnej aj
utych, ktori odchadzaju, aj u tych, ktori zostavaju. Sasa a jeho kamarat ziju v ne-
menovanom europskom meste, v praci hovoria po anglicky a krajinu, v ktorej
Ziju, vlastne nepoznaju. Sasa vnima zivot v cudzine ako paralelnu realitu, ktorej

14 De-dramatizacia znamena vyuzite suboru prostriedkov, ktoré pomozu vytvorit dramu, ktorej $truk-
tura predstavuje odklon od tradi¢nej aristotelovsko-hegelovskej dramaturgie. Volker Klotz takyto typ
textu oznacuje ako dramu otvorenej formy. Peter Szondi popisuje viaceré pokusy o rieSenie krizy, ktora
v drame vznikla na konci 19. storoc¢ia, pricom jednym z nich je epizacia dramatického textu. Jean-Pierre
Sarrazac dopliuje Szondiho tedriu a identifikuje epické prostriedky, ktoré su suc¢astou de-dramatizcie.
Su to retrospekcia, anticipacia, optacia, opakovanie/variovanie a prerusenie (Sarazak 2015: 28-34).

15 ,,Akulturdciaje dynamickym procesom, ktory moze zapojit obe skupiny alebo jednotlivcov v situaciach
priamych kontaktov medzi kulturami. [...] asimildcia je jednosmernym procesom zmeny hodn6t a zvykov
asimilovanej skupiny v smere dominantnej kultiry domacej krajiny. Adaptécia sa vSak tyka procesu
zmien v priebehu ¢asu u tych jednotlivcov, ktori skon¢ili primarny proces socializacie vo vlastnej kulture
a potom prili do kontinuovaného, predizeného vplyvu v bezprostrednom kontakte s novou a neznamou
kultdrou® (Antonijevi¢ 2011: 1028).

studie
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ich boty a nevsimol som si, kedy naposledy si si dal pohar ich vina. Hovorim ti,
je to globalizacia a mne to tak vyhovuje. Ty sa moze$ pokojne aklimatizovat aj
zamna“ (Fekete 2017: 22). Z perspektivy tych, ¢o v Srbsku zostali, sa emigracia
hodnoti ako nebezpecna pre stereotypy o cudzincoch, pritomnych v dominant-
nom diskurze: ,,DEDKO. [...] Nasa ulica je Nikolu Teslu. No - pekne. Kazdy od
zdkladnej $koly vie, ze ten ¢lovek vymyslel elektriku, Ze potom odisiel do Stitov
a ze to bola jeho osudova chyba. Amici ho zni¢ili. Podpalac¢i mizerni. Fuj. Kazdy
koho zlanarili nedopadol dobre” (Fekete 2017:19). Z hladiska starsej generacie je
vystahovanie neopodstatnené, lebo treba znasat svoj osud vo svojej krajine, a je
predsalahsie, ked'si medzi svojimi ako v cudzom svete. Na druhej strane je jasné,
Ze dobre sa nemaju ani ti, ¢o zostali, ani ti, ¢o sa rozhodli vystahovat sa: ,,BABKA.
Nic¢ to, on sa ozve. Potrebuje sa zorientovat v tom inom meste. Tam na Zapade
nie je ako u nas. Tam sa Zije ovela taZsie ako tu. / BABKA Z BLSAKU. To myslite
ako? [...] Hidam neexistuje ni¢ horsie ako tuunas?“ (Fekete 2017:14). Obyvatelia
neakceptuju ani vnutornych migrantov - utecencov a vyhnancov, ktorych pocetné
rodiny v Srbsku prijali po uteku z Chorvatska alebo Bosny. Pravdou je, ze utecenci
dodnes nie su celkom integrovani do srbskej spolo¢nosti: ,,vyyhnancom je pripi-
sana pasivita a urcita davka parazitizmu, neprispésobenost, inakost [...] nemoz-
no sa cudovat, ze su vnimani aj ako vazna (spolocensko-politicka, demograficka
a ekonomickd) hrozba“ (Ljubi¢i¢ 2016: 195-196). V. Fekete zobrazuje a rozobera
prudké zmeny v spolocnosti a ponuka obraz krajiny, z ktorej sa odchadza, lebo sa
v nej neda (pre)zit, ale vyslednou pointou je, ze sa neda zit ani za jej hranicami,
pretoze postavenie kazdého emigranta je liminalne.

Zaverec¢na scéna nesie nazov Toto nie je happy end. Tvori ju scénicka
poznamka. Z predchadzajucej skusenosti s titulmi jednotlivych scén ocakavame,
ze dramaticka anticipuje dej scény, ale vtom pripade su o¢akavania zamerne skla-
maneé:,,Vtomto pribehu happy end sndd'nikto necakal, (i dno? Sii na svete este nejaki
optimisti? Ale on sa obcas objavi, nie Casto, ale na pocudovanie sa objavi. A zasiahne
vsetkych. Aj ja som ug niekolkokrdt zazila happy end, hoci by sa on mal prezit iba raz
v Zivotea PORIADNE" (Fekete 2017: 35; povodna kurziva). Kontrast medzi nadpi-
som ako anticipa¢nym prvkom a re¢nickou otazkou (autorského) epického subjektu
vytvara ambivalenciu, ktorej vyuzitie je logické v texte postavenom na relativite.
Koniec je vlastne otvoreny, lebo neexistuje Stastné riesenie dilemy zostat ¢i odist.
V tomto bode Feketeovej text pripomina najma hru Beogradska trilogija (Bele-
hradska trilogia, 1997) B. Srbljanovicovej, ktora zobrazuje $tyri nestastné pribehy
z cudziny a nakoniec jeden spojovaci nestastny pribeh z Belehradu. Pointou je,
ze od seba nemozno utiect, nemozno vymazat dedicstvo ani traumy, a preto ne-
existuje filmovy happy end, len znasanie osudu. Lenze ¢lovek lahsie znesie svoj
osud v spolo¢nosti nez sam.

Tri podoby spracovania motivu emigracie

Motiv emigracie je v hre ZdloZdk pritomny prostrednictvom postavy Maje a ma
negativne konotacie: ,,Co simysli?! Chce lasku ako v seriali?! Egoistka! Zbabelec!
Myslilen na seba! Vzdy kdesi uteka“ (Sarik - Prebudila 2004: 94). Motiv sa rozvija
od momentu, ked Milan dostal povolavaci rozkaz na vojensky vycvik a rozhodu-

je sa medzi dvoma moznostami, zostat alebo odist. Dilema, pred ktorou stoji, je
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momentom prvého napétia,*® po ktorom sa postava vyda na hrdinsku cestu. V za-
vere, respektive katastrofe je moment posledného napitia, ktory sti¢asne spita
vSetky kritéria tragického momentu: ,,Musi miti tyto ¢7i vlastnosti: 1. byti diilezity
a pro hrdinu vyznamny, 2. ptijiti neocakdvané, 3. byti v souvislém retézu vedlejsich
uddlosti* (Freytag 1944: 41). V tomto momente hrdina byva opusteny a izolovany,
kedZe sa jeho priatelka rozhodla odist -jej ¢in sa hodnoti ako zbabely a je v kon-
traste s rozhodnutim muzskej postavy zostat a zazit pravdu na vlastnej kozi. Ona
mu ponuka moznost prist za 1ou, ale tato moznost pre neho nie je alternativou.
Valent je tragicky hrdina v klasickom ponati pre svoju volu a zaujatost za pravdu.
Jeho mravnost (ktora je tiez tragickou vlastnostou) mu brani, aby opustil svoju
krajinu, aj ked sa konflikt, do ktorého vchadza, nechape ako ,,jeho“ konflikt - on
nepatrido ,,my*“, ktoré bojuje, ale nachadza sa v hrani¢nej pozicii. Emigréciaje tu
nahliadana ako ¢in, ktorého sa mo6zu dopustit len ludia nezaujati za svoje prostre-
die a chod sveta, motivovani individualnym prezitim, nie kolektivnymi zaujmami.
Fantasticko-ritualno-performativna konstrukcia hry odpaja pribeh od kontextu
prostredia, v ktorom povodna predloha vznikla, a zovSeobeciuje ho, vyjadrujuc
tragiku tykajucu sa celého ludstva.

UJ. Hrubika mozno sledovat isté opakovania postupov a motivov v roz-
licnych hrach. V jeho hre Istvdn tajde do Koronkaicky (2001) je motiv emigracie
rozpracovany prostrednictvom postavy Istvana, (stereo)typického gastarbeitera,
ktory pocas inflacie rozbehol obchod s kradnutym tovarom, do ktorého vtiahol
kamaratov Misa a Tomasa. Ti mu veria, lebo prisiel z Ameriky, a domnievaju sa,
Ze ma peniaze. J. Hrubik stavia hru na stereotype o gastarbeiteroch ako vyna-
chadzavych ludoch schopnych podniknut vselico pre to, aby prezili, a ktori maja
v dedinskom kolektive vyssiu hodnotu prave preto, ze prinasaju cudzie mravy.
Suvisi to aj s autostereotypom o Balkancoch ako lenivcoch, ktori vyhadzuju pe-
niaze. Istvan sa po neuspe$nom ksefte s okradanim mrtvol pustil do vytvarania
takzvanej turbo-folk hudby, ktorej popularita zacala rast s rastucim srbskym na-
cionalizmom este v osemdesiatych rokoch, ked sa napriek vyrazne nizkej kvalite
stala dominantnym zanrom. Vyber hudby casto robi rozdiel medzi vy$simi a niz-
$imi spoloc¢enskymi triedami a tento typ hudby je symbolom mravného upadku
srbskej spolo¢nosti od zaciatku devitdesiatych rokov. Reprezentantom dedinskej
(a malomestiackej) spolo¢nosti je v tom zmysle Jozef, MiSov otec, ktory sa roz-
hodne spolupracovat s Istvanom.

V inej hre s motivom emigracie pouziva J. Hrubik podobny postup ako
na zaciatku hry Retaze na ryby, ked vnasa do vnutra dramy varovny princip z na-
vodov na obsluhu potencialne nebezpecnych produktov, ako st lieky, ¢istiace
prostriedky, pracovné naradie, elektrické a elektronické zariadenia. V hre Byko sa
pustil (2005) je varovanie zvnutornené a predvadza ho postava Zobraka, vytvarajic
princip divadla na divadle: ,,Po ukonceni predstavenia povinne si dusu oplachnite
a zvy$ok dojmov starostlivo odstrante. [...] Vy tu este vSetci sedite? [...] A pekne

16 Moment prvého napitia definuje Gustav Freytag v praci Technika drdamy ako chvilu, v ktorej sa hr-
dina rozhodne pre ¢in alebo je k nemu printteny: ,,Ndraz se dostavi, kdyz v dusi hrdinové vznikl cit nebo
rozhodnuti Zenouci dalsi déj, nebo kdyz kontrastni strana se rozhodne uvésti hrdinu do pohybu“ (Freytag
1944: 54; povodna kurziva).
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z prostriedkov budovania komiky. Vystahovalectvo je tu vyuzité v ramci medzi-
generac¢ného sporu, na ktorom je zalozeny konflikt hry s po¢etnymi komickymi
zvratmi ako moznost vyriesenia problému. Odchodom do mesta alebo do cudzi-
ny by postavy Steva a Jarmily nadobudli svoju viac nez potrebnu intimitu a pokoj.
Rodinny konflikt sa v zavere dostdva do izadia, lebo Stefan narukuje (na zadiatku
bombardovania vojskami NATO v roku 1999 je povolany do Kosova). Posledny
zvrat je ako zvycajne u J. Hrubika dobre motivovanou odchylkou od predchadza-
jucej komedialnej zapletky. Varovanie zo zac¢iatku hry sa stava spojivom medzi
dominantnou komédiou a prekvapivym nestastnym koncom.

Priznac¢nou ¢rtou Hrubikovej poetiky je citlivé reagovanie na spolocenské
udalosti aich predvadzanie zlah¢ujucim spésobom plnym humoru. Na konci vsak
ponecakanom, ale tuSenom zvrate usmev na tvari ustrnie, ked'si divak uvedomi,
ze nejde o lacnu zabavu, ale o spracovanie vaznych spolocenskych problémov.
J. Hrubik sa javi ako najproduktivnejsi autor novej slovenskej vojvodinskej dramy
-v analyzovanych vyberoch je zastupeny az piatimi hrami, z ktorych tri dostali
Cenu za najlepsi dolnozemsky inscenovany text. V roku 2011 vysiel knizny vyber
zjeho dramatickej tvorby s ndzvom Styri hry. V poslednej dekade sa odmléal, na-
teraz poslednu hru vydal v roku 2013.

Pre V. Fekete mozno najlepsie plati ,,medziliterarna alebo polyliterarna
pozicia“ (Valent-Beli¢ 2018: §), o ktorej povodne pisal M. Harpari, lebo sa naro-
dila v Bacskej Palanke a studovala a zije v Bratislave. Posobi v slovenskom voj-
vodinskom aj v slovenskom kontexte, vytvara konexie na srbské prostredie a jej
dramaturgickd, manazérska, redaktorska a prekladatelska praca je orientovana
na aktivne nadvazovanie dialogu medzi vSetkymi tromi prostrediami.l” Medzi
jej najuspesnejsie hry patria tie zo srbského prostredia: Krdtke spojenia (2009), za
ktoru dostala prestiznu cenu Alfreda Radoka, a PreZitie (2014), s ktorou sa dosta-
la do finale The Beverly Hills Screenplay Competition. V oboch mozno sledovat
paralelu so srbskymi dramatikmi: ,,Angazovanost, ale aj hybridny obraz Srbov
zobrazeny vo Vladislavinych textoch su priamym transferom zo sucasnej srb-
skej dramy (Vina Nebojsu Romcevica, Belehradska trilogia Biljany Srbljanovic,
My vsetci sme Mickey Mouse Maje Pelevié)“ (Valent-Beli¢ 2019: 138). Toto tvrde-
nie sa tyka v prvom rade hry Krdtke spojenia, kde komunikaciu s hrou Vina (2001)
N. Romcevica vidno v postave traumatizovaného vojaka v post-juhoslovanskych
vojnach ajeho rodine; spojenie s hrou Belehradskd trilogia je zrejmé v spracovani
motivu emigracie a s hrou Mogno sme my Mickey Mouse (2007) M. Pelevicovej sa
¢rta v hlavnej postave (Ona) a jej nemoznosti nadviazat plnohodnotny libostny
vztah. Najviac sty¢nych bodov identifikujem s poetikou B. Srbljanovicovej, a to
v narabani so scénickymi poznamkami, lebo u oboch dramaticiek sa objavuje
obdobny epicky subjekt, ktory je, ako konstatuje teatrolog Jovan Ljustanovi¢ pri
hrach B. Srbljanovicovej, ,,osobitou postavou, podobnou samotnej spisovatelke,
ktora komentuje postavy, ¢asto odhaluje ich ludsku prirodu, obé¢as ich nenavidi“

17 Okreminého sazasluzila o vydanie dvojjazy¢ného zbornika vedeckych prac s témou dolnozemského
divadla Cesta medzi tradicnym a modernym / Put izmedu tradicionalnogi modernog (2016) a antologie sloven-
skej dramy Novd slovenskd drama (2018). Obe publikacie poskytuju srbskym zdujemcom moznost zoznamit
sa so slovenskou (dolnozemskou) tvorbou. Preklada zo srbského, z chorvatskeho a zo slovinského jazyka.
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(Ljustanovi¢ 2011: 11). KedZe je V. Fekete aj prekladatel kou sucasnej srbskej dra- 687

my,*® pribuznostjej poetiky s autorskym rukopisom srbskych dramatikov je oca-
kavana; nedomnievam sa vsak, Ze ide o pripad jednoduchého napodobriovania. Jej
preklad srbskych hier je prikladom interného kontaktu slovenskej (ako prijimaju-
cej) a srbskej (ako prijimanej) kultury, lebo prisiel v obdobi po stagnacii slovenskej
dramatickej produkcie, ktora bola priznacna pre devitdesiate roky, a v ¢ase, ked’
sa usilovala udrzat krok so svetovou dramatikou: ,,Ked si vSak preklad nekladie
za tlohu len zoznamit ¢itatela s dielom preloZeného autora, ale organicky zapa-
da ako tvorivy ¢in do dobového literarneho usilia prijimajucej literatury, vidime
v fiom interny kontaktovy prejav® (Duri$in 1967: 49). V. Fekete do slovenského
kontextu vnasa niektoré srbskeé realie a Specificky $tyl, ¢im obohacuje slovensku
dramaticka produkciu. Plati to aj pre srbsky, aj pre slovensky vojvodinsky kontext,
kedZe uvedené hry vysli v ¢asopise Novy Zivot alebo boli zaradené do antologie
sucasnej slovenskej dramy v srbskom jazyku.

Vhre Krdtke spojenia spracuva V. Fekete tému emigracie prostrednictvom
anonymnej postavy zijucej v Bratislave, jej kamarata zijuceho v Anglicku a kama-
ratky, ktora zostala v Srbsku. Zivoty postdv st prazdne a nevydarené, lebo vsetci
traja su poznaceni vojnovou traumou a pocitom, Ze nikam nepatria, novému pro-
strediu sa nevedia prispOsobit a do starého sa nevladzu vratit, je im mozno este
viac vzdialené nez to v cudzine. V Preziti vel'ké idealy hlavnej postavy stroskotali
v boji o prezitie: ,, SANDRA. Moj syn bojuje v zahrani¢i proti globalizacii a proti
korporatnym sietam, ktoré vytla¢ili malych podnikatelov a farmarov® (Fekete
2017:16). V cudzine mu prave globalizovany trh prace umoznil zaobstarat si Zi-
vobytie, no nie aj plnohodnotny zivot. V potencialnom Sasovom navrate mozno
vycitat, ze isty typ socialne uvedomelych ludi sa nevie vystahovat ani vtedy, ked
v domacej realite vysokoskolsky vzdelané zeny predavaju na trhu zeleninu a ha-
raburdy z druhej ruky, aby vyzili.

Aj ked Feketeovej texty v odbornej verejnosti zarezonovali, chyba ich
sirsia spolo¢enska recepcia. Pre autorku ako tvorkynu s osobnou skusenostou
s emigraciou plati vyrok Z. Taneského o spisovateloch emigrantoch: , kazdy den,
kazdu minutu stoji pred spisovatelom vyhnancom nastoj¢iva otazka: ku komu sa
ma obratit so svojou pravdou?“ (Taneski 2021:175). Z analyzovanych hier vyplyva,
ze akékolvek boli dovody na vystahovanie, emigracia neprinasa o¢akavané uspo-
kojenie. Slovenska mensina vo Vojvodine citi prislusnost k srbskému kontextu,
ale vnasa aj slovenské $pecifika do ponimania srbskej skutoc¢nosti. Hry patria do
dedicstva slovenskej aj srbskej literatury a divadla. Metaforicka migracia me-
dzi troma kontextmi, do ktorych patria, predstavuje zvlastny a vzacny pohlad na
emigraciu a dovody masového vystahovania obyvatelstva z tychto kon¢in. Pohla-
dy zvonku L. Sarika a V. Feketeovej su podobné v tom, Ze st negciou diskurzu
o globalizacii a ukazuji na nemoznost vymazavania identity a zabudnutie pévodu.
Podobne ako filmové predlohy tematizujuce devitdesiate roky a balkanizujuci
diskurz ,,cez obrazy Balkanu reflektuju a zviditelnuju slepu ulicku globaliza¢né-
ho, povrchne multikulturdlneho sna“ (Dudkova 2010: §3). Najviac ukotveny do
slovenského vojvodinského kontextu je prirodzene pohlad J. Hrubika, kedZe je

18 Vyber zo sucasnej srbskej dramy v preklade V. Feketeovej a Maje Hriesikovej vysiel vo vydani Di-
vadelného ustavu v roku 2007.
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nend svojraznym etnickym prostredim a prvkom lokalneho koloritu vébec® (Har-
pan2000:14). Pri Hrubikovom pohlade zvnutra je najmenej (ak vobec) pritomny
balkanizujuci diskurz a negativne hodnotenie emigracie - ta sa skor zosmiesnuje
a tragicky zvrat predstavuje varovanie, lebo to, comu sa obecenstvo smeje, bude
vbuducnosti dovodom zaniku ich spolo¢nosti. Tematicko-motivicka zvlastnost*®
je pritomnad aj v predlohe M. Prebudilu, ktord I.. Sarik viac-menej ispesne stie-
ra zmenou jej funkcie - lokalny kolorit nie je kulisou, ale ritualiza¢nym prvkom,
ktory predvadza osudovost hrdinského rozhodnutia zostat a znasat okolnosti. Vo
vSetkych hrach liminalna emigrantska pozicia splyva s liminalnym postavenim
slovenskej narodnostnej mensiny vo Vojvodine. Z tohto hrani¢ného postavenia
prinasajuceho zvlastnost vyplyva aj nedostatok recepcie v slovenskom a srbskom
kontexte a naviazanost na vojvodinsky kontext napriek usiliu M. Prebudilu ¢i
V. Feketeovej preniknut do dalsich dvoch kontextov prostrednictvom prekladov.

Studia je vystupom bilateralneho projektu Literatiira v procesoch kultiirno-etnickej sebaiden-
tifikdcie slovenskej komunity v Srbsku, ktory podporilo Ministerstvo vedy, technologického
rozvoja a inovécii Srbskej republiky. Zodpovedné riesitel'ka: prof. Dr. Zuzana CiZikova. Doba
rie$enia: 2022 -2023.
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